Introduzione

Nel panorama della critica letteraria degli ultidécenni si e delineato con evidenza un interesse
crescente nei confronti delle forme assunte dalogta nel XVI secolo: la disamina delle
caratteristiche del genere nel quadro della cultun@anista e nella successiva stagione del
Cinquecento é stata ampiamente discussa, sia @sioce di convegni e giornate di studio dedicate
specificatamente all’'argomento, sia in numerostidouiti critici sui vari autori che si cimentaron
nella scrittura dialogica. La complessita e la wasii tale discussione testimoniano [I'attenzione
pluridisciplinare dimostrata nei confronti di unngee che, per le sue stesse caratteristiche, offre
numerosi spunti di discussione, spesso afferedittersi campi di indagine.

Nell'approcciarmi allo studio della produzione ddialoghi letterari del Cinquecento ritengo
necessario richiamare preliminarmente alcuni ded@imenti intorno a cui si e focalizzata
maggiormente l'attenzione critica, anche perchémoatali elementi forniscono le motivazioni e i
criteri che organizzano la presente ricerca.

Nel tracciare un valido profilo del genere unanaidifficolta e rappresentata dalla sua stessa
natura “polimorfa”, in cui la componente dell’otali propria della conversazione, si esprime
attraverso il ricorso alla scrittura. La naturaif@ibsa del testo scritto e 'immediatezza e la
“spontaneita” della discussione trovano nel dialagn’eccezionale occasione di incontro. Il
risultato € rappresentato da una costante sovsappoe tra i due piani, della conversazione orale
e dellafictio narrativa, con delle significative oscillazioni im senso o nell’altro. Da cio deriva
'adozione di soluzione formali differenti: fornauharrative o, al contrario, strutture spiccatament
narrative, a seconda che l'autore voglia segnatameelare la propria autorita all'interno del
discorso. Inoltre, a fronte di un’esigua parte abtit che possono essere iscritti in una delle due
categorie ( diegetica, mimetica ), la maggior @arl contrario, sperimenta soluzioni di
compromesso tra le due forme, che spesso denatmadteristiche peculiari da caso a caso.
L’elemento narrativo, ad esempio, € adottato cotnategjia di avvio e di chiusura dei testi,
ricorrendo alla formula mimetica nello sviluppo ldetonversazione; o ancora, la componente
diegetica viene impiegata negli Argomenti o nel®&yhi per chiarire le circostanze del discorso,
rimanendo estranea alla discussione vera e praopgizgalmente essa pud comparire come inserto
narrativo ( il riferimento di un precedente dis@fsin un dialogo mimetico. Lavarietas di
soluzioni “miste” sperimentate dal genere, rendécde, quindi, individuare delle “costanti” che
possano essere applicate all'intearpusdella produzione dialogica del periodo. Inoltceme
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conversation oral. Le dialogue renvoie a l'art oir@ non & loralité »x le regole della
conversazione che ha luogo del dialogo sono gdella retorica, non quelle del discorso verbale.
Il dialogo €, pertanto, un testo scritto che rigmo@ solo surrettiziamente le dinamiche dell’oralita
la possibilita di utilizzare le risorse della naicame o quelle della mimesi non deve far dimenécar
che il dialogo €, in ogni caso, frutto di una psacstrategia testuale.

Un altro elemento problematico € rappresentatoaddifficolta di circoscrivere un ambito di
interesse specifico per il genere. Rispetto adralbmenti della sua storia, in cui esso era legato
un preciso campo di indagine ( la filosofia), oato della produzione dialogica del Cinquecento la
situazione si dimostra profondamente diversa. Veemaéno la possibilita di sancire un legame
stabile tra la struttura formale e I'argomento tkdto, risulta arduo individuare delle finalita
costanti che possano spiegare un utilizzo cosiengtt del dialogo, anche nella trattazione di
argomenti differenti. Le motivazioni che inducogb autori a scegliere il genere non sono
univoche e, di conseguenza, anche i testi non geos® scopi perfettamente identici: la
conversazione, infatti, puo svilupparsi come comtioctra opposte opinioni, come ammaestramento
0 come semplice occasione di intrattenimento (amiera indipendente dall’argomento trattato ).

A tal proposito, s'impone un’ulteriore questiomgella del ruolo svolto dagli interlocutori nello
sviluppo dell'argomento. In quanto discussione imboad una tesi, il dialogo € legato alla
presenza di una coppia di interlocutori ( che ph@ramente ampliarsi ) e si sviluppa come
“dibattito” tra i due a proposito dell’argomentoepcelto: il confronto tra opinioni sembra
imprescindibile per poter parlare di “dialogismdla la disamina della produzione dialogica
cinquecentesca riserva, anche a tal propositie sterprese. In molti casi, infatti, tra i paffemnti
alla discussione e ravvisabile una relazione plb tijerarchico, che riduce al minimo le reali
possibilita di confronto; inoltre, anche nei casidui la relazione tra i partecipanti si sviluppa
(almeno formalmente ) su un piano paritario, lolgwoento della discussione tende a confermare
limpossibilita di un confronto “equo” tra le posini espresse.

La ricerca, articolata in quattro capitoli, si pooye di verificare come i tre aspetti, qui breveraent
richiamati ( la struttura formale, le finalita,rilolo dei personaggi ), si dispieghino nei singeiti,
alla ricerca di motivazioni per le differenti seelautoriali e di elementi e immagini ricorrenti.
L’individuazione di tali elementi di continuita di consonanza € condotta nella piena
consapevolezza che sia difficile parlare di vergreprie costanti in un quadro variegato e
complesso come si rivela essere quello del diatogguecentesco.

Il primo capitolo e stato dedicato all'isadella complessa situazione culturale in dui s
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modelli di genere, che si profila fin dalla “rise@pa”’ umanistica del genere. In particolare, viene
brevemente richiamato il confronto/scontro traiednodelli di scrittura dialogica che si imposero
all’attenzione di pensatori e filosofi del’'Umane®: quello platonico, improntato da una matrice
dialettica, e quello ciceroniano, basato su upiacata caratterizzazione retorica. Si procede,
quindi, ad un rapide@xcursus sulle soluzioni di teorici e critici del Cinquette a proposito
dell'interpretazione del complesso passo dBietica aristotelica, in cui i mimi di Sofrone e
Senarco sono associati ai dialoghi platonicumco genere poetico. Il terzo elemento esaminato
e rappresentato dai trattati teorici che, nellaosda meta del secolo, tentano di formulare una
definizione stabile del dialogo: De dialogo liberdi Carlo Sigonio, IApologia dei dialoghidi
Sperone Speroni el’arte del dialogodi Torquato Tasso. Al termine della ricogniziondles
guestioni teoriche, che tra Quattro e Cinquecen#dfallano intorno al genere, la ricerca propone
la disamina di un ulteriore aspetto che ne ha emhato I'evoluzione nel corso del secolo: il
cambiamento del ruolo dell’intellettuale come riatd della crisi politica e culturale che travolge
societa cinquecentesca. Viene, quindi, evidendata@lazione tra il cambiamento degli spazi di
esercizio dell’attivita intellettuale ( organizzatagli Studi e nelle Universita, o al margindlale
neonate societa tipografiche ) e le possibilitatdizzo di alcune risorse della scrittura didtzg
per lo meno secondo le modalita registrate nei f@st famosi. Si chiarisce, inoltre, come il
tramonto di un’ideologia culturale fortemente aggmae, quella cortigiana, coincida con il
falimento del progetto umanistico di conciliazeorira le due istanze dell’ornato retorico ealell
struttura dialettica del discorso, semplificatd’opposizione traese verba

Il secondo capitolo € dedicato alla desone degli elementi impiegati nella costruzione
della scena dialogica. Attraverso i tre elemertiledcircostanze, dei luoghi e dei personaggiadell
conversazione si verifica il cambiamento di stmé&t nei dialoghi cinquecenteschi. L’analisi
distingue i testi in diegetici, misti e mimeti@nalizzando le concrete modalita di utilizzo dei
parametri prescelti nelle diverse “categorie”.
Nella disamina della tipologia diegetica si procealepartire dai testi piu famosiAgolani
Cortegiano) che nei primi anni del secolo hanno fornitopdradigma del genere, delineando le
caratteristiche della cornice cortigiana e gli etetn culturali omogenei che la connotano. Si
prosegue, poi, con l'analisi dei dialoghi diegetitie si svolgono al di fuori del’'ambiente della
corte e dei dialoghi misti, sottolineando di voitavolta, come i tre indicatori prescelti siano
declinati nelle differenti situazioni ( con maggeam minore dovizia di particolari, secondo moduli
collaudati o con formule originali ). Nel casolldetipologia mimetica ( difficimente
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dialogico ) la ricerca segnala una serie di testcui la presenza “ minima” di una cornice Si
intravede nelle pieghe della discussione.

Il terzo capitolo € dedicato all'individuame delle finalita del genere. In maniera preliana
vengono analizzate le opinioni espresse in sedectéeaa Piccolomini, Castelvetro, Sigonio,
Speroni e Tasso, cosi da individuare gli elemgiritscontro” emersi a proposito di questo aspetto
della questione dialogo. L'indagine procede, quimdin la verifica delle modalita con cui le due
istanze individuate dal dibattito teorico - dellimaestramento e dellintrattenimento —  ricorrano
nei dialoghi, distinguendo i testi che si propongama finalita dilettevole da quelli, che pur non
rinunciando alla componente piacevole, perseguoopi slifferenti.

Per quanto riguarda i testi con finalita principehte dilettevole viene evidenziata la mancanza di
un’ordinata modalita di sviluppo degli argomentimmessa dagli stessi personaggi, e l'accento
posto piu volte sulla componente del gioco e dettd, che motiva la conversazione. Viene altresi
sottolineato il ricorrere di alcune metafore e ibiodini, che confermano la presenza della
componente piacevole come caratteristica peculi@lia scrittura.

Per i testi che si propongono finalita diverse damplice intrattenimento si procede
all’enucleazione degli elementi che chiarisconaso per caso, il fine che il testo persegue.
L’indagine registra i giudizi e i commenti a prgjto del valore e dello scopo della discussione e,
anche in tal caso, si delinea I'utilizzo, piu o menostante, di immagini per rappresentare
particolari aspetti della conversazione. Viene emmata, inoltre, I'importanza attribuita alla
possibilita di utilizzo del genere per “ illustrafteil messaggio veicolato attraverso le azionii de
protagonisti, preferendo la “rappresentazione” tthreal racconto, in virtu della sua maggiore
capacita di imprimersi nella mente dei lettori.

Il quarto capitolo é dedicato alla disamirgllal regole che dirigono lo scambio dialogico.
L’attenzione, in tal caso, si focalizza su due #sp@ presenza di formule rituali per I'avvio del
discorso, che si sviluppano in funzione di presisategie retoriche, e I'accordo preventivo con cui
viene sancita la ripartizione dei ruoli nellaatdissione.

Nella disamina delle due questioni i testi vengdigtinti in base alla relazione tra i partecipanti:
dialoghi che si svolgono tra piu interlocutori, &imati ad elaborare una risposta comune alla
guestione iniziale, quelli in cui due ( o tre )arbcutori si confrontano in maniera paritaria tasi
opposte, e quelli in cui due personaggi sono @tputr svolgere funzioni diverse, I'uno di
ammaestramento, I'altro di apprendimento. In taldmagi pongono in evidenza gli atteggiamenti
ricorrenti e le modalita con cui lo scambio diatmgsi sviluppa nelle tre diverse situazioni. Nel
primo caso si segnala, ad esempio, come i protatjomainalizzando “individualmente” diversi
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opinioni differenti. Nel secondo, invece, si sbitea come ciascuno dei presenti, attraverso il
ricorso alloratio continuata esprima gli argomenti a favore di una tesi o aoné ragioni addotte
dall'altro, lasciando il confronto potenzialmentpedo. Nel terzo ( in presenza di una netta
distinzione dei ruoli locutivi ) Tlindagine indidua e descrive la pluralita di atteggiamenti
possibili: a volte una “formale” parita tra i persggi, in altre un’evidente gerarchia, ammessa e
riconosciuta dagli stessi. Di conseguenza, si edidecome la condotta del personaggio deputato
allapprendimento possa essere differente: di sem@scolto, di confronto e, solo raramente, di
opposizione rispetto a quanto sostenutopdi@iceps sermonis Proprio in relazione a quest’ultimo
elemento, la ricerca propone I'analisi delle madatii espressione delle domande, verificando sia
lo scopo dell'interrogazione ( avere chiarimentcentestare le affermazioni ) sia il giudizio
espresso dagli stessi personaggi a proposito tiifiudell’interrogazione nell’economia del
discorso.

L’ultima sezione é rappresentata dalle sclvad@ografiche compilate per ciascuno dei dialoghi
utilizzati non disponibile in edizione recente. ®gocheda € costruita sulla base di alcuni indi¢cator
che forniscono informazioni di natura tecnicaleseldizioni utilizzate, e “riportano” gli element
testuali salienti del dialogo analizzato. La schedatiene l'indicazione dell’autore, del titolo,
dell'edizione utilizzata e della collocazione dliest'ultima nelle due raccolte bibliografiche di
riferimento ( quella della British Library e delBibliotheque Nationale de France ). A cioO Si
aggiungono l'incipit e le formule di chiusura desti, la presentazione dei personaggi, I'indicagion
dell’'anno in cui il dialogo si immagina svolto eneetafore registrate nei testi, sia in riferimeato
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Capitolo |

| dialoghi sul dialogo: la trattatistica

1. Il dialogo nella cultura umanistica: tra Platon€ieerone

L’analisi delle forme assunte dal genere dialogdte il XVI secolo non puo essere correttamente
condotta se non alla luce di un’attenta valutazideka congerie culturale e storica, la cui rapida
evoluzione influenzo profondamente la concezidiwaed estetica del periodo.

Il Cinquecento rappresentdo il momento in cui nuosencezioni storiche, astronomiche,
geografiche, filosofiche si fecero spazio, assekiaim colpo definitivo al sistema culturale che,
seppur in maniera discontinua e contraddittoripespetrava da diversi secoli.

L’esplodere di tensioni, che erano state solo apgamente conciliate sotto I'egida di una comune
rinascita delle arti e della cultura, e I'emergéienuove prospettive di valutazione, delluomo
come dell'universo, rappresentano i due poli emwo si inscrivono le esperienze culturali piu
significative del secolo. Si evidenzia, quindi,dalato, il tentativo di recuperare la continwtan

il passato, attraverso la ripresa di atteggiamentalori di quel mondo; dall’altro, la necessita d
accogliere I'emergere di novita cosi rivelanti decretarne il superamento.

La riflessione sul dialogo permette di seguire, coa certa evidenza, questa tendenza: nel corso
del secolo il genere registra alcune modificazginitturali, interpretabili come il tentativo degl
autori di “soddisfare” esigenze pratiche e praspetulturali in rapida trasformazione.

Prima di procedere alla disamina delle carattehstipeculiari del genere € opportuno chiarire
brevemente le circostanze in cui, a cavallo tratt@u@ento e Cinquecento, si assistette all’intensa
produzione di dialoghi.

Il genere, in effetti, non era mai andato incorgtaleclino, neppure nel periodo medieYatea la
sensazione diffusasi nel corso del’lUmanesimo fellgudi una vera e propria riscoperta. Cio non
stupisce nel quadro della complessa polemica ctmdfztgli umanisti nei confronti del sistema
culturale e pedagogico del periodo precedente. tBigiativo di operare la “riunificazione” del
sapere, che la settorialita dedetes medievali aveva messo in crisi, essi si rivolsaitiesempio
rappresentato dalle letterature greca e latina.cleb del dialogo, i modelli di riferimento furono
individuati nella scrittura platonica e in quetliweroniana. Nella sua analisi del genere, Stefano
Prandi evidenzia gli elementi dei due modelli egrdalla produzione dialogica quattrocentesca.
Nella scelta dell’ambito tematico (conversaziomgosiache all'insegna dellaedietagello stile e
della varietas delle argomentaziohi) e nell'utilizzo di particolari espedienti ( cont&onia) si
rivela I'influenza platonica. Nell'impiego di spéici strumenti retorici ( la mancanza di unes
polemicanel confronto di opinioni, l'utilizzo delbratio continuata che privilegia la risposta

2 Stefano PrandiScritture al crocevia. Il dialogo letterario neice XV e XV Vercelli, Edizioni Mercurio, 1999, pp.
83-106. Prandi sottolinea, nella struttura delatjo “ medievale”, la scarsa caratterizzaziorigpdesonaggi, a volte
vere e proprie personificazioni, 'assenza di cdanioni realistiche e la mancanza di un vero scardbopinioni
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articolata in un lungo monologo) quella ciceronfanéello specifico, le differenti scelte stilistiche
di Platone e Cicerone non erano solo espediemidlyy ma esemplificavano due diversi modi di
concepire le dinamiche dello scambio dialogico. idlabhi platonici, con la struttura piu
spiccatamente mimetica, con lo scambio di battapede tra i personaggi, con la totale assenza
dell’autor@, testimoniano la vocazione dialettica della disarse che, nell'ottica platonica, si
rivelava imprescindibile dalla ricerca del veroghe solo puo essere rispecchiato nell’andamento
tentativo della successione delle domande e dsfleste™.

| dialoghi ciceroniani, invece, si collocano su fmonte diverso. La predominanza della
componente retorica e oratoria deriva dal supenatore conoscitivo che I'Arpinate attribuisce a
tale disciplina, per la sua capacita di indagarésfamature” del probabile. Essa, non a caso,
rivestisce un ruolo fondamentale nella formazioekdittadino ideale, quell’esempio mirabile di
decorumedurbanitas che il retore latino persegue come modello @i wltre che di stile.

A queste due differenti posizioni ideologiche &@ondono scelte formali differenti: una struttura
spiccatamente dialettica ( all'insegna dell’'evid@n nella prosa platonica e una declinazione
principalmente retorica (attraverso omnatus florido) di quella ciceroniana. Quest’ultima, in
effetti, si propone essa stessa come forma di karicne tra il modello dialettico di Platone e la
precettistica di stampo logico-analitico di Arigifst In una non pitl recentissima andliftenato
Barilli opera una puntuale ricognizione degli eletneel sistema retorico di Cicerone che denotano
una chiara matrice aristotelica. Barilli sottolineame Aristotele e Cicerone siano concordi nel
riconoscere alla retorica il vantaggio di essemaita disciplina ( insieme alla dialettica ) chenno
abbia uno specifico campo di indagine, ma come gaossuparsi di tutti i settori dello scibile
Ugualmente entrambi sottolineano il vantaggio depda impiegare nel ragionamento rivolto ad un
pubblico di non specialisti, proprio perché essilizaa le nozioni comuni e non i sillogismi
(specifici della scienzd)

La preferenza che, nel corso del secolo, vienevase alle soluzioni formali desunte dal modello
ciceroniano si comprende proprio alle luce dellgeswe culturali ed ideologiche del periodo.
Sottolinea ancora Stefano Prandi come il ricorfdasputatioin utramquepartem( esemplificata
chiaramente nei dialoghi ciceroniani) rappreseetassr gli Umanisti una garanzia contro il
prevalere a priori di un’opinione rispetto alleralie si connotasse, percio, come rifiuto di ogni
forma di dogmatismd. La funzione divulgativa, attribuita al generepv nella trattazione
sistematica delle varie tesi una forma di espregsspu congeniale, rispetto al conciso scambio di
battute, proprio della scrittura platonica. Ingltte caratteristiche didecorumed urbanitas che
tanta parte avevano nel pensiero del retore latihen si adeguano alla vocazione ecumenica e
“civile” ** degli umanisti, che possono riconoscersi in tajgesore modello dhumanitas. A cio

* Ibidem pp. 107 sgg

® Ibidem pp. 61 sgg.

® Ibidem p. 64

" Renato BarilliPoetica e RetoricaMilano, Mursia, 1969, pp. 35 sgg.

8 Cfr. Aristotele Retoricaa cura di Marcello Zanatta, Torino, UTET, 2004141 fr. 1354 a e p.147 fr. 1355b

® « Infatti il discorso conforme alla scienza & gmio dell'insegnamento, e questo & impossibile, @naecessario
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19 Stefano Prandigp. cit, p. 168; cfr. Anne Godarde dialogue a la Renaissancéaris, Presses Universitaires de

France, 2001

1 Cfr. Eugenio Garinla cultura del Rinascimentdvilano, Il Saggiatore, 1988, pp. 45- 56; Paoldi,V&li inizi di

nuove esperienze e professioni intellettuadl volume di Cesare VasolLe filosofie del RinascimentdVilano,

Mondadori Editore, 2002, pp. 39- 58; Stefano Praog. cit, pp. 169- 171. Molto interessante risulta, gtalposito,
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si aggiunge anche un altro elemento: la condanmreupciata da Platone nei confronti della retorica
non si concili facilmente né con la prospettivaida ricomposizione dell’originale unita del sapere
né con la vocazione civile del’'lUmanesimo. La collmione, da parte di Platone, della retorica su
un piano non solo di inferiorita, ma di vera e prappposizione rispetto alla dialettica, ne liméa
sensibilmente le possibilita di impiego. La retariconcepita come strumento atto a persuadere la
massa, perdeva ogni funzione conoscitiva, per tiwensemplice strumento di corruzione nelle
mani dei politict®. In tal modo si era prodotta una frattura incoliteatra la riflessione filosofica,
(identificata con la dialettica) rivolta ad un flibo ristretto di intendenti, e la retorica, copita
proprio come strumento di corruzione e manipolazidalle masse incolte. La cultura umanistica
tenta di operare la ricomposizione dell'idiosineaaseatasi traeseverba Per recuperare il senso
autentico della lezione degli antichi, i pensatananisti decidono, innanzitutto, di riscoprirne la
ricchezza e la purezza dell’eloquio, affrancandodial modo dalla “schiavitu” dei demistificanti
commenti medievali. Essi, inoltre, riconquistanda aletorica una vocazione civile e una
caratterizzazione “etica”. impiegare le risorse ligjuaggio per veicolare e diffondere le nuove
idee significava, infatti, contribuire alla formame di individui migliori. Nella ricerca della
maggiore comunicabilitd possibile per il sapererdtorica diventa lo strumento fondamentale
attraverso cui il singolo da il proprio contributd progresso del consorzio umano riunito in
societas®. L’argomento della frattura prodottasi filosoaretorica diventa uno dei capisaldi
dell'attacco rivolto alla cultura medievale: i pat@ri medievali furono riconosciuti “colpevolii
aver perpetrato un sapere chiuso nelle sue stagsgocie logiche e, quindi, incapace di rivolgersi
ad una comunita piu ampia. Contro la suppostaitégidel loro modello culturale si rivolge la
critica di numerosi protagonisti del’'Umanesimo g Walla a Bruni), anche se la condanna della
cultura medievale non si tradusse in un’univocaazieme del suo valoté

Tra i modelli di scrittura dialogica ripresi nelrso del secolo va annoverato anche quello dei
dialoghi di Luciano. L’atteggiamento tenuto nei fronti di questo autore risulta ambivalente.
Sebbene, infatti, nel quadro della generale riedapdei modelli della classicita si registra un
interesse nei confronti della sua opera, il swggesdibattito critico sul genere si pronuncera in
maniera quasi sempre negativa su di essa. Pranuditruisce dettagliatamente la comparsa di
traduzioni dei testi lucianei tra Quattrocento exdliecent®, che determina I'emergere di un
filone di dialoghi direttamente ispirati dalla dtirra del Samosatese (conversazione tra gli gstint
parodici tribunali divini, ecc. ). In tal caso, nhodello lucianeo ben si prestava alle esigenze
moraleggianti e satiriche della cultura umanistiblbbnostante cio, la successiva produzione
dialogica si rivolge sempre piu raramente ad essa,jn virtu della condanna espressa da teerici
critici a proposito del suo eccessivo sperimesitadi, sia a causa del clima di rigore imposto dalla
Controriforma, che determina I'abbandono di ogtamza polemica o critica per la letteratura.

la notazione di Prandi, che rintraccia nella ciodpna concezione dalitbanitas che regola la discussione tra sodali, il
modello fondamentale della “conversazione civitedrizzata da glhsolanie dalCortegiano

12 Brian Vickers,Storia della retoricaBologna, Il Mulino, 1994, pp. 130- 207

13 |bidem pp. 350-355 ; cfr. anche Cesare Vadddi,tradizione scolastica e lo novita filosoficheaniste del tardo
Trecento e del Quattrocenio Le filosofie del Rinascimentoit., pp. 122-132

14 sul dissidio tra filosofia e retorica si confromao “polemicamente” Ermolao Barbaro e GiovannioPiella
Mirandola, cfr.Filosofia o eloquenz& a cura di Francesco Bausi, Napoli, Liguori Bdifd998. Sulla questione cfr.
Brian Vickers,op. cit, pp. 247-256;

15 Stefano Prandpp.cit, pp. 116 - 119



2. Dialogo: quale genere ?

Fra i testi che la traduzione umanistica riesumaitlenzio compare |Roeticadi Aristotele, la cui
riscoperta si rivela determinante nell’elaborazide#ia concezione estetica del perifd®nella
codificazione dei generi letterari, tra cui figuache il dialogo.

In realta, nel testo aristotelico non & contenuta trattazione specifica della scrittura dialogica
(come avviene per le altre forme artistiche analigy ma solo un accenno fugace:

L’arte che impiega solo le nude parole e quéiaadopera i versi, 0 mescolandoli gli uni alyfi,a
usando un solo genere, restano tuttora senza rtamt&® vero che non potremmo definire con un
termine comune nessun i mimi di Sofrone e Senaiaiseorsi socratidj...] *'

La complessita del passo aristotelico rispetto @llestione del dialogo si chiarisce alla luce aell
precedente affermazione:

L’epica, come pure la poesia tragica, nonché lamedia , il ditirambo, la maggior parte dell’auletic
e della citaristica, si configurano essenzialmeot@e imitazioni; tra loro differiscono sotto trerpiudi
vista, perché imitano o tramite mezzi diversiggetti diversi o in modo diverso e non identicg®

Il fondamento di tutte le differenti forme d’arte iddividuato nell’imitazione; ciascuna di esse si
differenzia per il modo e i mezzi con cui laliea. Sebbene, infatti, tutte le forme d’arteatst
utilizzino ritmo, parole e musica, ciascuna lo fiamaniera particolare. L'arte che utilizza le nude
parole ( senza accompagnhamento musicale) e qab#autilizza 1 versi vengono, quindi,
accomunate in un’unica categoria, per la qualetédgs® Aristotele lamenta la mancanza di una
nomenclatura precisa. La definizione di uno statlgébdialogo e, quindi, I'individuazione di una
“veste” si rivela problematica proprio per la diffita di conciliazione con questo passo. Nonostante
la precisazione aristotelica, che fosse il moddidelazione, e non la struttura metrica, il crite

per parlare di poesia, il mancato utilizzo del wverendeva difficile I'inclusione del genere
nell'opere poetiche. L’accostamento finale tra inthie i dialoghi genero ulteriore perplessita,
proprio perché venne interpretato, in molti casime conferma di una “similaritd” tra le opere
mimetiche e la scrittura dialogica.

L’'importanza riservata alla questione trova confe@mella vasta serie di commenti deflaetica
Raffaele Girardi ricostruisce dettagliatamente lacuakssione che si sviluppa intorno al testo
aristotelico e a questo passo, in particolarempicando I'ampio ventaglio di soluzioni
prospettate. La prima posizione che egli riporta & quell&dbortello, che nelle suexplicationes

'8 Sulla tendenza alla codificazione dei generi @ flkmulazione di poetiche cfr. Giancarlo Mazzatiu@onflitti di
culture nel ‘500 Napoli, Liguori Editore, 1990, pp. 1- 40
i; Aristotele,Poeticaa cura di Andrea Barabino, Milano, Mondador§99, p. 5 fr. 1447 b
Ibidem

19 Raffaele GirardiLa societa del dialogo. Retorica ed ideologia ndétteratura conviviale del CinquecentBari,
Adriatica Editrice, 1989, pp. 27 sgg. Girardi tadl capitolo Le poetiche aristoteliche e I'autonomia del geneiéa
ricostruzione puntuale del fitto quadro di commehtiesto aristotelico. Cfr. anchelfitroduzioneal De dialogo libera
cura di Franco Pignatti, Roma, Bulzoni Editore, 39%. 15 sgg.
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insiste sul carattere imitativo della scritturaldggca, sostenendo a partire da cio, l'inclusioeé d
dialogo tra le opere poetiche. Il Robortello propama ricostruzione della storia del diaologo, che
procede dai primordi ( Alessamene di Teio) finonadelli massimi, Platone e Cicerone. Tra gli
autori presenti in tale regesto storiografico ilbRdello include anche Luciano, la cui vicenda
autoriale, nel giudizio sul genere, venne diversementerpretata dai vari autdti Il critico
cinquecentesco lo cita nel catalogo dei poeti ¢hgnsentarono nel genere, ma sottolinea come
'uso fattone dal Samosatese tralignasse datigaliradizione precedente, che utilizzava il dialog
esclusivamente nell’ambito filosofico.

Sulla stessa linea, dell'attribuzione del caratfgoetico al genere, si collocandBeplanationesdi
Maggi e Lombardi. La novita della loro scritturaettolinea ancora Girardi — risiede nel confronto
istituito tra la commedia e il dialogo, sulla voma® pubblica della prima a fronte del carattere
privato del secondo. Il critico interpreta la Isoluzione come il tentativo di istituire una “ zon
media” tra le opere poetichtout cour e quelle che, pur servendosi delle forme ety si
propongono finalita differenti dalla poesia : imegta posizione di confine viene collocato il gener
Una posizione originale e quella di Scaligero, distingue tra forme letterarie improntate ad una
dimensione di semplice narrazione, dal caratteideatemente monologico, e quelle ispirate invece
dal principio dellacollocutio, ossia dello scambio verbale, il cui modello sheehintracciabile nel
diverbiumdella commedia latir.

Piu restrittiva, al contrario, quella di Pietro Yt, che rifiuta decisamente il solo criterio
dell'imitazione per la definizione del genere poeti non ritenendo possibile prescindere dalla
struttura ritmica del verso.

Nella questione interviene altresi Benedetto Varshppure non con un testo programmatico, ma
esprimendo la propria posizione in una lezione teemel 1533 allAccademia Fiorentina: la
proposta del Varchi non si allontana da quellat@esica, in quanto riconosce nel principio
imitativo la base della operazione poetica. La t@ogonsiste nell’aver introdotto un canone di dautor
di riferimento, che include I'esperienza letteratidBoccaccio e di Bembo in qualita di modello per
la composizione del dialogo in volgare. A proposit dialogo, Girardi ricorda anche una breve
citazione fatta dal Varchi né&’Hercolano, in cui l'autore riflette brevemente sulla tipoiag
dialogica. Nel nono quesito, dedicato alla tratiaei di cosa renda una lingua piu degna o migliore
delle altre il VVarchi, interrogato dal Conte su lgusia il genere letterario piu basso, risponde:

Varchi: No, ma i dialogi; perché lo scrivere nopalare semplicemente, ma un parlare pensato,idove
dialogi hanno a essere propriamente come si fawelprimere i costumi di coloro che in essi a
favellare si introducorfo..]?*

Nel pieno rispetto della norma aristotelica il dgd, dunque, deve proporsi una mimesi totale, che
si attenga adecorum inteso come forma di coerenza tra I'estrazionkepdesonaggio e le sue
modalita espressive, nel linguaggio come nel camattProprio alla luce di questa componente
“immediata” e realistica, il dialogo viene pero saterato dal Varchi come la forma piu “ bassa ” di
scrittura. Nella concezione dell’autore la “lettéeta” del testo ( ossia il suo grado di elabamaei
formale ) rappresenta l'indice per stabilire landig dello stesso. Il discrimine, in tal caso, laa
scrittura dialogica e le altre forme letterariaefde proprio la dimensione di “ immediatezzal’ de

2 |bidem p. 29.

2 |bidem p. 35

2 Benedetto Varchi,’Hercolanoa cura di Antonio Sorella, Pescara, Libreria'deliversita Editrice, 1995, p. 888
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primo, a fronte del carattere “ mediato” dellealtll genere, in quanto piu vicino alla realta del
parlato, € il meno elaborato.

Nella riflessione di Antonio Sebastiano Minturn@l diuale Girardi segnala due opere dialogiche
dedicate proprio alla questione (Ok poetae dellArte Poetica, il dialogo viene collocato nelle
opere poetiche, ma separato dall’epica vera e rofitsso viene ricondotto in una categoria dallo
statuto “sfuggente”, in cui oltre ai Mimi di Sofre e di Senarco e ai dialoghi platonici, sono
inserite anche le novelle del Boccactio

Un confronto “ a distanza” riguardo lo statuto dkhlogo si sviluppava tra le pagine della
Sposizione della Poetica aristotelida..] di Ludovico Castelvetro ( 1570 ) e quelle delle
Annotazioni alla Poetica di Aristotelel575 ) di Alessandro Piccolomini: il testo dc€&lomini,
posteriore al primo di qualche anno, si sviluppaneoconfutazione puntuale delle tesi
castelvetrian®.

Il Castelvetro interpreta il passo aristotelico eoargomento contrario all'inclusione dei dialoghi
platonici e dei mimi di Sofrone e Senarco nel gerdella poesia epica. Il limite fondamentale che
ne rende necessaria I'esclusione si rintracciayrate Castelvetro, nell’'uso della prosa in luogo del
verso, componente fondamentale per poter parlgreatia epica:

Questa € la prima risposta , che si da alla priomaahda, o dubbio a farsi possibile in questo lusgo
I'epopea si poteva distendere in prosa, poi cheopea é rassomiglianza che si fa con parole sofmi

che veggiamo che i mimi di Sofrone, e di Xenaraho,ragionamenti platonici sono rassomiglianze
fatte con parole prosastiche. A che risponde Amstoche questo stormento di parole non misurate, e
non ordinate in verso non é stato ricevuto comm@menin formar I'epopea, e percio non € da

approvare come cosa ben fatta, poi che non e commansitata non essendoci stati molti che
I'abbiano usatg...]*

La scarsita di esempi di poesia epica compostadsap € la prima ragione che porta a escludere i
mimi di Sofrone e Senarco e i dialoghi platonici ganere epico. Il Castelvetro contesta, infadti, |
soluzione di quanti, tentando di argomentare arladella poeticita dei dialoghi, si erano spanti
sostenere che i mimi dei due autori potessero @gseersi:

Hora se i mimi di Sophrone e Xenarcho, dei quatlgpgui Aristotele, fossero stati scritti in verso
contenessero rappresentatione, si come afferm#otgis nel libro dei poeti, che contenevano que’ di
Sofrone, e i ragionamenti socratici, qual dubbiopgitea cadere in mente che non fossero compresi
sotto il nome di epopea?Et con quale ragione weilsigli haverebbe uomo di cosi aguto giudizio,
com’era Aristotele, accompagnati co’ ragionameritiPthtone distesi in prosa? Appresso gia é
dimostrato, che i predetti mimi e ragionamenti rEossono essere compresi sotto il vocabolo di
epopea, non essendo, ne potendo essere epopeaaisearsd...]

Negando la possibilita che i mimi fossero ricondilcinell’alveo della produzione poetica, egli
estende l'esclusione anche ai dialoghi socratidierpretando il passo come conferma della
vicinanza del dialogo alla dimensione mimica:

% Raffaele Girardipp. cit, p. 34
24 Nuccio Ordine|l patto dialogico.Teoria e situazione nel dialogo nel Cinquecenési di dottorato, 1987, pp. 12
sgg.
% Lodovico Castelvetro, Poetica d’Aristotele vulgarizzata e sposta per @vido Castelvetrd/ienna, Gaspar
Stainhofer, 1570 poi ristampa anastatica MiinchdaehA| Wilhelm Fink Verlang, 1968, p. 11
% |bidem p. 11 .
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Adunque nelle predette parole non si contiene ehaii di Sophrone, de’quali si parla qui,e nel lnog
di Antheo, fossero scritti in versi, ma si in prosa che essi con quel di Xenarco , et co ragiemim
di Platone si comprendano sotto la voce di epopeasi dice bene che i mimi di Sophrone, e quelli
d’Alessemene co predetti ragionamenti sono rapptaseni. Hora come é stato detto no basta la
rappresentatione sola, se no v'é accompagnatrsbywer fare I'epopea, il che ancora si tornadiea
Niega adunque Aristotele , che i ragionamenti ditédHe e i mimi di Sophrone e di Xenarco si
comprendano sotto il nome dell’epopea, ne pareappeuovi i tre predetti autori in questa manieia d
scrivere , si come singolari e usciti dalla viasdei maggiori...]. Se adunque pare che Aristotele non
appruovi i ragionamenti di Platone, e i mimi di 8ogne e di Xenarco, li quali avendo soggetto di
poesia, cioé rassomiglianza, sono distesi in p@sn in verso perché traviano dal sentiero ctdpes
dagli antichi scrittori, approveremo noi quelleidare, che sono state fatta da alcuni scrittdiniae
vulgari in prosa e in versi insieme, senza esemeigreci e dei latini antichji...]*’

Come gia ribadito precedentemente, il Castelvetiodiga inaccettabile la possibilita di
comprendere forme artistiche tanto differenti sdttoome di epopea, soprattutto in relazione alla
mancanza di esempi “antichi” che convalidino tdferanazione. Nel passo citato, non a caso, egli si
interroga sulla dubbia legittimita di allontanadgsilla norma aristotelica, avventurandosi nel terren
del nuovo e dell'inusitato. La posizione dell’awaisulta improntata ad una concezione estetica
esemplata sui modelli antichi: da qui il rifiutali tutte quelle scritture e degli scrittori che,
ignorando il rispetto dei criteri “ classici 7, ax@no improvvisato soluzioni originali, ma
assolutamente prive di legittimita. Nella sua amth del genere si evince proprio il tentativo di
espungere dalla tradizione letteraria tutte le fogiudicate irregolari e anomale, tra cui egli ocdi,
senza alcun dubbio, anche il dialogo.

Sul fronte opposto si colloca la proposta di Aleslsa Piccolomini che, fin dalla Epistofd lettori,
rifiuta I'opinione di un’adesione “totale”agli es@mantichi :

lo sono sempre stato di parere, che a coloro ii,gwavandosi e per ingegno e per dottrina, bene
instrutti, in qualch’arte o scientia, si voglionorpe a scrivere o trattar d’essa, sia cosa meicitkffe

piu sicura andar per li campi di quella in ognitpatiscorrendo liberi da ogni altro obligo, che lque
che la stessa ne porti seco; che per il contraslervin cio obbligarsi ancor a quello che qualche
scrittore, quanto si voglia famoso n’ha trattateainzi[...] 2

Piccolomini propende in direzione diversa: la vi#diddell'operazione letteraria non pud essere
sancita sulla base di modelli precedenti, per tudlustri, ma deve essere valutata a partire dai
criteri del buon ingegno e della dottrina.

Si tratta di un rovesciamento radicale del modedistelvetriano, un cambio di prospettiva che mette
progressivamente al bando la dimensione di osseaviadele ai modelli e il rispetto assoluto delle
regole formali. Egli propone come unica norma dguse nella composizione la coerenza “interna”
del testo e con la materia trattata. | due comateritsi collocano, quindi, in una posizione
decisamente opposta, a proposito del rapporto @dratlizione, tema fondamentale nel dibattito
teorico del Cinquecentd Castelvetro e Piccolomini rappresentano due mdiffé modi di
confrontarsi con la classicita: come modello cuierarsi scrupolosamente, nel tentativo di

2" bidem pp. 11- 12.
2 plessandro PiccolominAnnotazioni al libro della Poetica di Aristoteléinegia, Giovani Guarisco, 1575, ps T
2 Sulla questione del confronto con i classici, esare Vasoli,’estetica del’Umanesimo e del Rinascimeirto
Problemi di esteticaMilano, Marzorati Editore, 1968, vol. |., pp. 28 sgg. Vasoli fornisce una ricostruzione
dettagliata della questione détfitatio, riproponendo le voci piu autorevoli del periodéeedispute nate intorno alla
qguestione (quella tra Agnolo Poliziano e Paolot€s® e, successivamente, quella tra Giovan Framdéiso della
Mirandola e Pietro Bembo )
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“normalizzare” , entro precise categorie, i gemlia produzione letteraria; oppure, come punto di
riferimento imprescindibile, la cui influenza, tawia, non pud esprimersi in maniera limitativa per
I'attivita creatrice.

Il confronto tra le due posizioni conferma I'emerg, nel corso del secolo, della duplice tendenza
cui alludevo in precedenza, di recupero dellaizrade e di superamento della stessa. Le posizioni
due autori si inseriscono, infatti, nella prospettdi regolamentazione che, a questaltezza, si e
imposta come esigenza primaria. Il Castelvetrog, psteglie 'ossequiosa osservanza delle regole
della tradizione letteraria, da cui trarre la “cermha” per le proprie scelte autoriali; il Piccolaini
opta per la ricerca della sperimentazione e ra&cenella rigorosita delle argomentazioni la
legittimazione dell'opera letteraria. La conce&aodel Piccolomini, tuttavia, non implica |l
“disprezzo” dei modelli del passato, ma permetteadere con essi un rapporto di maggiore
indipendenza. Egli ricorre alla metafora della tegier esemplificare la natura della sua relazione
con la tradizione: la condizione di colui che vede i propri occhi & stimata migliore di quellau
cieco costretto a camminare con l'ausilio di unalgu Per quanto, infatti, la guida risulti affidieb
non pud mai rappresentare un surrogato “completbsenso perdut

La differente opinione dei due autori si traducesaelte formali opposte, anche a proposito del
dialogo: il Piccolomini, infatti, contesta decisame, I'asserzione castelvetriana circa la possbil
che la poesia epica sia legata indissolubilmemdevalsificazione.

Eqgli rifiuta l'interpretazione di Castelvetro, cahndola, innanzitutto, sul piano della correttezza
esplicativa ed interpretativa:

Mi pare che cosi convenevole sentimento si cavijuista particella, leggendo quelle parole [faccia
l'imitazione ] affermativamente, che non sia neaesscercare con violentia miglior sentimento irida
negative, con l'aggiugnervi I'avverbio della negaticome fanno alcuni spositori. Onde per ispdrre |
socratici ragionamenti, sono sforzati di rifuggir@on so che favolette, che abbia fatto Socratetisi,

per non confessare che poesie si possono chiamelle ghe si faccian senza versi, si come chiamare
si possono i dialoghi di Platone, dove ragiona &ecrdei quali intende Aristotele in questo luogo,
scusandosi di avere per carestia di nomi usateritendi epopeia, che e proprio degli Heroici, per
significare con esso non solo le poesie che andaim versi, ma ancor quelle, che si fanno in

prosg...]*

Secondo il Piccolomini, il passo aristotelico affifiercon chiarezza che I'elemento fondamentale per
la poesia epica sia I'imitazione, condotta conrzad'impiego dei versi.

La differente esegesi del passo aristotelico predowviamente, differenti giudizi di valore sul
genere. Per quanto concerne le caratteristicheyelere, ad esempio Castelvetro individua una
serie di incongruenze che, secondo il suo giudizanfermano la natura ibrida del genere,
condannandolo ad una posizione di subalternit®tis@d altre forme artistiche. Egli riassume le
proprie osservazioni in cinque obiezioni, alcundicite a questioni retoriche di carattere generale,
altre alla contestazione di specifiche mancanzeacniate nelle tre tipologié La prima obiezione

lamentata dal Castelvetro riguarda l'incongruenzg@rdporre un soggetto non “popolesco ” a

30 Alessandro Piccolomingit, p. T3
3 Ibidem p. 22
32 Entrambi gli autori riportano la tradizionale diicazione dei dialoghi in diegetici, mimeticieisti, a seconda che
i fatti siano introdotti dall’autore o da un peraggio, narrati irmedias reso introdotti congiungendo le due modalita,
Lodovico Castelvetrapp. cit, p. 12 verso; Alessandro Piccolomiop. cit, p. 32
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persone non “intendenti”, poiché non introdotte@ncipi delle arti o delle scienZe in tal modo,
viene meno la coerenza tra gli argomenti trattdtpebblico di riferimento.

La seconda obiezione concerne I'utilizzo della privsluogo dei versi: cio creerebbe nel pubblico
la convinzione erronea che il dialogo proponga exgatazioni veritiere ( la prosa, infatti, sarebbe
propria della scrittura storica), laddove il vesswebbe «fermissimo argomento a darci ad intendere
che il soggetto & imaginato e non verd*»

Le successive tre obiezioni denunciano la violazialel principio di imitazione fedele, che |l
genere infrangerebbe in vari modi. Per quanto aoec& tipologia mimetica il critico denuncia
lincoerenza tra le esigenze legate alla rapmtezeéone scenica e la finzione letteraria che si
realizza nel dialogo. La necessita di innalzarenlo della voce per farsi udire dal pubblico non
risulta compatibile con la finzione della convelisae privata, che non necessita di un simile
innalzamento del timbro vocale. Allo stesso modwmlta propriamente inverosimile I'espediente
del racconto nel racconto. La scelta di raccontama conversazione, svoltasi molti anni prima e di
cui si e appreso il contenuto successivamente] sna@corda con la descrizione minuziosa delle
parole e degli argomenti addotti, di cui difficilmte si potrebbe conservare una cosi vivida
memoria. In fine, I'utilizzo congiunto della formaumimetica e della diegetica, all'interno di uno
stesso dialogo, annulla ogni finzione scenica, damento che realizza una situazione
assolutamente inverosimile.

Nella sua risposta, Il Piccolomini riassume le sevgazioni dello Spositore, contestandone la
legittimita:

Queste e altre cose somiglianti cose vanno dicetcani d'intorno ai dialoghi, volendo inferir per
guesto, essere i dialoghi compositioni vane edliraupiene di difetti, di qual si voglia speciesorte
siang...] *

Egli insiste sul fatto che le affermazioni addatieno delle “inferenze”, sulla cui base il Castélg
formula il suo giudizio, piuttosto che le conclusiai una meticolosa disamina del problema. Non a
caso, procede alla loro confutazioni, adducendprdgrie ragioni. A proposito dell'osservazione
che i dialoghi manchino di convenienza, proponemdderie inadatte al pubblico di riferimento, il
Piccolomini ribatte sostenendo che la rappresemtazscenica non sia condizione necessaria per la
fruizione del testo: anche il dialogo mimetico mssere letto e non rappresentato. Le altre obiezion
vengono risolte alla luce di una considerazioneceamente la “ natura ” della finzione realizzata
dalle forme d’arte. Secondo il Piccolomini esistara forma di “ accordo” tacito tra l'autore, che
crea la finzione, e il pubblico, che la recepisgi.spettatori, pur essendo consci di stare osseliva
un’imitazione del reale, la accettano a priori,gb€r consapevoli che tale aspetto “fittizio ” detitd
artistico non e eliminabile. La presenza di elemattificiosi”, come il passaggio dalla diegediea
mimesi, o la rappresentazione di circostanze evettsimili, anche se fortemente improbabili, non
inficia affatto il valore dell'imitazione, perché&ade in questa particolare categdtia

3 Lodovico Castelvetropp. cit, p 12 verso. Per un confronto dettagliato e ipeedelle posizioni di Castelvetro e
Piccolomini sulla questione, cfr. Nuccio Ordireg. cit, pp. 14 -33 . Si veda anche Stefano Prappli,cit, pp. 147-
150.
% |bidem p. 13
% Alessandro Piccolomingp .cit, p. 32
% |bidem, pp. 31-33.
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3. La discussione critica sul genere

Accanto alla discussione relativa alle problematishllevate dal testo aristotelico, si sviluppaalop
la meta del secolo, un dibattito critico specifaraente dedicato al dialogo: esso risponde al
desiderio di normalizzazione per un genere chetrmrava neppure nella trattatistica antica uno
statuto definitd’.

| testi critici cui faccio riferimento sono De dialogo liber(1562 )di Carlo Sigonid;Apologia dei
Dialoghi di Sperone Speroni ( 1574L)arte del Dialogodi Torquato Tasso (158%) La produzione

di una trattatistica sul genere si colloca nelaonda parte del secolo, quando esso annovemava gi
tra le sue fila ilCortegianq gli Asolani le Prose della volgar linguai Dialoghi d’Amore sarebbe
percido anacronistico interpretare tale produzigme¢edente” solo alla luce del dibattito critica L
riflessione di Sigonio, di Speroni e di Tasso sjuadra, piuttosto, nella generale tendenza alla
“regolamentazione”, cui diede un significativo inlgu anche la ricomparsa delRoetica Nel
contempo, essa rappresenta una conseguenza dphidgaezione di testi dialogici che si registro nel
corso del Cinquecento.

Il testo di Carlo Sigonio denota carattere preaipeiate normativo, come confermato dalle parole
dell'autore: egli dichiara, fin dalle prime righehe scopo della sua opera € la definizione delrgene
e delle “forme” con cui, nel corso dei vari secslié manifestato ( « affinché si possano congorr
dialoghi ben instrutti come quelli antichi®). La formazione di un canone di regole per ilatia,
secondo l'autore, si lega al rispetto della tramhei. Egli procede, infatti, ad una disamina degli
esempi piu antichi di utilizzo del genere, evidanzio le caratteristiche “tecniche” che possano
spiegare tale scelta e approntando un canonealédgli che ne avevano fatto il miglior uso.

Il motivo fondamentale che l'autore rintraccia peerfortuna del dialogo € rappresentato dalla sua
doppia natura: esso utilizza sia 'arte imitativaggria delle opere artistiche, sia il processodogi
razionale del ragionamerifo. Questo doppio registro si traduce in due mealaiespressione: la
diegesi, che attraverso il linguaggio realizzaacsbmiglianza del suo carattere e del suo modo di
esprimersi »*, e la mimesi, che riproduce « il suo discorsarianiera tale da far credere a chi
ascolta che non siamo noi a parlare, bensi aolgrsona che ci siamo proposti di imitaré®»>

3" per una riflessione circa la difficolta di “ cod#zione” del genere cfr. Nuccio Ordiriepatto dialogicq pp. 1-2
% Pper una ricostruzione dettagliata delle principgalnatiche nel dibattito sul genere cfr. Nuccio iBed Il patto
dialogico, cit., cap. I, pp. 1-68|l genere dialogo tra latino e volgarasn Manuale di letteratura italiana. Generi e
problemia cura di Franco Brioschi e Costanzo Di Girolamaxifo, Bollati Boringhieri, 1994, pp. 489-504}; dialogo
cinquecentesco italiano tra diegesi e mimiasi Studi e problemi di critica testual&XXXVII (1998), pp. 155-179;
Vianello Valerio, Il racconto di parole: I'arte cinquecentesca delaltigo in Il « giardino » delle parole Roma,
Jouvence, 1993, pp. 9-23; Luisa Mulha,scrittura del dialogo. Teorie del dialogo tra Cingj e Seicentan AA.VV. ,
Oralita e scrittura nel sistema letterariédtti del convegno ( Cagliari, 14-16 aprile 1980Roma, Bulzoni Editore,
1982, pp. 245-262; Carla Forndeoria del dialogo: Riflessioni e codificazione dglnerein “ Il libro animato”.
Teoria e scrittura nel dialogo del Cinqueceniwrino, Tirrenia Stampatori, 1992, pp. 21-90g®VForzi Pugliesd,a
teoria del dialogan Il discorso labirintico del dialogo rinascimentalRoma, Bulzoni Editore, 1995, p.14- 28; Stefano
Prandi,La teoria del dialogo nel secondo Cinquecent8critture al croceviacit., pp. 145- 164;
%9 carlo SigonioPe dialogo libera cura di Franco Pignatti, Roma, Bulzoni Editdi@93, p. 125. Sul trattato sigoniano
cfr. Franco Pignattilntroduzioneal De Dialogo liber cit., pp. 13- 108; Raffaele GirardilL.a societa del dialogo.
Retorica ed ideologia nella letteratura convivialel Cinquecentccit., pp. 38-44 Elegansimitatio et erudita . Sigonio
e la teoria del dialogin Giornale Storico della Letteratura Italiang&LXIIl ( 1986 ), pp. 328 sgg
40« Se si considera attentamente il merito deglilisfilosofici, tra le molte ragioni che si offrorspiegare perché il
dialogo sia stato ritrovato dai filosofi, ne emeangan particolare dug..]: I'una & tratta dalla consuetudine ad imitare,
I'altra da quella a ragionafe..] », Ibidem,
“bid., p. 127
*2 |bidem
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Con imprescindibile riferimento aristotelico, duegul fondamento dell’arte e rintracciato nel
principio imitativo, unico criterio valido per parke di “operazione artistica”. Proprio in virtu @d
pu, secondo Sigonio, € necessario escludere darmalei poeti « l'autore nelle cui opere non
appaia chiaramente questo pregio, sia che abbtsasmld verso o la prosa % In tal modo Sigonio
affronta uno dei nodi con cui si erano cimentattommentatori dellaPoetica rintracciando
nell'imitazione, e non nella forma letteraria ( aoco versi), il criterio per la classificaziondlee
varie forme artisticH¥.

Dopo aver, dunque, chiarito lo statuto “poeticol genere , Sigonio passa all'individuazione degli

strumenti che gli sono propri. Egli procede, imritutto, ad una distinzione:

Y

Il sillogismo non & proprio e caratteristico defiau piuttosto che dell'altra forma di conoscenza,
bisognera pure convenire che i sillogismi si basanpremesse vere e corrette, dalle quali ha erigin
scienzia, altri su premesse opinabili e comuniedgliali nasce 'opinione. Dato che i primi si adab

a quella disputa in cui si difende una sola veglaaltri converranno a quelli in cui si discuten
adducendo ragioni favorevoli e contrarie alla memigei dialettici, dai quali deriva il nome stesho
dialogo[...] *°

Il riferimento al sillogismo ribadisce come, neltamulazione degli argomenti, il dialogo si serve
delle strutture logiche del ragionamento. Ma gioaamento cosi condotto denota caratteristiche
diverse da quello scientifico: il dialogo , infatsi propone lo scambio di opinioni, non il sosi@gn

di un unico punto di vista, di cui dimostrare tontrovertibilita. Proprio l'alternanza di domanele
risposte rappresenta il cuore del dialogo. La @atomdamentale di questo aspetto viene evidenziata
da Sigonio attraverso il ricorso ad un’originaleretiogia, che instaura un rapporto di filiazione
diretta tra la dialettica e il dialogo. Il carattefnon scientifico” degli argomenti usati non
rappresenta comunqgue un elemento negativo cle iinfalore dello stesso rispetto ad altre forme
artistiche. Secondo Sigonio, infatti, proprio ibpedere dialogico, una volta appreso, permette di
passare dalla conoscenza delle cose probabik@djaizione di quelle certe e incontrovertibili:

Mi chiedo tuttavia se non possiamo consideraretgstd il dialogo padre di ogni nobile dottrina, dal
momento che ci mostra la via imboccata la qualsipo® con discreta facilita passare dalle cosesiche
comprendono secondo opinione a quelle che sonottogde indagine razionale, vale a dire dalle
nozioni che poggiano sulla verosimiglianza a quiedlsate sulla verita..] *°

Il dialogo, quindi, grazie alla sua natura “ dititet” , trova non solo la legittimazione del prapri
statuto letterario, ma una credibilita sul pianaascitivd'”.

Dopo aver trattato la definizione  degli strumentigico-razionali, Sigonio procede
all'individuazione delle risorse retoriche di audialogo si serve, affrontando la questione del
rapporto del genere con altre discipline, comesjaoe retorica:

Tre sono infatti le arti le cui regole e precettimhano il dialogo, e cioe quella dei poeti, degétori e
dei dialettici. Dei poeti poiché la stessa imitadcche attiene alla poesia € anche nel dialogdi deg

*® |bidem

* Ibid., p. 133 e pp. 147-151. A sostegno della sua opéinon allega solo il pii famoso passo aristaielitella

Poeticg ma anche numerosi passi di differenti autori

“bid., p. 135

“ |bidem p. 139

" Raffaele GirardiElegans imitatio et erudita. Sigonio e la teoria d&logo in Giornale Storico della Letteratura

Italiana, cit., pp. 336 — 341; Jonh Snyd@utting questions in to Language: Sigonio’s theaf/dialoguein Writing

the Scene of spiking. Theories of dialogue inaleitalian Reinassenc&tanford, University Press, 1989 pp. 38 -86
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oratori perché e scritto in prosa e non in versiccl® chi voglia cimentarsi in maniera eccellente e
meritevole di lode in questo genere letterariceéessario che non abbia incertezze sulle regola del
poesia e al contempo non sia affatto ignaro dsfiizioni oratorig...]*®

In tal modo, quindi, 'autore chiarisce I'importaandel connubio tra le tre discipline per chiunque
voglia comporre dialoghi: ciascuna di esse appadrtitti, un contributo fondamentale nella
realizzazione di specifici aspetti del genere. Beanto riguarda la componente poetica della
scrittura dialogica, l'autore rintraccia tre elemtienediante cui viene “costruita” I'imitazione : i
personaggi, il linguaggio, il modo della rappresgiine (organizzato, a sua volta, nelle tre forme
della narrazione, dell'azione e della commistiore le due). Nel definire | tre aspetti, Sigonio
delinea il proprio profilo del genere. Dal momeitte esso “imita” una discussione, servendosi
degli strumenti della retorica e della dialettid@rgomento trattato non deve riguardare realia vi
ma piuttosto elevate ( come virtu e natura) e fggonisti devono essere personaggi colti ed eruditi
Il criterio fondamentale, cui lo scrittore di digli deve attenersi, & ilecorunt®, declinato
nell'accezione ciceroniana, di raffinata ricercll’ @enatusretorico per la scrittura, ma anche come
intima coerenza tra i personaggi, il linguaggiolieaggomenti. Lo stile ugualmente deve proporsi
una “mediocrita” aurea, lontana dagli eccessi @letg dal criterio di convenienza, che diviene
condizione imprescindibile della scrittura dialagid\Nella descrizione, inoltre, lo scrittore deve
attenersi al criterio della verosimiglianza, sia geanto attiene alla costruzione della scena, ma
anche per quanto concerne la strutturazione deodig®. Il riferimento ai due elementi del
verisimile e del decoro chiarisce ancora megliotérazione profonda che, nella scrittura dialogica,
si realizza tra i tre piani dell'invenzione poetiaell’elocuzione retorica e della disquisizione
dialettica.

Analizzando la struttura del dialogo, Sigonio digtie una parte di introduzioneafackoAry ), da
una dedicata specificatamente alla discussioneemed (yov ). La prima comprende tutti gli
elementi utilizzati per creare la finzione dell@sa, ovvero le tre varianti dei personaggi, deghio

e delle circostanze in cui si immagina svolta lavasazione. Come gia specificato in precedenza,
I criteri osservati nella descrizione di tali elartieobbediscono all’esigenza del decoro e dalla
necessita di ricreare il piu fedelmente possibdestena che si vuole evocare. Proprio percio
I'estrazione dei personaggi, le loro modalita esgiree devono essere assolutamente congruenti fra
loro e con I'ambientazione e le circostanze chendada sfondo al dialogo. Sigonio sottolinea,
infatti, che una scansione spazio-temporale désardn dovizia di particolari assicuri maggiore
credibilita alla rappresentaziotie

L’analisi si sofferma anche sulle modalita di imbzione della scena proponendo, attraverso il
riferimento ad esempi della tradizione classicaa warietd di situazioni con cui il discorso
dialogico puo essere introdotto: direttamente, oppattraverso il racconto dell’autore o di uno dei
personaggi, o mediante il meccanismo del raccomforacconto, passando da un argomento
all'altro, secondo una struttura che é propriaedetinversazioni orali.

| modelli di riferimento dell'autore si rintracciannella tradizione greca platonico-aristotelica
(quest’ultimo citato per le sue riflessioni teorcpiuttosto che per gli esempi di scrittura diatag)

e in quella latina, che fa capo a Cicerone. Perpbrtanza attribuita al concettodicorumla sua

“8 De dialogo libercit., p. 143
“bid., p. 144
0 |bidem p. 167
*l Raffaele Girardi,Elegans imitatio et erudita. Sigonio e la teoria dialogq cit., pp. 343- 345
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concezione sembra propendere verso I'esempio tekratind®. Tuttavia, egli tenta una forma di
conciliazione tra le due modelli, che si evidenzizell' identificazione della dialettica come
“cuore” del genere.

Dalla breve ricognizione emerge con chiarezza cdangore consideri il dialogo un genere
letterario di prima importanza, erede di una lutrgdizione antica, che raggiunge il suo punto piu
alto nell’lesempio platonico e ciceroniano, e dneva, nelle indicazioni aristoteliche, una precisa
organicita. Si tratta, evidentemente, di una coiocezmolto elaborata che rendeva necessarie per lo
scrittore di dialoghi competenze specifiche in ntoeecampi (dalla filosofia alla retorica, dalla
dialettica alla poetica ). Alla luce di cio si igoe facilmente il rifiuto categorico del modello
lucianesco, come esempio di violazione del decdrgperimentalismo eccessivo che raggiunge
esiti grotteschi e paradossali, decisamente oppdistidignita filosofica che gli antichi avevano
accordato al genete

La composizione delpologiadei dialoghi da parte di Sperone Speroni si leajaramomento e ad
una circostanza storica precfsila difesa dei suoi esperimenti giovanili conteoaccuse di eresia
mossegli da un anonimo davanti al Tribunale dejliisizione. Come I'autore chiarisce egli, quasi
ottuagenario, si trova costretto a ricorre allasta dellApologiaper difendersi dalle gravi accuse
che rischiano di travolgerlo. Il testo € divisoqnattro parti, che registrano una sorta di parabola
ideale: dalla difesa convinta della propria serdt 'autore passa ad una progressiva presa di
coscienza dei propri errori, che termina in una fesnclusiva di contrizione e pentimento per le
futilita seguite in gioventu. La reale portataldetonversione che l'autore propone tra la pagine
dell’ Apologia non risulta di interesse fondamentale per la cecenggetto di maggiore attenzione
saranno, pertanto, le prime parti del testo, inauiflessione dell’autore si concentra precipuatae
sulle questioni letterarie.

Le circostanze particolari in cui il testo vienengposto gli attribuiscono caratteristiche diveraé d
“trattato” sigoniano che, tuttavia, non impediscabautore di offrire delle riflessioni di natura
tecnica, non solo sul dialogo, ma anche sulla dafine della retorica e sulla sua relazione con la
filosofia e con la retorica

La prima parte delApologiasi apre con un segno di rottura rispetto alleizimsi espresse da Carlo
Sigonio. Uno dei nodi fondamentali della concezisperoniana e rappresentato dalla vicinanza del
dialogo con la commedia, ossia il legame impresbiledche, secondo l'autore, lega le due forme
artistiche:

E dissi: Padre certa cosa €'l dialogo, comunempatkando, € una specie di prosa, che tiene askai de
poema, e per distinguerlo un poco meglio e con baagurio; dico, ed ho meco colla ragione la
autorita di Basilio, che ogni dialogo sente hongdella commedia: dunque siccome nelle commedie
varie persone vengono in scena, e molte d’essenaito buone , ma tutte quante a buon fine, e pero
admesse dalla citta; cid sono servi maliziosi, moiati senza alcun senno, parassiti, adulatoriagio

2 |bidem pp. 346 sgg.
%3 ¢« Luciano fu il primo, come ho detto, a degradara corrompere questa tradizione scrupolosamesseneta,
forzando il dialogo a parlare di soggetti ridicali,amori e di discorsi di cortigiahe.] e in verita egli non avrebbe
potuto patire nulla di piu oltraggioso che, unataptlefraudato della sua propria veste, suscitaigoi alla maniera dei
commedianti, trattare argomenti strampalati, e qusastravagante di tutto, non essere né carneeséep...], De
Dialogo liber, cit.,, p.155.Per la valutazione negativa rappresentata dal nwdigktianeo cfr. Raffaele Girardi,
Elegansmitatio et eruditaSigonio e la teoria del dialogait., pp. 334-335
** Jon Snyder.a maschera dialogica. La teoria del dialogo di 8pee Speronin Filologia veneta]l ( 1989 ), pp. 113
sgg; Writing under pressure: Speroni and dialogical maskVriting the Scene of spiking. Theories of dialoguthe
late italian Reinassencecit., pp. 98 sgg
%5 |bidem, pp. 136 sgg
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e vecchie di male affare; e parla ognuno da guhioegli € o pare essere; e se parlasse altrinmenti
ostante che egli dicesse di buone cose, male fariétsuo ufficio e dispiacerebbe al teatro : cdsi i
dialogo ben formato, siccome € quel di Platonenbdi e varii interlocutori, che tal ragionano geésil
costume e la vita, che ciascuno d’essi ci rapptager] *°

Speroni, dunque, riconduce il dialogo nel gen@etipo, ma ne sottolinea la maggiore consonanza
con la commedia, rispetto alle forme poetiche imsiveA differenza di Sigonio, che bollava
negativamente tutte le concessioni in direzioneicaricome nel caso della scrittura di Luciano ),
Speroni ritiene che ignorare il legame con la codimesignificherebbe non essere buoni
compositori di dialoghi. Egli, infatti, rintracci@ella polifonicita il principale punto di contatt i

due generi e utilizza proprio la compresenza divaidi nella struttura dialogica come argomento
difensivo nei confronti dei propri accusatori. Ntuite le parti che compaiono nei suoi dialoghi
giovanili possono essergli imputate come suoi prpensieri’. Nella realizzazione della finzione
(letteraria o scenica), l'autore deve attenersa alkrosimiglianza, riproducendo proprio la
molteplicita di opinioni che caratterizza una readaversazione. Il teatro del mondo che il dialogo
( come la commedia ) rappresenta si esprime con, \@3pressioni e pensieri consoni alla
condizione dei vari personaggi. In un certo setsajimensione di decoro, intesa come coerenza
nell'istanza rappresentativa viene rispettata dallo Speroni, ma cid non inplima selezione a
priori della materia o degli argomenti, proprio @& non esistono argomenti, materie o personaggi
che siano piu degni di altri di comparire sullarsxe

Rivendicando il rispetto della natura polifonical dgenere, Speroni introduce un importante
elemento di novita. Egli sottolinea, infatti, coraeche dietro un apparenza grottesca e comica
possano celarsi realta inattese. L'originalita algbsizione speroniana, rispetto al quadro fin qui
tracciato, si evidenzia proprio in questa presalidianza dalla concezione estetica del periodo:
l'ideale classico secondo cui la bellezza era iodidi virtu morale era ancora il criterio
fondamentale delle teorie estetiche coeve. La guesea piu evidente di tale convinzione era il
legame imprescindibile sancito tra il piano estetcquello etico, all'insegna di un’unica idea di
Bello, come somma di misura e rigore. Speronidciiama ad una diversa tradizione, non estranea
alla stessa antichita classica e particolarmentea wella tradizione teatrale, che rivalutava Il
grottesco, il brutto e l'orrido considerandole comaschere dietro cui celare realta preziose.

Dopo aver sciolto, quindi, i principali nodi riatrciati dalla discussione critica, lo scrittoreiieh

le caratteristiche del proprio modello di genergle se non attraverso un’esposizione ordinata, ma
intramezzando degli spunti nel quadro della retprisi dei suoi scritti giovanili. Nel terzo libro
dell’ Apologia Speroni prende le distanze non solo dai suoi gJana anche dall'iniziale difesa
che aveva elaborato in loro sostegno. Nel farla sblimita a rinnegare buona parte delle
precedenti affermazioni, ma adotta un differenteeigo valutativo per le proprie scelte autoriali.
Gia in precedenza si era soffermato sul concettaetioro quando, difendo la sua scrittura
dialogica, si era servito della “polifonicitd” dglenere come legittimazione deNarietas di
situazioni che aveva ritratte: in tal caso, il decera proprio dato dalla coerenza osservata
nell'istanza rappresentativa. In questo successiomento, egli elabora un differente concetto di
decoro, che non riguarda la coerenza interna gelfap, ma introduce una componente sociale nella
valutazione del prodotto artistico. Secondo I'aetonfatti, I'arte raggiunge il suo massimo quando

%% Sperone Speronipologia dei dialoghin Opere Venezia, Domenico Occhi, 1740, rist. anastaticara di Mario
Pozzi, Vecchiarelli Editore, 1989, vol. I, p. 266
" Jon Snyder.a maschera dialogica. La teoria del dialogo di Bpe Speronicit., pp. 132 sgg
*8 |bidem p. 119
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diviene espressione del consorzio umano che FFbeqgtta. Proprio percio le singole arti devono
attenersi non solo al decoro, che deriva dall'osseza delle loro stesse regole, ma anche a quello
che viene imposto dalle norme della comunita civil@ascuna di esse deve cedere alla superiore
autorita di quest'ultima, proprio come il soldanmplice cede all’'ordine del comandatite
L’'importanza di questo particolare tipoakcorumsi comprende alla luce del successivo passaggio:

Con questo esempio assai noto nello esercizio deliaia a spese nostro imparato posso parlare
dell'arte umani razionali; tutte le quali naturalme son dipendenti dall'artificio civile, come dalore

e dal capo suo il rimanente di tutto ‘I corpo. Diauwo due di queste arti sendo fattura tutti i djgloon

pur li miei %(i)ovanili; vuol ragionare che l'artertn particolare dalla commune della citta sia leigo e
correttd...]

Il fondamento della scrittura dialogica e rintradoi in alcune ( non specificate ) delle discipline
“razionali” citate ( retorica, storia, poesia, graatica).

Egli le analizza una per una considerandole atia el concetto di decoro appena chiarito.

Dopo aver affrontato in maniera rapida le questi@tative alla grammatica, alla storia e alla
poesia, Speroni si concentra sulla definizioneadedtorica che, non casualmente, si dispiega per
buona parte di questa terza sezione.

Propone, innanzitutto, il confronto tra la logickaeetorica: la prima, infatti, viene immediatarteen
bollata come estranea alle “civili operazioni”,oprio perché si serve di argomenti e mezzi
(sillogismi) che sono estranei alle discussioni aomAl contrario la retorica viene riconosciuta
come la pitl adatta a trattare le materie cfliliessa & legata la consorzio civile, ma si dimostra
veramente degna solo quando € esercitata perel @@mune, non tralignando oltre il confine della
persuasione ad ogni costo.

La definizione dei mezzi e del fine della retorgarofila, anche in tal caso, come fondamentale
nella discussione sul genere e Speroni affronéannini della questione in un dialogo che pone a
chiusura del tesfd. L’argomento del quale si discute & il confronta tetorica e sofistica. Dopo
aver posto a confronto, per bocca di vari personaggopinioni espresse sulla questione da Platone
e Cicerone, l'autore ricorre alla definizione antstica per evidenziare come il giudizio negativo
sulla retorica sia il frutto di un fraintendiment&ofistico” era, secondo lo Stagirita, 'argomento
non scientifico rispetto alla “incontrovertibilitadel sillogismo. In questa prospettiva, retorica e
sofistica coincidono, proprio perché utilizzanoi gflessi strumenti di analisi. Speroni, quindi,
evidenzia la distanza della posizione aristotelispetto alla precedenti: Aristotele, infatti, non
considera la sofistica come una disciplina a aptst che debba essere distinta dalla retorica, per
guanto attiene ai fini ( la persuasione ad ogniajosll termine “sofistico” € usato dal filosofols

in riferimento alla natura degli argomenti utilifiza al “difetto di certezza” che essi hanno rispe

ai sillogismi. | giudizi “negativi “associati a @ltermine devono essere attribuiti al modo perverso
con cui viene utilizzata, ma non possono esseptat alla disciplina. In tal modo, quindi,
Speroni difende la retorica dalle valutazioni negat che la riducevano a strumento di

*9 Apologia dei dialoghip. 348
% pidem
®1 «« Ma cosi come la loica pare artificio, che sieegna allo speculare; cosi ai negozi cittadinechagistero della
rettorica € in maniera proporzionato, che ‘| amtjuelli senz’'essa, li fa parere inumpni] » p. 358
%2 per I'analisi dei motivi affrontati nel dialogorcf Mario Pozzi,Speroni e il genere epidittida Filologia Venetall
(1989), p. 81 sgg. Pozzi ricosrtruisce dettaghiegate I'emergere della concezione speroniana detieica e della sua
connotazione civile attraverso la disamina Q&iloghi, dell’Apologiae dei frammenti di opere incomplete; cfr. Jon
Snayder,La maschera dialogica. La teoria del dialogo di Bpee Speronicit., p. 136
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manipolazione delle masse, e le riconquista utorddoprimo piano in seno al consorzio civile.
Osserva, poco dopo, l'autore:

Sente ognhuno generalmente per propria pruovanckartitudine del suo stato: ed io intendo e son
certo, che delle cose , che sono incerte, certgzainon si puo avere, ma opinione solamente; ibnde
trattarle quali elle sono, non sia del savio masidéista; ma posto ancora che di tai cose potesssa
certa scienzia; io la scienzia come piu nobile areir ma a beneficio della repubblica vorrei usare
I'opinione; come argumento pitl populare che la ditrazione non g..]

Nella situazione di incertezza che é propria delege umano, la retorica, in quanto disciplina
basata sul probabile, si rivela il miglior strum@ntonoscitivo dato al consorzio umano. Le
guestioni di natura morale o civile non sono, timfauscettibili di un’indagine scientifica. L’aurte,

in effetti, chiude la questione della definiziodel genere con tale difesa della retorica, senza
specificare, tuttavia, quale sia I'apporto concrelte tale disciplina dia alla scrittura dialogida
legame tra la retorica e il genere si intuiscettpaio, nella struttura di alcuni dialoghi speraomial
dialogo, in tal caso, mette in scena quel confrardaoposizioni differenti che e, nel contempo, il
fine e il campo di indagine della retori¢a

Speroni risponde in tal modo alla progressiva m@sombra della retorica, che sembra essere |l
tratto peculiare della cultura del secolo. In ¢ffétautore lamenta I'impossibilita di trovare sgia,
nella congerie storica a lui coeva, per I'esercizibetto” per la stessa. La sua difesa, percintae

di ritagliarle uno spazio diverso. Egli sottoling&r bocca di uno dei protagonisti, come la regoric
rivesta un ruolo essenziale non solo nella disonssorale, ma anche nella pratica della scrittura:

Che ben puo essere che un liberale, parlando @aileudi la usura, non adoprata ma conosciuta, ed
un pacifico la discordia, e delle cose amorevolilipa filosofi il temperato[...] ma non par cosa
possibile, che in una causa cosi importante nénsb$a, come la gloria della rettorica, ardiscaraica
parlare é)sa scrivere con intenzione di persuadesperi di essere udito e letto senza lo aiutmtiile
artg...]

La constatazione dell'impossibilita del suo “impiédgliretto nella vita della comunita civile si
traduce nella ricerca di nuove possibilita diietib: la retorica, ma anche le altre discipline
razionali, attraverso l'operazione artistica ( dedtura), apportano un contributo ugualmente
fondamentale allo sviluppo dellsocietas La novita piu rilevante della posizione speroaian
consiste, soprattutto, nel riconoscimento del ruodmoscitivo dell’argomentazione retorica. La
stessa condizione di precarieta dello stato umameride uno strumento privilegiato di analisi.

La stesura dellArte del dialogosi colloca poco oltre quella del testo speronianper i numerosi
spunti affrontati, denota chiaramente I'attenziooen cui Tasso aveva seguito il dibattito
sull'argomento. Fin dalle prime battute, I'autonegsa le circostanze di composizione del piccolo
opuscolo: specifica, infatti, di non avere in meptepositi normativi, ma di aver risposto alla
richiesta di un amico, desideroso di apprenderdeqgf@sse la modalita migliore per comporre
dialoghi.

8 Apologia dei dialoghicit., p. 388
% Mario Pozzi,Speroni e il genere epidittico in Filologia Venggit., pp. 86 sgg
% Apologia dei dialoghicit., p. 388
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Il testo si avvicina al modello di trattato usat$igoni® ma, presentandosi in forma di lettera, si
connota per maggiore brevita, che tuttavia non digpe all’autore di affrontare le principali
guestioni sollevate nel dibattito intorno al genétella risposta, egli osserva un ordine rigora$e,
procede alla ricostruzione dell’'origine del dialogoalla formulazione delle sue caratteristich@, co
scopo di fornire aiuto a quanti decidano di cimerisi”’.

Tasso rintraccia nel principio dell'imitazione ligme di ogni forma artistica, distinguendo i vari
prodotti a seconda degli strumenti che utilizzasonealizzarla: la gestualita e I'azione nel teaitro
discorsi nei dialoghi. Analizzando le carattiéctse del genere, I'autore si preoccupa, innanoifut
di spiegare le differenze di forma che si registranella struttura del dialogo. Alla tripartizione
classica dei dialoghi ( diegetici, mimetici e n)igte preferisce un’altra, che desume da Elio
Aristide e prevede solo due categorie: dialogimicoe tragici, a seconda dell’argomento trattato.
Tale classificazione, evidentemente esemplata ®llagdella produzione teatrale, non soddisfa
completamente l'autore, che ne lamenta l'impreasioA suo giudizio, infatti, essa rischia di
provocare un fraintendimento: i dialoghi, infagur risentendo del comico e del tragico, non
possono essere accostati né alla tragedia néatienedia. Tra le tre forme artistiche esiste, thfat
una differenzia sostanziale, rappresentata darsliveezzi con cui e realizzata I'imitazione:

Pur questi medesimi dialogi non son vere tragedieero commedie; perché nellune e nell’altre le

quistioni e i ragionamenti son descritti per 'amo ma ne’ dialoghi I'azione € quasi per giunta

de’ragionamenti; e s’altri la rimovesse il dialogon perderebbe la sua forma. Dunque in lui queste
differenze sono accidentali piu tosto ch’altramemte le proprie si torranno dal ragionamento istesso
e’ da problemi in Iui contenuti cid & delle cosgicmate non solo dal modo di ragiorjar@®®

Proprio percio l'autore ne elabora, a sua volta terza, basata sulle differenze nelle modalita di
sviluppo del ragionamento: i dialoghi sono distintn speculativi o civili ( costumati). L'aver
individuato nella dimensione del ragionamento l&c#ijrita del genere, permette al Tasso di
rifiutare decisamente [l'affermazione castelvetrjani@l fine rappresentativo del genere e di
confutare, percio, il valore delle critiche da&wianzate.

L’altra fondamentale questione su cui l'autore anaentra riguarda la funzione della dialettica e
della retorica nella scrittura dialogica. Nello sifieo, Tasso assegna un ruolo centrale alla
dialettica, definendo la “questione” « come formaquasi I'anima ¥ e individuando nella
dinamica domanda/risposta il suo meccanismo fondtatee Sulla scorta della lezione
aristotelicd’, secondo I'autore il dialogo non tratta una materiun argomento specifici, ma puo
occuparsi di tutte le questioni, proprio attraveitsicorso agli strumenti dialettici. Nonostant®,c
poiché la discussione & propria del dialettic@ k4i si conviene il dialogo piu ch’a tutti gli Eils>"",

% per la ricognizione degli elementi sigoniani resto cfr. Guido Baldassartilarte del dialogo in Torquato Tassno
“Studi tassianf, XX ( 1970) , pp. 5-46. Il testo di Baldassarfire una ricostruzione precisa delle principali ttivhe
del dibattito cinquecentesco sul genere, attraviérstividuazione degli elementi della riflessionbe confluiscono nel
trattato tassiano. Cfr anche Franco Pignattig<Dialoghi » di Torquato Tasso e la morfologialddialogo cortigiano
rinascimentaldn “ Studi Tassiani, XXXVI (1988), pp. 7- 20
" Torquato TassoDell'arte del dialogoa cura di Nuccio Ordine, testo critico e note diid® Baldassarri, Napoli,
Liguori Editore, 1998, p. 38
% |bidem p. 42
% |bidem p. 45
0« La retorica & controcanto della dialettica.rBntbe, infatti, hanno per oggetto alcune < noziedi genere tale
che in un certo modo, come < nozioni > comuni appo di tutti quanti conoscere e che non sono lgtuli nessuna
scienza determinafa..] », Retorica cit., p. 141, fr. 1354 a
" Ibidem p. 49
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La dialettica, quindi, non fornisce al genere sglbo strumenti espressivi, ma ne rappresenta
l'essenza: il dialogo €, innanzitutto, disputabgibfica intorno ad una tesi. |l riferimento alla
retorica si ritrova nelle pagine dedicate aglustenti di cui lo scrittore di dialoghi si serve per
realizzare limitazione, in particolare nel rifemto all’elocuzione. Seguendo lI'esempio di
Cicerone, Tasso sostiene che al dialogo non sianest I'ornato retorico. Secondo l'autore,
tuttavia, il modello ciceroniano non puo esseresatgrato come termine di riferimento, in virtu del
virtuosismo formale che lo contraddistingue, diffitente riproducibile per tutti coloro che non
abbiano la perizia del retore latino. La retorigaindi, si delinea in un’accezione piuttosto teani
essa ricorre nella descrizione dei personaggi eastumi, attraverso I'impiego di soluzioni formali
elaborate e ricercate, seppure all'insegna dellitegma dell’ornato. Il decorum ciceroniano
rappresenta, ancora, il criterio fondamentale skekvare nella descrizione. L’elocuzione, invece,
deve rinunciare ad ogni forma di ornamento e delbopretorico nelle parti in cui si dispiega la
disputa in merito alla questione proposta. In &dc; il dialogo necessita di chiarezza espositiva e
deve, percio, evitare tutte le sottigliezze che rgidiero creare incertezze o equivoci
nell'interpretazione degli argomenti:

Ma s'’in alcuna parte del dialogo dobbiamo averguasdo a gli avvertimenti di Demetrio Falerio, € in
guella nella quale si disputa, perch’in lei si ceme la purita e la semplicitd dell’elocuzione,le
soverchio ornamento par ch’impedisca gli argomentghe rintuzzi 'acume e la sottilita] 2

Proprio a proposito della descrizione dei caraftasso affronta la questione della relazione the i
dialogo intrattiene con le opere poetiche. Nellpacita di evocare le situazioni narrate davanti gli
occhi del lettore, lo scrittore di dialoghi si ri@gropriamente poeta. Il passo precedentemerstio cit
prosegue Ccosi:

Ma l'altre parti debbono essere ornate con maggilligenza; e dovendo lo scrittore del dialogo
assomigliare i poeti nell’'espressione e nel p@olse innanzi a gli occhi..]

Nello spazio di poche pagine, Tasso condensa dcsdalla sua risposta alla questione spinosa della
natura del genere, risolvendo con grande linealé@goroblematiche piu importanti che si erano
profilate nel corso del dibattito critico. Con I'magine dello scrittore di dialoghi come “mezzo fra
‘| poeta e ‘| dialettico "*, I'autore propone un modello di genere che cdmiilgjistanze dialettiche,
con quelle poetiche e retoriche, individuando pasauna disciplina il contributo specifico che essa
apporta alla composizione dei dialoghi.

4. L’evoluzione del ruolo dell'intellettuale

La discussione sul dialogo si intreccia ad uréafiroblematica che si delinea nel corso del secolo:
la rapida evoluzione dello statuto dell’intelletiael panorama sociale e culturale del Cinquecento

2 |bid., p. 59
3 |bidem
" bid., p. 61
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Il senso di questa evoluzione si comprende alk® Idi una serie di trasformazioni culturali e
storiche gia in atto da tempo, ma che si rivelaroetbe loro complessita proprio durante il XVI
secolo. Il progressivo crollo delle esperienze rdlipendenza cittadina prima, lo sviluppo delle
strutture cortigiane e il loro subitaneo declina, gorono alla base del generale ripensamento del
ruolo e della funzione degli intellettuali.

L’'impiego nelle cancellerie delle citta o I'attigitdi insegnamento presso le universita e gli Studi
aveva rappresentato il naturale sbocco professiopat gli umanisfr. La fine dell'indipendenza
cittadina, sostituita dalla corti, proietta gliefiettuali verso mansioni di segreteria e di ascbaa
presso i signori, ma il repentino crollo della ceng cortigiana, schiacciata dalle mire
espansionistiche dell'impero e dei nascenti stazionali, restringe ulteriormente gli spazi di
esercizio dell'attivita intellettuale. Le realtalldeAccademie e I'impiego nella nascente industria
editoriale si affermano comel’'unico impiego podsilper i letterari. La produzione dialogica del
periodo rappresenta uno spaccato di questa rickra#oli e competenze specifiche, proprio nella
varieta di contesti e soluzioni da essa proposti.

| testi dialogici dei primi anni del secolo si ambno, non certo casualmente, entro la cornice
cortigiana. La dicitura di “ intellettuale cortano” — esemplata evidentemente sul modello del
dialogo castiglionesco — sottolinea come, per eterthinato periodo, la professione letteraria sia
stata esercitata principalmente nello spazio detige. Dietro tale formula sono comprese
differenti forme di collaborazione con le struttudepotere. Nel panorama della corte il compito
fondamentale che lintellettuale € chiamato ad lasse € quello di promuovere e celebrare le
iniziative culturali (ma anche politiche ) deltasa reggente, in cambio di sostentamento e
protezione, secondo la forma canonica del mecenatche ha sempre legato le strutture di potere
agli intellettuali. E abbastanza facile comprendsre, in virtd di cio, la corte effigiata nelle rag
degli scrittori cinquecenteschi non esemplificia@o la sua realta di centro del potere e dell’
amministrazion®&. Si tratta, piuttosto, della rappresentazione siinh della struttura sociale, cui
fanno capo il principe o il signore. La descrizidateraria offre, appunto, di un ideale modello di
relazione sociale, improntata da concetti cgraeia o sprezzaturama dice poco - anzi nulla - del
ruolo concreto e del rapporto che gli intellettuak gli altri membri) avevano con il signore cui
erano legati. Cio non deve indurre a credere chmotlello di grazia e nobilta, veicolato dalla
letteratura, in quanto idealizzazione, non trova 8na valenza pratica: la fortuna editoriale dstote
del Cortegiano chiarisce come per i lettori del’'Europa del Qiegento esso abbia rappresentato un
manuale di comportamento fondamentale per la mitzorte. L'idealizzazione estetica della cultura
cortigiana, proposta dal testo castiglionesco, prescinde dalla considerazione della realta soeiale
storica cui si rivolge, «educarsi alla cortigiagalunque come assorbire una gamma d’esperienze,
che si traducono in un’ampia disponibilita rispedtta vita, in una sapiente preparazione al proprio
destino »$’. La rappresentazione letteraria della corte rdivein modello di comportamento da
realizzare nella prassi della vita quotidiana: ibtivo celebrativo, quindi, si coniuga ad una
funzione educativa. Tale modello sociale e culgyrgder un periodo cronologicamente esiguo,

> paul O. Kristellerll pensiero e le arti nel Rinasciment@oma, Donzelli Editore, 1998, pp. 6-8
® Giuseppe Papagn@orti e Cortigianiin La corte e il Cortegiano, Il: un modello europaccura di A. Prosperi,
Roma, Bulzoni Editore, 1980, p. 195. Papagno sirigte, in particolare, aCortegianodi Baldassar Castiglione,
prototipo del modello, ma I'affermazione pud esss®esa anche ad altri testi.
" Giancarlo Mazzacuratiflisure del classicismo rinascimentaldapoli, Liguori Editore, 1967, p. 20. Mazzacurati
evidenzia nel testo castiglionesco gli elementi @heotano una sua vocazione “concreta” a frontddisdlizzazione di
stampo platonizzante che per molto tempo é stataiderata la sua marca connotativa
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sopravvive al crollo delle strutture politiche clieavevano prodotto e si autoalimenta proprio
attraverso l'idealizzazione letteraria, che lofbama in un paradigma di comportamento.

A proposito del testo castiglionesco, Eduardo Saedndividua, accanto a quella celebrativa, una
funzione propriamente “ politica ” per il l'intelimale, che I'autore avrebbe teorizzato nel proemio
dell’opera. Castiglione specifica come scopo fondamentalecddigiano sia rendersi gradito al
principe per poterne diventare il consigliere. Pimpercio, secondo Saccone, 'opera di Castiglione
non si propone semplicemente la celebrazione deliee, ma illustra il fine della cortigiania e i
modi con cui perseguirfd La dedica a Miguel De Silva conferma questa fomeidel testo
castiglionesco, che trova nella parabola esistenzial dedicatario una concreta realizzazione del
modello propostd. La figura dell'intellettuale “segretario” o cdgkere che collabora con le
strutture di potere non € una soluzione affatt@inale nel quadro politico dei primi anni del
Cinquecento. La produzione di numerosi testi dedall’argoment8® , dalPrincipe di Machiavelli

all’ Institutio principis Christianidi Erasmo, aDe Cardinalatudi Paolo Cortese ( che si rivolge ad
un “principe”ecclesiastico ) e la stessa parabdstenziale di molti autori testimoniano la
concretezza di tale soluzione. Anche a tal propositregistra una certa varieta di situazioni:
Erasmo e Machiavelli ipotizzano una relazione triagipe e consigliere modellata su quella tra
Achille e Chirone, in cui, cioe, il consigliere abs alla funzione di guida e precettore; Castighio

e Cortese, invece, optano per una piu prudentatmmihzione “pratica” con il potere, al servizio del
quale mettono le loro competenze, ma nell'impredibife osservanza delle gerarctie

Nella dimensione “ politica” ricade anche il ruoth ambasciatore, che fu significativamente
ricoperto da Castiglione, dallo stesso De Silvaaeattuni altri eccellenti nomi del panorama
letterario del Cinquecento. L’attivita di ambaseerrappresentava, infatti, uno strumento
indispensabile per la sopravvivenza dei piccolngipati o signorie, perennemente sottoposti al
pericolo di essere impietosamente schiacciati daraari pitl potenif. La formazione culturale e il
patrimonio di conoscenze tecniche rende l'intelide particolarmente adatto allo svolgimento di
tale delicata missione. Senza dimenticare chela pebspettiva del Castiglione - il ruolo di sagace
conciliatore era, in un certo senso, praticatocgaligiano nella quotidianita della sua relaziooe c

il principe. Il confronto con il centro del potemgolitico si traduce in un attento lavoro di
mediazione, grazie al quale egli si distingue dalkssa di adulatori, consigliando sinceramente |l
principe, senza tuttavia scontentarlo.

Nella pratica quotidiana, quindi, la “cortigianiatomprendeva I'assolvimento di funzioni diverse,
spiccatamente pratiche o propriamente intellettu#iero Floriani esplicita la complessita di tale
professione attraverso il ricorso alla doppia fdanudi gentiluomini-letterati e letterati

8 Eduardo Sacconég buone e le cattive manief®ologna, il Mulino, 1992, pp. 57 sgg

79 1hi

Ibid., p. 18
8 Amedeo Quondam,La « forma del vivere ». Schede per I'analisil déscorso cortigianoin La Corte e il
“Cortegiano” Il - Un modello europegcit., pp. 33-41 . Quondam riconosce nei due testirdsiio e di Paolo Cortese

i modelli del testo castiglionesco per quanto comedaspetto dellhstitutio principis
8. Carlo Dionisotti, Chierici e Laiciin Geografia e Storia della letteratura italiandorino, Einaudi, 1967, p. 82
Dionisotti osserva che i due autori non si pongoome obiettivo I'ammaestramento della sfera pia dil potere (il
principe e il papa ), ma quella dei loro “funzioiffacortigiano e il cardinale)
%2 Cesare Vasolill cortigiano, il diplomatico, il principein La corte e il “Cortegiano”ll, cit., pp. 173 sgg. Vasoli si
concentra sulle caratteristiche del cortigianoJedebmpetenze tecniche che gli erano richiesteg ééfetti di tale
forma di cooperazione con il potere, come strumentutopromozione del modello culturale di cutdlrtigiano era il
simbolo, cfr. anche Adriano Prospéribri sulla corte ed esperienze curiali del prift®0 italianoin in La Corte e il
“Cortegiano” Il - Un modello europegcit., pp. 69-92 e nello stesso volume Lina Bolzdirsegretario neoplatonico
che ricostruisce la situazione degli intellettuedi gli ultimi anni del XVI e l'inizio del XVII seolo; Giorgio Barberi
Squarottj Il cortegiano come trattato politicim L'onore in corte Milano, Franco Angeli Editore, 1986, pp. 40-89
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gentiluominf>. 1l critico distingue, in tal modo, coloro che miopongono come intellettuaiout
court - che traevano dall’esercizio della loro funziomgellettiva motivo di prestigio e di
legittimazione - e quanti, invece, si qualificanon® gentiluomini, che esercitavano la pratica
letteraria nel quadro di una piu ampia collabonagigon il potere. Nella prima categoria colloca
Pietro Bembo e nella seconda Baldassar Castigliche, incarnano proprio i due differenti
atteggiamenti: una partecipazione totale e concreel caso di Castiglione, un’adesione
circostanziata e occasionale, nel caso del BembdtaBa, in entrambi i casi, del tentativo di
delineare un modello e una funzione per la prodessiintellettuale, in un delicato momento di
transizion&*,

Confrontando il modello di cortigiania dedlsolanicon quello delCortegianosi rintracciano delle
differenze significative, che confermano, in unteéenodo, la presenza di due prospettive differenti
da parte degli autori. Nella sua teorizzazione'albre, il testo bembiano si qualifica, innanzibtt
come prodotto squisitamente letterario, che trasféarcorte e nella cultura da essa proposta, il suo
pubblico di riferimento. IICortegiang al contrario, si propone una funzione evidentegmeonncreta

di “formazione” della figura professionale del ¢gidno-consigliere. Sebbene, dunque, il termine di
riferimento - la corte - sia il medesimo, la sceltdle differenti finalita evidenzia la distanza t
due autori: Bembo si qualifica sostanzialmente célegerato”, che cerca nella specializzazione
tecnica sempre piu evidente il proprio spazio dome, Castiglione si propone piuttosto come
cortigiano collaboratore che, pur non tralasciantiofondamentale ruolo di promotore di
un’ideologia, assolve anche funzioni di segretdredistanza tra le soluzioni adottate dagli autori
si comprende anche alla luce della differente faioree culturale degli stessi: il Castiglione,mat
e cresciuto nell'alveo della tradizione cortigiama Mantova e Urbino; il Bembo, aristocratico
veneziano educato alla cultura umanistica, peuadl& non era percio pensabile un impiego a tempo
pieno entro le strutture di una qualunque &Brte

Una distinzione troppo netta tra le varie funzieisichia, tuttavia, di far perdere di vista una
guestione fondamentale. In quasi tutti i casi, delte compiute dagli autori in una direzione o
nell’altra sono da considerare come la risultargkadcrisi politica da cui furono travolti, piu che
come il frutto di posizioni ideologiche aprioristie.

La conferma di cio si pud desumere proprio da#sso testo delortegiano.Lo scarto temporale,
che si registra tra la scena e gli elementi ‘iani ” del testo ( la dedica e i proemi ), testinaon
proprio la diversa funzione con cui il testo er@®tconcepito e quella che, invece, assunse nella s
redazione definitiv®. I modello castiglionesco di cortigiano rispondefatti, inizialmente
all'esigenza di promozione e legittimazione dedviicentri di potere politicH. La successiva crisi
politica, che decreta la fine del sistema delletictnrasforma quella che era nata come ideologia
culturale concretamente legata ad un modello politin un’ideale immagine di comportamento.
Allo stesso modo, un raffronto tra ghsolani e le Prose della volgar linguapermette di
comprendere un altrettanto rapido cambio di pras@et Nonostante quest’ultima opera
probabilmente venga concepita come supporto alitescstilistiche operate nel dialdgp &

8 piero Floriani| gentiluomini letterati. Il dialogo culturale nglrimo CinquecentoNapoli, Liguori Editore, 1981, pp.
26- 27
8 bid., p. 28
8 Carlo Dionisotticit., p. 76
8 per le varie vasi di composizione del testo cfrigs GhinassiFasi dell’elaborazione del <« Cortegianoim Studi di
filologia italiana, XXV, 1967, cfr. anche Carlo Dionisottit., p. 83
8" Nuccio Ordine]l patto dialogicq cit., pp. 130- 132
8 valerio Vianello,ll « giardino » delle parolgcit., pp. 74-75
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innegabile la distanza tra il modello “ cortigiafyache rappresenta I'orizzonte di riferimento degli
Asolanj e I'ambientazione intima e privata , che fungesttando alla conversazione defgose
Ugualmente distanti la professione di colta e nafa dottrina, che emerge nel primo caso, dalla
specializzazione tecnica che connota il secondo.ogportuno, inoltre, ricordare come
indipendentemente dalle scelte compiute inizialmelat parabola esistenziale dei due autori abbia
denotato alla fine una tendenza comune: entramfaiti, cercarono e trovarono nelle gerarchie
ecclesiastiche lo spazio in cui esercitare la paopofessione intellettudie

La crisi politica, culminata nel sacco di Roma déR7 determina il tramonto della prospettiva
cortigiana, anche se il modello culturale dellaeonella sua teorizzazione letteraria, sopravpse
gualche anno ancora. La geografia dei centri alitudella penisola subisce, pertanto, una
significativa trasformazione, specificamente legdtaamonto della supremazia fiorentina e toscana
a favore dei nuovi centri ( riconducibili all’arganeta e alla citta di Venezia ) e alla crisi d€llaia
Romana. Quest'ultima aveva sempre rappresentajoolo di aggregazione e una committenza
sicura per molti intellettuali. Tuttavia, il venmeno dell’autorita di una forte guida, durante gli
ultimi anni del papato di Clemente VI, determiaagdrmazione di numerosi centri di potere facenti
capo ai cardinali, che non offrono la stessa siaae le medesime possibifita

A fronte, di cio si registrano due tipi di fenontelflaccentuazione del carattere specialisticoalell
professione intellettuale, che trova “impiego” m@$e societa tipografiche, e la progressiva riranc
a qualunque funzione pubblica, cui si preferisesercizio “ privato” nelle Accadente

La realta delle Accademie era sorta gia nel coreb s#colo precedente, sviluppatasi come
alternativa agli istituti ufficiali e ai loro progmmi didattici. Fu nel corso del Cinquecento cHe ta
strutture si diffusero in tutta la penisola, divede spesso I'unico spazio per I'esercizio delRat
letteraria ed intellettuale indipendente dai tramfiali centri di poter&. Il tratto caratterizzante le
Accademie cinquecentesche € da ricercare nellitappa fondamentale riservata alla
comunicazione e allo scambio verlidldn tal senso, esse ereditano i valori di perfetteiabilita
della cultura cortigiana , che trovava nella cosseione la propria espressione congeniale.
L’istituzione accademica propone, tuttavia, unr@ge di socializzazione basato sulla consonanza
intellettuale, e non sull’appartenenza ad una medesstruttura sociale e politica. Una precisa
rappresentazione dell'organizzazione e della fumzidelle Accademie viene offerta dal dialogo di
Girolamo Bargagli, dedicato ai giochi che si sveolygo a Siena durante la tradizione delle
vegghie”. La rappresentazione di Bargagli evidepzaprio come l'attivita dell’accademia si svolga
a margine degli impegni ufficiali: essa diventasjmazio in cui i migliori ingegni della citta pas®
incontrarsi per coltivare le comuni passioni lieteuali®.

Su un altro fronte, quello della proliferazione gebdotto “libro”, si impone il successo della
Repubblica veneziana: la valida ed incessantétatti officine di stampa, e all’lampio mercato che

8 Carlo Dionisottiop. cit., pp. 77- 85
% piero Florianiop. cit, pp. 112- 113
L valerio Vianello, Il letterato <« nuovo » tra Accademie ed Editoifall letterato, I'accademia e il libro. Contributi
sulla cultura veneta del Cinquecen®adova, Antenore Editrice, 1988, pp. 5 sgg.
92 Cesare Vasoli.e Accademie fra Cinquecento e Seicento e ildoodo nella storia della tradizione enciclopediga
Universita, Accademie e Societa scientifiche talid e in Germania dal Cinquecento e Settecartora di Laetitia
Boehm e Ezio Raimondi, Il Mulino, Bologna, 1981ull& consistenza numerica delle Accademie e ladistsibuzione
sul territorio nazionale cfr. Amedeo Quonddrm, scienza e L’Accademia Universita, Accademie ...cjt., pp. 21
sgg; L’Accademiain Letteratura ltalianaa cura di A. Asor Rosa, Torino, Einaudi, 1982,.vo( Il letterato e le
istituzioni), pp. 823 sgg.
% Amedeo Quondani,’Accademiacit., p. 827
% Per una disamina delle caratteristiche del dialtiggargagli cfr. Cap. I
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la mentalita commerciale aveva saputo creare altavan impresa, fecero apparire la citta come
baluardo di liberta e di indipendenza ai lettechte altrove si sentivano defraudati del ruolo. Nel
panorama veneziano il ruolo assunto dalla socigtagtafica di Aldo Manuzi® si rivela
fondamentale, non solo per lo sviluppo dell’edaprima anche perché dimostra “praticamente” in
che modo si realizzi la cooperazione con i letterhtattivita tipografica dell’officina & impronta

ad un progetto articolato: I'edizione di numerasiaai classici e moderni condotta sulla base di un
attento lavoro filologico sui testi. Aldo Manuziapiega, in qualita di collaboratori, i piu impanta
letterati dell'epoca, che confermano lo spesstuturale della sua impresa editoriale. Analizzando
attentamente la situazione veneziana, € evideunt®via, che la declamata liberta concessa ai
letterati non si traduce in una collaborazionetthr fra le strutture di potere e il ceto inteliate.

La promozione della stampa e lo sviluppo dell’edditsono frutto di precise strategie commerciali,
e non la risultante di un’attivita intellettualgénsa. | letterati e gli intellettuali sono assamente
estranei alle dinamiche del potere: essi si racecwgpiuttosto intorno al vicino Studio Padovano,
che funge da succursale culturale della RepubBlica

Proprio lo Studio di Padova rappresenta un puntofelimento importante per I'elaborazione di
nuovi modelli culturali, al punto da provocare uagsiccio afflusso di intellettuali dalle altre rexgi
italiane. Cio non assunse solo le ovvie connotaziegative, legate allimpoverimento e all’atrofia
delle vecchie istituzioni culturali, ma ebbe anclegli inattesi risvolti positivi. Il caso esemplage
quello di Firenze, nella quale I'avanguardia irgeliale rimasta ( facente capo a Pietro Vettori )
stabilisce una relazione di fitta corrispondenza tambiente veneto, il cui effetto e I'afflusso
massiccio di giovani intellettuali fiorentini neltta e un proficuo scambio librario, che consemte
Firenze di non rimanere totalmente esclusa daldtareculturale piu dinamica dell’editoria. La
creazione di piccole colonie toscane in ambientopano e, soprattutto, I'apertura verso la politica
culturale dello Studio patavino rappresentd I'ongtrumento con cui si poté arginare la crisi
intellettuale di Firenz&.

L’'importanza dello Studio va rintracciata soputttt nella diffusione della filosofia aristoteliazhe

si aggiunse alle istanze platonizzanti del modeiltiurale umanistico. Come gia evidenziato in
precedenza, la rivalutazione delle opere dello iBtagu una costante della riflessione critica
cinquecentesca, seppure l'interesse si era indidzzer lo piu, alle opere retoriche del filosofo.
L’attivita dello Studio patavino si realizza nellarma di un’intensa attivita critica intorno alle
problematiche piu spinose ( tra cui quella lingaas), in cui la ripresa della precettistica arislica

si coniuga alle recenti esperienze letterarie, émwd insieme <« aristotelismo naturalistico di
matrice pomponazziana e bembismo letteraffo »

La figura che meglio incarna la peregrinazione idieggllettuali tra le nuove istituzioni culturad
guella di Sperone Speroni: nato e cresciutommiékeu padovano e veneziano, Speroni si colloca,
anche dal punto di vista generazionale, lontante de#mosfere cortigiane che avevano fatto da
sfondo alle opere di Castiglione e di Bembo. Nehmanto in cui il letterato padovano si dedica alla
scrittura, il modello cortigiano € definitivamenéecantonato e risulta comunque estraneo alle
prospettive dell'autore, da sempre vissuto neféal di una tradizione cittadina. L’ambiente in cui

% Cesare Vasoli.e Accademie fra Cinquecento e Seicento e il toodo nella storia della tradizione enciclopedica
cit., p.
% Giancarlo MazzacuratConflitti di culture nel ‘50Qcit. , pp. 225-227
" valerio Vianello, |l letterato <« nuovo » tra Accademie ed Editorieit., pp. 17 sgg.
% |bidem p. 32 . Vianello propone una ricostruzione déista delle tendenze culturali dello Studio patayin
sottolineando il costante interscambio tra la caltueneta e quella fiorentina e il ruolo svolto daigoli intellettuali
nella elaborazione di un rinnovato modello culteral
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lautore si era formato era quello che la cittaapata offriva non solo attraverso il canale
“ufficiale” dello Studio, ma anche attraverso #te alternative come le Accademie (di quella
degli Inflammati il letterato fu membro e promotgre

Proprio il confronto tra le posizioni espresse dae autori offre delle conferme sulla crisi del
modello culturale di matrice umanistica. La supgpasita dei saperi, da realizzare attraverso una
perfetta padronanza dello strumento linguistico etorico, aveva dimostrato la propria
inapplicabilita, nella prassi filosofica come inedja politica.

La soluzione bembiana nasce proprio alla luce Wi tmnsapevolezza dell'impraticabilita del
modello classico nella sua accezione “civile”, ma oon smentisce il valore della lezione
umanistica. La classicita diviene un modello cpirersi nella pratica letteraria, il criterio stess
della letterarieta, al punto che dedicandosi alldtara in volgare, I'autore cerca di istituir@ u
canone classico anche nel panorama di tale trasizietteraria. Nella sua proposta lo strumento
della retorica tralascia ogni pretesa omnicomprengper esercitare la propria competenza
esclusivamente nel campo dell’elaborazione leti@rahe diviene il suo ambito precipuo.

La scelta di Speroni e di fatto la medesima, maeaak motivazioni differenti. Anche Speroni
riconosce linapplicabilita degli strumenti retdrigella pratica civile quotidiana, percio ne limita
I'utilizzo al campo specifico della letteratura. Ildesua elaborazione, tuttavia, la retorica non é
concepita come insieme di espedienti “tecnici”,uhtisda un modello, da applicare alla successiva
produzione, per conferirle stabilita e dignita. Gegdo Aristotele, Speroni la concepisce come
disciplina degli argomenti probabili, la cui impamiza si rivela comunque fondamentale nella
prospettiva della “socialita” dal momento che, cap#olinea lo stesso autore, nessuno puo sperare
di « parlare o scrivere con intenzione di perguade speri di essere udito e letto senza lo diuto
cotale arte 55. Privata della possibilitd di un esercizio divetia retorica pud dispiegare i propri
mezzi nella discussione letteraria, attraversouepagine diviene strumento fondamentale per
giungere alla conquista della “verita”.

Molto significativamente Vianello imputa alle tragihazioni prodottesi nella cultura veneta del
periodo la formazione di un nuovo modello culturaleverso da quella promosso dalla letteratura
nel primo trentennio del secolo e legato allauditbne della dottrina aristotelica ( veicolata
dall'interpretazione di Pomponazzi ). Il tentatidbconciliazione armonica traes e verba'® si
sfalda progressivamente, insieme con il tramontbideologia umanistica che lo aveva sostenuto.
Lo scontro tra un modello culturale improntato alapremazia della retorica, per il quale la
veicolazione del messaggio non non poteva pres@ndall’'ornate dicere ed uno di impronta
logico-dialettica, incline a considerare la retarmme perizia tecnica di supporto all’'espressione,
ma per nulla afferente il piano del significatoyisiela insanabile. Proprio il sentore della difkc
conciliazione traes e verbg e dei due modelli culturali di riferimento ( diatnice propriamente
filosofica o di matrice retorica ) rappresenta diémtivo all'’elaborazione di nuove “soluzioni” da
parte dei letterati, rispetto a quelle formulateashe i primi tre decenni del secolo, e fornisca un
chiave di lettura per comprendere I'evoluzione ndelli che agirono nella strutturazione dei
dialoghi cinquecenteschi.

% Sperone Sperompologia dei dialoghicit., p. 388
10 yv/janello Valerio, |l letterato « nuovo » tra Accademie ed Editqrid., pp. 107 sgg.
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Capitolo Il

La scena dialogica

1. Diegesi e mimesi

La disamina delle caratteristiche del dialogo cewpntesco non puO prescindere dalla
constatazione della differenza di modelli ( formalstilistici ) che sono alla base della produzione
dialogica del periodo. La distinzione dei dialoghidiegetici, mimetici e misti ( in base, cioelaal
tipologia con cui si realizza 'imitazione) e molamtica, risalente ai testi di commentatori come
Elio Aristide ed e ben presente a tutti coloro elwevano preso parte alla discussione critica sul
generé. Nella prassi della scrittura, tuttavia, non seenfa distinzione tra modello diegetico e
mimetico appariva cosi netta: spesso, i due maaiativi si intrecciano, sovrapponendosi, in
relazione alle esigenze del testo e dell'autoren Blopercio, inusuale che moduli e inserti diegetic
si ritrovino in dialoghi dalla spiccata propensiomémetica e viceversa che, un’iniziale struttura
diegetica, per esigenze diverse, adotti le moddiéa mimesi. La possibilita di sovrapposizione
delle due tipologie permette di avanzare una sBriglessioni: innanzitutto, conferma l'idea di un
profilo dialogico in “ costruzione ” nel corso detcolo, ma, soprattutto, evidenzia come il genere
non fosse facilmente suscettibile di inquadramemtoo un preciso schema, votato piuttosto ad uno
sperimentalismo continuo, che divenne il suo trdittintivo. Il confronto tra modello diegetico e
mimetico consente comunque di valutare la distarazdue differenti modi di concepire e utilizzare
il dialogo. La constatazione della maggior fortuhella soluzione diegetica nei primi anni del
secolo e il successivo prevalere della tipologiaetica sono stati opportunamente relazionati ai
complessi cambiamenti che interessarono la sitnazpwlitica e, quindi, economica e sociale del
periodd. La scelta della soluzione diegetica, nel primentennio del Cinquecento si legava,
infatti, ad una finalita celebrativa e idealizzamen solo e non tanto di un personaggio storito (
principe o il signore ) quanto piuttosto di un miwmleali socialita, identificato nella forma della
“cortigiania ”; la dimensione mimetica denotava atténzione specifica per I'argomento della
discussione. La distanza tra i due modelli, comepgecisato, non era cosi netta nella pratica, sia
perché era possibile intercambiare moduli dell’'det’altro, sia perché, nell'uso massiccio che del
genere venne fatto, i due modelli furono intergreta usati alla luce delle differenti soluzioni
formali che offrivano. Per rendere conto delldediénze tra i due moduli si procede alla disamina
di alcuni elementi formali mediante cui gli autodstruiscono la scena dialogica, ovvero i luoghi, i
personaggi e le circostanze della conversazione.

! Per una bibliografia dettagliata del dibattita@isul genere cfr. Cap. I, nota 37
2 Cfr. Nuccio Ordinell patto dialogico. Teoria e situazione nel dialodel Cinquecentait., pp. 80 sgg.
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2. Il dialogo diegetico nella scena cortigiana: i labg

Il modello diegetico ebbe le sue punte di eccellenz due testi, ilCortegiano di Baldassar
Castiglione e gliAsolanidi Pietro Bembo. Idealmente ambientati nei pramms anni del 1500
entro la cornice, rispettivamente, della corte dbiblo e del castello di Asolo, i testi (in maniera
particolare quello di Castiglione ) sono dedicdlh alescrizione dell’'ambiente della corte, inteso
come espressione di un modello di vita e di congmeento piu che come luogo reale. Nella
caratterizzazione della scena cortigiana, notexitdganza assume la descrizione degli ambienti e
delle circostanze in cui si immagina svolta la @msazione che, insieme al sistema dei personaggi,
rappresenta lo strumento con cui due autori elatmocuell'immagine di socialita perfetta che € la
corte.

La descrizione dellambiente cortigiano nei duditegati si sviluppa in maniera simile: procede
attraverso una progressiva messa a fYjogoasi una veduta aerea, che inquadra in seqtknza
panorama circostante, il sito del palazzo e, quirdtinterno dello stesso, descritto non solo a
partire dagli elementi architettonici e artisticamanche, e soprattutto, dal complesso di relazioni
sociali che ivi si svolgono, tra il signore e immiari del proprio entourage.

La scena che neghsolanifa da sfondo alla conversazione viene descrittawt focalizzazione
progressiva dal paesaggio circostante, al castell@ccasione, per finire con i protagonisti. Il
luogo deputato allo svolgimento della scena siifjcal] come una sorta di isola felice: si tratta
dell’'unico possedimento indipendente proprio naedreudel dominio veneziano, esempio di corte
nel territorio repubblicano della Serenissima.aétello di Asolo rappresenta quasi un luogo mitico,
estraneo alle contingenze della realta che lo odao

Asolo, adunque, vago e piacevole castello postdi resgremi gioghi delle nostre Alpi sopra il
Trivigiano , €, si come ognhuno dee sapere, di Maada Reina di Cipri, con la cui famiglia, la quale
detta Cornelia, molta nella nostra citta onoratustre, & alla mia non solo d’amista e di dimelstizza
congiunta, ma anche di parentado. Dove essendaj@isto settembre passato a’ suoi diporti andata,
avenne che ella quivi maritd una delle sue danegédl quale, per cid che bella e costumata eraoneolt
per cio che da bambina cresciuta se I'avea, assardmente era da lei cresciuta e avuta carahBeri c
fece I'apparecchio delle nozze ordinare bello endea et, invitatovi delle vicine contrade, qualuaqu
pit onorato uomo V'era con le lor donne e da Viaegjinilmente, in suoni canti e balli e solenmigsi
conviti 'un giorno appreso all'altro ne menavatéggjiando, con sommo piacere di ciasgurjo’

La delineazione della cornice procede attraversggiunta di altri particolari, utili a far
comprendere I'organizzazione della vita di corte:

Ora soleva la Reina per lo continuo, fornito ctexa'di desinare e di vedere et udire le piacease,

con le sue damigelle ritrarsi nelle sue camerayi@ Q dormire o, ci0 che piu le piacea di fareeiado,

la parte piu calda del giorno passarsi, e cosiexere che altre donne di sé facessero a lor mofilog i

a tanto che venuto la dal vespro, tempo fosse stadgiare, nel quale tempo tutte le donne e i genti
uomini e suoi cortegiani si raunavano nelle ampie slel palagio, ove si danzava gaiamente e tutte
quelle cose si faceano, che a festa di Reinansierovano farg...] °

3 cfr. Franco Pignatti, | «Dialoghi » di Torquato Tasso e la morfologi@lddialogo cortigiano rinascimentaleit. ,
pp. 26-27. Pignatti richiama la messa a fuoco msgjva realizzata con lo zoom cinematografico,
* Pietro BemboAsolaniin Opere in volgarea cura di Mario Marti, Firenze, Sansoni, 1961,%. 1
® Ibidem p. 16
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Il ritmo quotidiano prevede una rigida scansionmgerale, che riguarda tanto i momenti di
interazione quanto quelli del riposo: la presenebadegina sancisce il rispetto di tali norme da
parte di tutti i presenti e sottolinea il caratteismtemente “sociale” che regola tutte le
manifestazioni della vita cortigiana. Il passo tatanoltre, fornisce alcuni dettagli a propositlld
conversazione: nel momento di maggior calura dmingi, mentre I'intera corte si dedica al riposo,
la brigata decide di impiegare diversamente il teniiptono elitario del dialogo trova conferma nel
luogo deputato ad ospitare i ragionamenti, un giardollocato nella parte piu interna del palazzo,
la cui descrizione assume la caratterizzazioneaigellocus amoenfs

Era questo giardino vago molto e di maraviglioskebea; il quale, oltre ad un bellissimo pergoldio
viti, che largo et ombroso per lo mezzo in croddiplartiva, una medesima via dava agl'intranti ah ¢

di 1a, e lungo le latora di lui ne la distendeva;duale assai spaziosa e lunga e tutta di vivae selc
soprastata, si chiudeva dalla parte di verso ildgi@, solo che dove facea porta nel pergolatajria
siepe di spessissimi e verdissimi ginevri, chpedto avrebbero potuto giugnere col suo sommo idi ch
vi si fosse accostar voluto, ugualmente in ogntepdi sé la vista pascendo, dilettevole a riguardar
Dall’altra onorati allori, lungo il muro vie piu heielo montando, della piu alta parte di loro meeazco
sopra la via faceano, folti et in maniera gastjgettie niuna lor foglia fuor del loro ordine pardsc
ardisse si mostrafe..]. Le vaghe donne e i loro giovani caminando, tditese dal sole, e questa cosa
e guell'altra mirando e considerando e di moltaaiagndo, pervennero in un pratello, che il giardino
terminava, di freschissima e minutissima erba pedlquante maniere di vaghi fiori dipinto petren

e segnato, nello stremo del quale facevano seggg let in maggior quantita cresciuti, due selymte

e nere per 'ombre e piene di un’insolita rivererz@ueste tra I'une e I'altra di loro pit a dentigvan
luogo ad una bellissima fonte, nel sasso vivo deltatagna che da quella parte serrava il giardino,
maestrevolmente cavata, nella quale una vena nolto grande di fresca e chiara acqua, che del monte
usciva cadendo e di lei, che guari alta non eratelaéno, in un canalin di marmo che ‘I pratello
divideva scendendo soavemente si facea séntifé

Il giardino, come si evince, rappresenta la cormieale per la conversazione piacevole, offrendo la
frescura utile a fuggire la calura del meriggio:pliacevolezza e amenita del sito, dunque, non
possono che arricchire e allietare la scena, faoeistoro ai corpi e ponendo le menti nella giusta
disposizione per l'ascolto e per il ragionamenttarggomento prescelto e il tono elitario della
conversazione trovano nell'angolo remoto del giawda calma necessaria, a fronte delle musiche e
delle danze di cui, invece, riecheggiano le salk pdd#azzo. Nella descrizione del giardino si
evidenzia abbastanza chiaramente I'eco dellomoldgscrizione boccacciana nekecameron la
cornice decameroniana, infatti, fornisce al Benllqoratotipo per la descrizione del giardino come
perfetto sfondo per la conversazione. In effétttpposdel giardino ( o comunque dell’elemento
naturale ) che funga da cornice al ragionamentdavprecedenti illustri, che annoverano, tra gli
altri, il Fedro platonico e ilDe Oratoreciceroniano. Nei due casi citati, tuttavia, laatearizzazione
del luogo non assume connotati cosi precisi conhecas® bembiano: I'elemento naturale viene
delineato in maniera piuttosto rapida, con un infiento all’ombra offerta dagli alberi e del ruscell
che scorre nei pressi dello stesso, ma non sighlunella descrizione particolareggiata della scena.
Nella descrizione decameroniana si ritrova, p@rilaa volta, un resoconto preciso e minuzioso

® Gianni Venturi, Ricerche sulla poesia e il giardinim Storia d’ltalia Einaudi Annali 5: il paesaggjoTorino,
Einaudi, 1982, pp. 698 — 703
" Pietro BembpAsolani, cit, pp. 17-18
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delle caratteristiche del’ambiente natufalehe si inserisce in una meticolosa descrizione de
“palagio” in cui la brigata decide di ritirarsi psottrarsi al flagello della peste

Un’analoga descrizione dellambiente naturale siova nel Cortegiano La scena della corte
urbinate prende le mosse proprio dalla descrizd@ieolpo d’occhio che offre la rocca, procedendo
poi a quella delle caratteristiche che fanno daesmiglior luogo possibile:

Alle pendici dell’Appennino, quasi al mezzo dellia verso il mare Adriatico, &€ posta, come ograin s
la piccola cittd di Urbino; la quale benché tra thaia, e non cosi ameni come forse alcun’altri che
veggiamo in molti lochi, pur di tanto ha avutaiél favorevole, che intorno il paese é fertilissim
pien di frutti; di modo che oltre alla salubritalléeere, si trova abundantissima d’'ogni cosa che fa
mestieri per lo vivere umarja.] *°

Fin dall'inizio, la corte di Urbino assume la catazione di oasi felice persa tra le montagne
dell’Appennino, nel cuore della penisola italica $pecifica della posizione geografica ( al centro
dell'ltalia) e della natura morfologica del territo ( il profilo montuoso dell’Appennino ) accentua
il senso di isolamento in cui si trova la cittadinale condizione non assume, tuttavia,
connotazione negativa, dal momento che la regioneui essa sorgeva era fertile e, dunque, in
grado di fornire tutto il necessario per l'apprayenamento della stessa. Urbino, pertanto si
connota, come piccola citta indipendente e ameaaae di offrire numerosi vantaggi al consorzio
umano che vi risiede. La sensazione di unicitasikel e il senso di distacco dal resto della
penisola viene, inoltre, evidenziato da un fugaoeeano alla pace di cui la cittadina ha goduto
indisturbata, grazie all’attenta politica dei suejgitori, a fronte delle guerre e devastazionitsub
dal resto della penisola. La scena procede, a @upesito, attraverso la descrizione del palazzo,
luogo stesso dell’esercizio del potere da parteddeh e teatro in cui si svolge la scena di vita
quotidiana, della quale il testo castiglionescagppree un ritrattd"

Questo, tra I'altre cose sue lodevoli, nell'aspsito di Urbino, edifico un palazzo, secondo la apie

di molti, il piu bello che in tutta Italia si riwi; e d’ogni opportuna cosa cosi ben lo forni, oba un
palazzo ma una citta in forma di palazzo esserapa&eon solamente di quello che ordinariamente si
usa , come vasi d’argento, apparamenti di camer&dhissimi drappi d’oro, di seta e di altre cose
simili, ma per ornamento vi aggiunse una infinita statue antiche di marmo e bronzo, pitture
singularissime, instrumenti musici di ogni sorté& quivi alcuna cosa volse, se non rarissima ed
eccellente. Appresso con grandissima spesa adugéannnumero di rarissimi ed eccellentissimi libri

8 «« E cosi se ne andarono in un pratello neleliatba era verde e grande né vi potea d’alcumte flssole; e quivi,

sentendo un soave venticello venire, si come Valler reina, tutti sopra la verde erba si puosercerchio a sedere ,
a’ quali ella disse cosi: - come voi vedete, iksdlalto e il € grande, né altro s’ode che le eisal per gli ulivi, per che
'andare al presente in alcun luogo sarebbe scemazh Qui € bello e fresco stdre.] », Giovanni Boccaccio,
Decameronin Operea cura di Bruno Maier, Bologna, Nicola Zanichell§67, p. 108; per linfluenza del modello
decameroniano nella descrizione della scena affasd Prandiop. cit., p. 89; a proposito delle caratteristiche della
descrizione boccacciana del giardino cfr. Gianmtdd, op. cit, pp. 672 sgg
° A proposito dell’'emergere, nella cornice delle eltes boccacciane, di una precisa caratterizzazit®i personaggi e
del cronotopo messo in scena nel novellare ciinGirlo MazzacuratiAll'ombra di Dioneo. Tipologie e percorsi della
novella da Boccaccio a Bandellgirenze, La Nuova ltalia, 1996, cap.|. Mazzatuevidenzia come l'attenzione nei
confronti di tali aspetti sia il risultato di unavdrsa sensibilita estetica che, distanziandosadtdscrizioni “ tipiche” ( o
iconiche ), utilizza gli elementi dello spazio, dempo e del carattere per delineare un “ individuoteso come
espressione di specifiche circostanze biografichdterali
19 Baldassar Castigliond,libro del Cortegiang Milano, Garzanti Editore, 2006 ( XII ediziongp),17
1 «« Mandovi questo libro come un ritratto di pitiudella corte di Urbino, non di mano di Raffaelldahel Agnolo,
ma di pittor ignobile e che solamente sappia tedmee principali, senza adornar la verita dghi colori o far parer
per arte di prospettiva quel che noij.e] », Ibidem p. 18
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greci, latini ed ebraici, quasi tutti orndo d’orodéargento, estimando che questa fusse la suprema
eccellenzia del suo magno palazzd **

La corte inizia, in tal modo, ad assumere unafiginia piu definita: sede di una splendida rocca,
luogo di bellezza ed eleganza, come testimoniancsot gli arredi e gli oggetti di uso pratico, ma
soprattutto gli elementi esornativi, architettongciartistici, che esemplificano la ricchezza della
famiglia. Non a caso, parlando della realizzazideda biblioteca, il Castiglione sottolinea la
grande spesa sostenuta dal signore per circordiarggetti, i libri appunto, che reputa la prindga
ricchezza del proprio palazzo. Dunque, I' « e@mtia » declinata come espressione della
magnanimita del duca e del suo amore per le “ cagee singolarissime”, ma anche costatus
symbo] segno esteriore della sua potenza.

Come accennavo in precedenza, la descrizione st#iza procede dall’esterno verso l'interno della
corte, fin nel cuore del palazzo ducale, dove flgaranno, nel corso della narrazione, le
conversazioni: il riferimento al carattere “ autdaoo ” del palazzo, definito quasi una citta
autonoma nella citta, accentua sempre maggiormantdénensione di chiusura, producendo una
sensazione di distacco rispetto alle contingentend@do esterno, che scompare dalla prospettiva
dopo la parentesi iniziale.

La caratterizzazione dell’ambiente cortigiano e con la descrizione delle attivita che si
svolgono all'interno del palazzo, secondo una geedtualita:

Erano adunque tutte le ore del giorno divise inremali e piacevoli esercizi del corpo come dellrani

ma perché il signor duca continuamente, per lanfd, dopo cena assai per tempo se n'andava a
dormire, ognuno per ordinario dove era la signarehdssa Elisabetta Gonzaga a quell’ora si riduceva
[...]. Quivi adunque i soavi ragionamenti e I'onesteefhe s'udivano, e nel viso di ciascuno dipinta si
vedea una gioconda ilarita, talmente che quella sapotea dire albergo della allegria; né credo ma
che in altro luogo si gustasse quanta sia la dpécehe da una amata e cara compagnia deriva, come
quivi si fece un tempo; ché, lassando quanto ofasse a ciascuno di noi servir a tal signore come
quello che gia di sopra ho detto, a tutti nascdBanamo una summa contentezza ogni volta che al
cospetto della signora duchessa ci riducevamoyeapzhe questa fusse una catena, che tutti in amor
tenesse uniti, talmente che mai non fu concodiigolunta o amore cordiale tra fratelli magegia
quello, che quivi tra tutti effa..] *3

La vita cortigiana risulta, quindi, scandita da uiggda organizzazione, che prevede la ripetizione
guotidiana delle attivita in orari precisi: I'att@one dell’autore si focalizza sui momentiatium
come appunto il dopocena, e sulle forme di intrattento che si svolgono in tale occasione. Nel
passo citato, dunque, troverebbe conferma lipadefiassenza dalla rappresentazione della vita
politica della cort&: la mancanza di qualunque riferimento alla dimemsideinegotiae degli
impegni ufficiali viene simbolicamente rappreseatdall’assenza del duca, la sfera politica piu alta
del potere nella struttura cortigiana. Lo svilapgei ragionamenti si inserisce proprio nel quadro
di tali momenti di disimpegno, ma cio non implidavenir meno del cerimoniale cortigiano,
osservato rigorosamente anche nello sviluppo deltwersazioni e dei giochi:

E l'ordine d’essi era tale che, subito giunti gdtesenza della signora duchessa, ognuno si ponea a

21bid., pp. 18-19
3 bid., pp. 21-22
14 ¢fr. Cap. |, pp. 19 sgg
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sedere a piacer suo o, come, la sorte portavarahio; ed erano sedendo divisi un uomo ed unaajonn
fin che donne v'erano, che quasi sempre il numegdi @mini era molto maggiofe.] **

La stessa disposizione in cerchio ( oltre agli entdrimandi letteraff ) rispecchia simbolicamente

la gerarchia su cui si regge il sistema di potezbadcorte e le relazioni tra i membri che vi
appartengono. Non a caso, parlando di queste rius@yali il Castiglione utilizza la metafora della
catend”: essa esemplifica la soliditd e I'intimitd di talepporto, ma anche la consonanza di
interessi e prospettive culturali tra i vari intenlitori. Proprio come gli anelli di una catena, i
personaggi della corte urbinate sono legati fra lBrcongiuntamente, al duca, che ne rappresenta
simbolicamente I'elemento iniziale. Anche il temgbeputato alla conversazione si inserisce in una
rigida scansione. Il suo sviluppo viene puntualreerggistrato dalla narrazione, in apertura e
chiusura della discussione o0 nel passaggio da wonmento all'altro (  rappresentato
dall'avvicendamento dei giorni ) :

Disse allor il Calmeta: « Signori, poiché I'ordada, accio che messer Federico non abbia esonsazi
alcuna di non dir cio che sa, credo sia bono diffel resto del ragionamento a domani e questmpo

di tempo che ci avanzia si dispensi in qualch® gliacer senza ambizione»>. Cosi confermando ajcuno
impose la signora duchessa a Madonna MargheritaMadonna Costanza Fregosa che danzassero.
Onde subito Barletta, musico piacevolissimo e damzeccellente, che sempre tutta la corte tenea in
festa, comincio a sonare i suoi strumenti; ed gsssesi per mano, ed avendo prima danzato una,bass
ballarono una roegarze con estrema grazia e singieere di chi le vide; poi perché era gia passat
gran pezza della notte, la si%nora Duchessa siifepiedi; e cosi ognuno riverentemente presa fieen

se ne andarono a dornjirg] !

La scansione temporale della discussione registranica variazione che si verifica, non
casualmente, nell’'ultima sera. Per tre sere, qwndenti ai primi tre libri, la scena si svolge in
maniera analoga: dopo cena, 1 cortigiani si siedoncerchio e partecipano al gioco, per poi
dedicarsi, alla fine dello stesso, ad altri ingaiinenti. Nella quarta, la situazione si svolge
diversamente: la prolungata assenza del conte i@t@\regoso induce gli altri a dedicarsi alle
danze, pensando che il ragionamento sarebbe siff¢oital al giorno successivo. Cosi non €,
giacché I'arrivo del conte determina la ripresa gieto, che si protrae per tutta la notte e termina
solo alle prime luci dell’alba:

E mostrolle la luce che incominciava ad entrarelpdissure delle finestre. Allora ognuno si levd i
piedi con molta meraviglia, perché non pareva ctagionamenti fossero durati piu del consueto, ma
per I'essersi cominciati molto piu tardi e per ¢mdl piacevolezza aveano ingannato quei signorotant
che non s’erano accorti del fuggire delle prel . Aperte adunque le finestre dea quella banda del
palazzo che riguarda I'alta cima del monte di Catdero gia esser nata in oriente una bella audbr
color di rose e tutte le stelle sparite, fuor chedblce governatrice di Venere, che della notteele d
giorno tiene i confini; dalla quale parea che s@eaun’aura soave, che di mordente fresco empiendo
'aria, cominciava tra le mormoranti selve de’colicini a risvegliar dolci concenti dei soavi
augell[...] *°

15 Baldassar Castiglionep. cit, p. 25
16 Cfr. Decameron« e quivi, sentendo un soave venticello versteome volle la lor reina, tutti sopra la veedba si
puosero in cerchio a seddre] », cit., p. 108
17« E parea che questa fosse una catena chentattior tenesse uniti, talmente che mai non ficertia di volunta o
amore cordiale tra fratelli maggior di quello, chevi tra tutti erg...] », Cortegiang cit., p. 22
*®Ibidem pp. 113-114.
Ybidem p. 455
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La scelta originale di una nuova scansione tempaakevidentemente, funzionale: la dimensione
conclusiva della scena viene esemplificata progalba presenza della luce diurna che, mettendo
fine ai diporti notturni, sancisce il ritorno aegotiaquotidiani. Inoltre, il testo si chiude sulla stzor
del ragionamento bembiano sull’amore, espressi@haebplatonismo che tanta parte ebbe nella
formazione della cultura cortigiana: la voce dehbd® suggella idealmente I'immagine della corte
come il luogo di equilibrio e grazia per eccellenzhe trova perfetta espressione nella
teorizzazione filosofica di matrice neoplatonica.aBcora, il discorso viene proferito in una
dimensione mistica, con il personaggio che si desaome ispirato e incapace di ripetere i suoi
argomenti una volta perso I'affléfb la comparsa delle luci dell'alba segnala propédine di
guello stato di ispirazione divina che aveva guwdhatliscorso bembiano.

Proprio a proposito del tempo, € opportuno sottalie anche la “distanza” che intercorre tra il
momento della narrazione e quello dello svolgimedéo fatti: la frattura viene puntualmente
registrata nelle parti introduttive dei quattrorilie fornisce ulteriori chiarimenti a proposito keel
scelte dell’autore. Le riunioni serali di cui ilste tramanda il ricordo si collocano nel 1506#7, i
occasione del passaggio da Urbino del papa Gigloorsdo e della sua corte, nel ritorno verso
Rom&". Nel momento in cui Castiglione decide di racoamglila memoria dei dialoghi lo scenario &
decisamente cambiato: la stesura del testo siaaliofatti, tra 1513 e il 1518, durante i quali

era verificata la scomparsa di numerosi personalggiavevano animato quelle serate di Urffino
Gli stessi anni registravano, inoltre, la progressscomparsa della felice parentesi delle corti
italiane, a causa degli eventi politici di respanaropeo che le esautorarono del loro ruolo poléco
culturale, e culminarono nel sacco di Roma del 15%&llo sviluppo della narrazione, il confronto
tra l'infelice situazione presente ( che emergepneioghi e nell’epistola al dedicatario) e il ndo

del passato glorioso, acuisce la sensazione diadistda quel passato, nella lucida convinzione che
esso fosse il frutto di eccezionali circostanzeicihe, assolutamente irripetibili.

L’analisi dei due testi dialogici, condotta a partdagli elementi che ne costituiscono la cornice,
permette di evidenziare, quindi, una comune teralete parte dei due autori nell’utilizzo della
tipologia diegetica: la descrizione accurata deghi e delle circostanze rappresenta lo strumento
mediante il quale la “ cornice” cortigiana dispietga sua migliore immagine, come luogo di
ricchezza, di opulenza, di piacevolezza, di potedecultura.

Nella strategia compositiva dei due autori sonc@mé talune differenze, legate evidentemente alle
differenti finalita dei loro testi. In particolard testo castiglionesco si propone un discordtasu
corte condotto da un punto di vista interno attars narrata: si trattava, in altri termini, di un
“cortegiano” che tenta di elaborare un'immagineeletria della corte e dei suoi valori; nel caso del
Bembo il discorso assume una connotazione piu [anojnte letteraria, con la corte che funge da
sfondo elegante ma che non &, come avviene nel thdt Castiglione, I'oggetto stesso della
conversazione.

A proposito dell’utilizzo della componente ambidate opportuno sottolineare un ulteriore
elemento di “contatto” tra gli autori: la descame degli ambienti e delle scene naturali assumae un
connotazione particolare, non di proiezione vetsmondo esterno quanto piuttosto di chiusura

2 pid., p. 453
2 |bidem p. 25
22 prologhi del primo e del quarto libro registeala scomparsa prematura di alcuni fra i giovantigiani di Urbino
e, soprattutto, della duchessa, cfr. pp. 4-5 e3EB Per la ricostruzione della storia delle dseeredazioni del testo
castiglionesco cfr. Ghigo Ghinassiasi dell’elaborazione del <« Cortegiano yeit., p. 155-196, cfr. anche Amedeo
Quondamg<« Questo povero cortegiano ». Castiglione, lirb e la storia pp. 91 sgg; Umberto Mottaa storia del
Libro in Castiglione e il mito di Urbinppp. 12-15
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verso l'interno. Nel caso delortegiang la focalizzazione progressiva si sviluppa dalspagio
circostante al palazzo: tra le mura della corte)sierata quasi una piccola citta autonoma, si
svolgono tutte le attivitd della vita cortigianagnga alcuna interazione con la scena circostante.
Ugualmente nella descrizione della corte di Asalopo la panoramica iniziale sulla regione
geografica, la vicenda si concentra entro i cordella corte, senza alcuna apertura verso I'esterno
L’accurata “ rappresentazione” del giardino, nedlgusi svolgono i ragionamenti, non assume tratti
di ariosita ma di chiusura, dal momento che essmkbcava nella parte piu interna del palazzo,
assolutamente inaccessibile dall'esterno. La samatarale, dunque, viene inquadrata entro la
dimensione chiusa del palazzo e, simbolicamentks sige regole e delle sue gerarchie.
Analogamente la descrizione del dato naturaliseeaenzia delle caratteristiche singolari. Nel
tratteggiare il sito su cui sorge la citta di Udgirad esempio, dopo aver sottolineato la salubrita
dell’aria e I'abbondanza del contando limitrofo,sGiglione pure specifica che il luogo in questione,
era tutt'altro che ameno, definendolo addiritturaspero”. L'eccellenza dello stesso € sancita dalla
presenza di una reggia che, a giudizio dell’automs aveva pari in alcuna altra regione italiana.
Allo stesso modo, nel caso deglsolani la descrizione del giardino registra elementeriessanti:
esso, infatti, risulta rigidamente organizzato,oselo un preciso disegno. La stessa disposizione
degli alberi e delle piante si rivela affatto naley dal momento che, come [l'autore evidenzia,
nessuna foglia sembrava venir meno all’ordine @her stato imposto. Anche nella parte piu
interna dello stesso, dove sembra che le pianteo sséate lasciate al loro rigoglio naturale, la
presenza di una mano ordinatrice si evidenzia doare€zza. Le due selve denotano un’insolita
riverenza, estranea al rigoglio naturale; la fatdake acque terse e fresche, lungi dall’essereaogier
natura, era stata “maestrevolmente cavata” nelia raccia; cosi come il rivo che scorre nel pratell
era un canalino di marmo.lbcus amoenusosi descritto si rivela assolutamente fittizipradotto

ad arte dalla mano umana piuttosto che frutto algdita della natura: I'elemento naturale e
disciplinato da una mente ordinatrice. Sia nelotestCastiglione che in quello di Bembo, quindi, lo
sfondo naturale viene descritto non attraverscetastrazione del semplice dato naturalistico, ma
mediante I'esaltazione degli elementi introdottil@gerizia umana, che integrano e completano la
perfezione della natura. L'esaltazione di questhdt diviene, nel contempo, I'esaltazione dalt

che ha saputo plasmarla secondo un preciso disegregndo il rigoglio naturale nel chiuso di un
giardino o edificando un sontuoso palazzo in megzoonti dell’ Appennind’.

L’attenzione specifica che i due autori riservatia descrizione delle componenti circostanziali
della scena dialogica, evidenzia proprio la net&s$i elaborare, anche e soprattutto attraverso i
dettagli estetici, un'immagine esemplare dellaeodeclinata come espressione dell’autorita e del
potere del principe e della cultura della classigelnte.

3. Il dialogo diegetico nella scena cortigiana: i peaggi

L’altro elemento utile per comprendere la caratt&zione della scena cortigiana, da parte dei due
autori in questione, & rappresentato dai persondggi momento che la scena descritta e la

% Per il tema dell’arte che integra e completasedno naturale cfr. Gianni Ventuoip. cit, pp. 726 -727; cfr. Mario
Pozzi, Teoria e fenomenologia della descriptio Lingua, cultura, societa. Saggi della letteraturaliana del
CinquecentpAlessandria, Edizioni dell'orso, 1989, pp. 28- 4
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medesima nei due testi, anche i personaggi apganenad un’unica classe sociale, dunque
condividono orizzonti e prospettive culturali.

La delineazione dei personaggi deffiolani prende avvio dal racconto del consesso convocato
dalla regina presso il castello di Asolo in occasidelle nozze della propria damigella. Si trada d
migliori gentiluomini e delle rispettive consorikh nobiltd veneziana e delle zone limitrofe:

Erano quivi tra gli altri, che invitati dalla reingennero a quelle feste, tre gentili uomini deltstna
citta, giovani e d'alto cuore, i quali, da’ loroimi anni, negli studi delle lettere usati et inidstavia
dimoranti per lo piu tempo, oltre a cio il pregitoghi bel costume aveano che a nobili cavalieri
s'appartenesse d'avere. Costoro per aventura, admeea tutte le donne, che in que’ conviti si
trovavano, si per la chiarezza dl sangue loroamsbra molto piu per la viva fama de’ loro studdes
loro valore fosser cari, essi nondimeno pure cerdirloro belle e vaghe giovani e di gentili costum
ornate, percid che prossimani eran loro per sarduaga dimestichezza co’lor mariti avedno] , piu
spesso e piu sicuramente si davano che con ablfientieri sempre in sollazzevoli ragionamenti delc
honeste dimore traengda] **

Protagonisti del dialogo sono gentiluomini nobiérgdignaggio e nascita, ma soprattutto versati
negli studi letterari e loro compagne ideali soltieetiante donzelle, ugualmente nobili di natatiie
modi, ma soprattutto in grado di apprezzare la &mione letteraria dei tre giovani.Tra i membri
della brigata esiste, percio, un rapporto profordierminato dalla comune origine ed estrazione,
ma soprattutto dalla medesima prospettiva cultutdten a caso, i tre giovani e le donzelle sono
legati da confidenza intima dettata da lunga fretamone, che permette loro di intrattenersi in
conversazioni piacevoli: proprio la condivisiondlelenedesime esperienze sociali e culturali rende
possibile tale lieto confronto.

Nella caratterizzazione dei personaggi bembiani esidenzia chiaramente il precedente
decameroniano: il gruppo di personaggi non a easame i tratti gia visti a proposito della brigata
boccacciana. La scelta, ad esempio, dei persomadgi legami di affinita ( intellettiva e sociale)
che li accomunano, I'invito alla conversazione liwalalle donne ( nella figura della piu anziana
fra loro) agli uomini; la decisione di lasciar&asmondo il peso di eleggere il luogo migliore [zer
conversazione e la licenza a lui concessa di dewdéargomento; la stessa caratterizzazione del
personaggio Gismondo ( per la cui liberta nelleolegdella conversazione Floriani cita il
precedente di Dionéd evidenziano la presenza deécameroncome riferimento specifico. La
cornice boccacciana viene ricordata da Mario Mantthe a proposito della scelta di dedicare il
testo ad un pubblico femminile affinché trascoreeissiomenti di 0zi®. In particolare, Marti cita

il passo del terzo libro in cui l'autore si difendlle eventuali critiche per avere introdotto
personaggi femminili in un dialogo che affronta sfieni filosofiche, giustificando la propria scelta
alla luce della perfetta uguaglianza intellettikaitdue sessi. Anche in altri passi del testoeih®o

si rivolge alle donne come sue interlocutrici pegiate ( « Se io ora dinanzi a cosi intendenti
ascoltatrici non parlassi, come voi sete; le qadliogni raviluppatissima quistione sciogliere, non
che alle sciolte giudicare, come questa di qui eopsara, sete bastanti®). La funzione che la
donna assolve concretamente nella conversaziorgviay € quella dell’ascolto silenzioso:
nonostante Gismondo si professi convinto assedella possibilita che le donne giudichino ogni

% pietro Bemboop. cit, pp. 13-14
% Piero Florianigit., p. 87
6 Mario Marti, Introduziore inOpere cit., p. XVIII
% pietro Bembogp. cit, p. 66
38



spinosa questione, nella “ scena” della conversa&zipersonaggi femminili non hanno alcuna voce
in capitolo.

La descrizione dei personaggi @rtegianoprende le mosse dalla delineazione, innanzitdtta
casa reggente il ducato di Urbino, che non a casitole riconosce come la maggiore “ ricchezza”
del sito:

Ma tra le maggior felicita che le si possono attiie, questa sia la principale, che da gran temppua
sempre é stata dominata da ottimi Signori, avvemganelle calamita naturali delle guerre d’'ltaksa
ancor per un tempo ne sia restata priva. Ma naraando piu lontano, possiamo di questo far bon
testimonio con la gloriosa memoria del duca Fedeiloquale a’ di suoi fu lume d’ltalia, né mancano
veri e amplissimi testimonii, che ancor vivono,ldedua prudenza e della sua umanita, della giastizi
della liberalita, dell'animo invitto e della distipa militare; della quale precipuamente fanno fézle
sue tante vittorie, le espugnazioni dei lochi inggmbili, la subita prestezza nelle espediziorvela
molte volte con pochissime genti fuggato numerosil&issimi eserciti, né mai essere stato perditor
battaglia alcuna; di modo che possiamo non sermiana a molti famosi antichi agguagliaflo.] %

La rappresentazione dei personaggi procede a ealdir capostipite della dinastia, Federico da
Montefeltro, le cui virtu sopravvivono allo stespersonaggio nella memoria di tutti coloro che
avevano avuto modo di conoscerle. L’'autore intredun tal modo, un elemento che si rivela
fondamentale nelle pagine débrtegiang ossia la sopravvivenza delle azioni attraversaibre
testimoniale della memoria e, soprattutto, delldttsca. L'intero testo € pervaso dal senso di
tristezza per la scomparsa degli illustri protagnil cui ricordo, tuttavia, resiste alle negyéta

del presente. Proprio attraverso la rievocaziotiee si esplicita nel racconto delle grandi virtu ma
anche dei quotidiani diporti cui essi si dedicaradnovita, la corte urbinate sopravvive alla
vicissitudini storiche. Il termine “ memoria” adgta pertanto un valore fondamentale nel “ritratto”
del Castiglione, proprio con lo scopo di salvadaae il ricordo del passato oltre la sua stessa fin
Nell’Epistola dedicatoria al De Silva l'autore smihea come tale desiderio sia alla base della sua
scrittura:

Cosil, per eseguire questa deliberazione, comiadidéeggerlo; e subito dalla prima fonte, ammowmi&b
titolo, presi non mediocre tristezza, la quale aacel passar piu avanti molto s’accrebbe, ricaldani

la maggior parte di coloro, che sono introduttil nagionamento esser mofti.]. E se I'animo mio si
turba per la perdita di tanti amici e signori miehe m’hanno lasciato in questa vita come in una
solitudine piena d’affanni, ragion € che molto piterbamente senta il dolore della morte della s&ggno
duchessd...]. Per non tardare dunque a pagar quello che ioacdabéd memoria de cosi eccellente
Signora e degli altri che non vivono, indutto andat periculo del libro, hollo fatto imprimere. E
perché voi né della signora duchessa né degli eiei son morti, fuor che del duca Iuliano e del
Cardinale di Santa Maria del Portico, aveste rafitivita loro, accio che, per quanto io possoliate
dopo la morte, mandovi questo liro.] #°

La narrazione viene, percio, condotta nella prdsfetel ricordo: come gia osservato a proposito
dei luoghi, I'esperienza della corte urbinate sialdica, non solo spazialmente ma anche
temporalmente, come un’isola al di fuori delle cogenze della realta. All'atto della scrittura la
scena descritta si colloca ormai nella memoria, s@o perché — come gia osservato — la stagione
delle corti e stata travolta dagli eventi, ma anelsprattutto perché sono scomparsi molti dei suoi
protagonisti.

8 Baldassar Castiglionep. cit, pp. 17- 18
2 |bidem pp. 5-6
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La pinacoteca degli illustri reggenti della cortdinate prosegue con il riferimento al successore
del duca Federico, il figlio Guidubaldo:

Costui adunque , seguendo il corso di natura, gs&eskantacinque anni, come era Vvisso, Cosi
gloriosamente mori; ed un figliolo di diece antiesolo maschio aveva e senza madre, lascio signore
dopo sé; il quale fu Guid'Ubaldo. Questo come dslato, cosi parve che delle virtu paterne fosse
erede, e subito con meravigliosa indole comincgramettere tanto di s€, quanto non parea che fusse
lecito sperare da un uomo morfald. Ma la fortuna invidiosa di tanta virtu, con odoiza si oppose a
cosi glorioso principio, talmente che non essemimia il duca Guido giunto alli venti anni, s'infed

di podagre, le quali con atrocissimi dolori proaedi® in poco spazio di tempo tutti i membri gli
impedirono che né stare in piedi né moversi sigptg *

Il ritratto di Guidubaldo ricalca quello del padm, cui il giovane emula I'eccezionalita, ma in
maniera diversa: mentre il duca Federico viendasaprincipalmente per il proprio genio militare,
che lo rende paragonabile ai condottieri del pasdatiidubaldo, a causa dell'infermita che lo
flacca nel fisico, si distingue per la forza moralen cui resiste ad una sorte sfavorevole. I
Castiglione, infatti, aggiunge:

E di cio fanno testimonio molte e diverse sue cibante quali esso con tanto vigor d’animo sempre
tollero, che la virtu dalla fortuna non fu superatazi sprezzando le procelle di quella , e ndifimita
come sano e nelle avversita come fortunatissimeavson somma estimazione appresso ognujio

Nell'impossibilita di imitare le gesta del padre guerra, Guidubaldo trova nell’esercizio della
magnanimita la propria grandezza: I'esaltaziondedéltu morali del’'uno , dunque, procede di
pari passo con la celebrazione della gloria méitaell’altro. A completare il quadro la figura dell
Duchessa Elisabetta Gonzaga, moglie di Guidubalde, per nobilta di costui e d’animo non si
dimostra inferiore agli uomini della sua famiglia:

Per la qual cosa quivi onestissimi costumi eramograndissima liberta congiunti ed erano i giochi e
risi al suo cospetto conditi, oltre agli argutissisali, d’'una graziosa e grave maesta, ché quella
modestia e grandezza che tutti gli atti e le paradei gesti componeva della signora duchessa,
motteggiando e ridendo, facea che ancor da chipmafu veduta non I'avesse, fosse per grandissima
signora conosciuta. E cosi nei circostanti impridusi, parea che tutti alla forma e qualita di lei
temperasse; onde ciascuno questo stile imitarbosiava, pigliando quasi una norma di bei costumi
dalla presentia d'una tanta e cosi virtuosa signieraottime condizioni della quale io per ora non
intendo narrare, non essendo il mio proposito, reepsere assai note al mondo e molto piu ch’io non
potrei né con la lingua né con la penna esprimeigyelle che forse sarian state alquante nasdaste,
fortuna come ammiratrice di cosi rare virtu, haut@icon molte avversita e stimuli di disgrazie soep

per far testimonio che nel tenero petto di una danncompagnia di singular bellezza possano sgare |
prudenzia e la fortezza d’animo e tutte quelleMitte ne’severi omini sono rarissifne] *

Proprio la figura della duchessa domina la scersardta: la sua presenza rappresenta I'elemento
nobilitante della societa di corte e le sue maniengeccabili sanciscono la misura dell’eleganza e
del giusto comportamento da osservare in pubbli@o.percezione di questa aurea di nobilta

d’animo e di modi si traduce in un ossequioso tispeelle regole e delle norme anche nei momenti
di svago, cosicché persino i diletti e i giochi nmancano di gravita. L’assenza del duca dalla

%% |bidem pp. 19-20
31 Ibidem
% Ibidem pp. 22-23
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scena della conversazione e la presenza, in sea delta duchessa si rivela strategica: come ho gia
specificato, la descrizione delle relazioni quatitk e dei rapporti gerarchici, in base ai quali si
realizzava I'esercizio del potere da parte del dnoa trova spazio nel testo. Il duca, simbolossies
della struttura politica, viene espunto dalla scenfavore della duchessa, che in quanto donna, a
buon diritto sovrintende a tutte le attivita dirattenimento, garantendo nel contempo con la sua
sola presenza, il giusto contegno anche negli svagleffetti, nello sviluppo della scena la figura
della duchessa svolge, appunto, questa funziorgaidinte, demandando alla signora Emilia la
gestione diretta del gioco e delle sue regole. d¢adts della duchessa, di rinunciare ad un ruolo
attivo nelle dinamiche del gioco, rappresenta simhmente il ruolo femminile nella
conversazione. La stessa signora Emilia delegatdrp decisionale agli uomini, e sulla sua scia, le
altre donne presenti possono “ liberarsi dal pekaina partecipazione attiva alla conversazione e
al gioco. Nella riflessione sul ruolo femminile lgetlinamiche della corte, il testo stesso offrdedel
indicazioni precise, dal momento che il terzo gouene dedicato proprio alla delineazione della
figura della donna di palazzo. La discussionersolo della figura femminif&, che si dispiega nel
terzo libro, affronta alcune delle tematiche piu woga nella trattatistica relative al tema
dell'inferiorita della donna. A proposito, infattidella funzione femminile nelle dinamiche
relazionali della corte Cesare Gonzaga afferma:

<« Voi siete in grande errore » rispose messerafee&onzaga; « perché come corte alcuna, per grand
che ella sia, non po aver ornamento o splendoeg inné allegria senza donne, né cortegiano alcuno
essere aggraziato, piacevole o ardito, né far petiecoleggiadra di cavalleria, se non mosso dadtiqar

e dall’amor e piacer di donne, cosi ancor il ragiodel cortegiano € sempre imperfettissimo, se le
donne interponendovisi, non danno loro parte dilgugazia, con la quale fanno perfetta ed adornano
la cortegiania >§...] **

La partecipazione delle donne alla discussione,ecantutte le attivita cortigiane, si dispiega nel
contributo di grazia e piacevolezza, che esse tgpmrcon la loro presenza, e della “ gentilezza”
cui inducono gli uomini: siamo evidentemente dinfa stilemi topici della poesia d’amore e di
guella cavalleresca. Poche pagine dopo, la figuwella ddonna di palazzo si arricchisce di
caratteristiche nuove: accanto alla tradizionalenagine di moglie e perfetta economa, la donna
assume, per la prima volta, anche un ruolo pubpldividuato nell’ “ intertenere ogni sorta
d’'uomo con ragionamenti grati ed onesti, ed accatial tempo e al loco ed alla qualita di quella
persona con cui parler&®. La capacita, dunque, di sostenere una conversabiillante, che non
perda mai il senso della misura e della continenhaggendo ogni “ grosseria” , rappresenta la
fondamentale qualita della donna che viva in cdigsa, dunque, € chiamata ad assolvere una
funzione pubblica, partecipando alla delineazionguwkl perfetto microcosmo che € la corte. La
difficolta di conciliazione delle tradizionali fur@ni muliebri con la nuova mansione da vita ad
un’intensa discussione, in cui l'autore ripropore, un preciso campionario, le principali
argomentazioni pro e contro l'inferiorita della dan( pronunciate rispettivamente da Gaspar

33 Cfr. Adriana Chemelio,Donna di Palazzo, moglie, cortigiana : ruoli e fiowz socilai della donna in alcuni trattati
del Cinquecentan La Corte e il “Cortegiano” Il - Un modello europeeit., pp. 113 — 132. La Chermelio pone a
confronto I'immagine della donna di palazzo ritsathel Cortegiano con altre rappresentazioni deliaazione
femminile cinquecentesca; cfr. Giuseppa SaccardisBatLa donna, le donne nel Cortegiario La Corte e il
“Cortegiano”l — La scena del testa cura di Carlo Ossola, Roma, Bulzoni Editore, @ 98p. 219- 249; Marina
Zancanla donnain Letteratura Italiana cit., pp. 788 sgg
34 Baldassar Castiglionep.cit, p. 263
% |bidem p. 266
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Pallavicino e da Cesare Gonzaga ). La legittimitadél punto di vista argomentativo) delle
osservazioni di Cesare Gonzaga, concernenti larsdate parita tra i due sessi, insieme con
l'individuazione di una funzione pubblica della tigiana, lascerebbero intravedere la possibilita di
una diversa partecipazione femminile alle attidtaiali. Tuttavia, analizzando con attenzione la
rappresentazione dei personaggi femminili e il lovelo nella conversazione, la novita della
proposta risulta decisamente ridimensionata. Lendoche prendono parte alla conversazione,
infatti, non assolvono alcuna funzione concretéorecambio dialogico, se non quella di rendere
maggiormente piacevole il gioco, con la bellezzeteganza dei modi (il loro tratto distintivailé
sorrisd° con cui rispondono alle provocazioni, alle battwtecomplimenti). Anche nel ruolo di
ascoltatrici della conversazione, la loro posizierdi netta subordinazione intellettuale rispeth a
uomini. Piu volte, infatti, Gaspar Pallavicino itwiil Gonzaga a non utilizzare argomentazioni
filosofiche nella propria requisitoria in difesalldedonne, dal momento che esse non sarebbero
state in grado di comprendere tali argoniénifale opinione per altro & confermata dalla stessa
Emilia Pia, che a sua volta lamenta I'impossibipgr le donne presenti di seguire gli argomenti
addotti dal Gonzaga, a fronte dellimmediata compiiglita delle posizioni misogine espresse dal
Pallavicino. La risposta di Cesare Gonzaga confeimplicitamente lidea che, almeno
formalmente, egli si propone di smentire ( defémorita intellettiva delle donne ): egli sottadia,
infatti, che le ragioni da lui esposte si sareblbvelate efficaci per un potenziale pubblico di
intendenti, che non coincide evidentemente conlgdemnminile presente, per il quale si impegna
a fornire argomentazioni piu semplici ( «« E se perte qui fosse alcuno che scrivesse i nostri
ragionamenti, non vorrei che poi in luogo dove évssintese queste “ materie” e “ forme”, si
vedessero senza risposta gli argomenti e le raghmil signor Gaspar contra di voi adddte).

Il quadro dei personaggi che si muovono sullo sfoddlla corte urbinate si completa con quello
del cortegiano, o meglio dei cortigiani chiamati athborare quasi un autoritratto: si € gia
specificato, infatti, come il testo abbia una $tma autoreferenziale, proponendo un resoconta dell
cultura della corte condotto a partire dalla viee di coloro che ne facevano pattdlla luce di
guanto gia illustrato a proposito dei personaggi @minenti della casa, anche nella scelta dei
cortigiani non puo che trattarsi di personalitaedienti:

Nel qual tempo seguendo il suo consueto stile,asogni cosa procurava che la sua casa fusse di
nobilissimi e valorosi gentiluomini piena, coi quaholto famigliarmente vivea, godendosi della
conversazione di qudlli.]Ed oltre a cio tanto la grandezza dell’animo susetimulava che, ancor che
€SS0 non potesse con la persona esercitar I'opdlee chvalleria, come aveva gia fatto, pur si pigg
grandissimo piacere di vederle in altrui; e copaeole or correggendo or laudando ciascuno secondo
meriti, chiaramente mostrava quanto giudizio avessde nelle giostre, nei torniamenti, nel cavadcar
nel maneggiare tutte le sorti d’arme, in sommautti gli esercizi convenienti a nobili cavaliergmuno

si sforzava di mostrarsi tale, che meritasse eggedicato degno di cosi nobil commergia] *°

| membri della corte urbinate, spinti a dare iniogrodo prova del loro valore dal desiderio di

compiacere il duca, si distinguono per le loro datlietiche e guerresche, ma anche per la
piacevolezza della loro cultura ( che si esplioprattutto nella pratica della conversazione). Si
evince, percio, come il legame tra i membri detide si traduca in una sorta di influenza reciproca

36 Cfr. Nuccio Ordinell patto dialogicq cit., p. 121
37 Baldassar Castiglionep.cit, p. 278
3 |bidem p. 280
39 Cfr. Cap. |, p. 20
“0 Baldassar Castiglionep. cit, pp. 20-21
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che esorta i componenti della catena a comportarsnaniera esemplare, in maniera da non
sembrare indegni di tale onorato contesto ( fondwate nel testo il riferimento allapparenza e
alle dinamiche del mostrare/ celare nella carnattarione del perfetto cortigiano ).

Ulteriori specifiche relative ai protagonisti di gjle memorabili conversazioni vengono fornite
dall'autore, che piu volte elenca, citandoli pemag i letterati e gli artisti che si intrattenevaran
regolarita presso la citta di Urbino: da Pietro Benal cardinale Bernardo Bibbiena, da Ludovico
di Canossa a Gaspar Pallavicino insieme agli mtportanti e influenti personaggi del luogo. A
conferma del singolare valore del consesso iviitann apertura dell’ultimo libro, il Castiglione
propone un rapido excursus sulle vicende biogrefidbi personaggi che avevano preso parte ai
ragionamenti narrati: tutti i sopravvissuti avevamdatti, raggiunto posizioni prestigiose. L’esoni
esempio dei vivi induce Castiglione ad ipotizzanea usorte analoga per coloro che erano
prematuramente scompdrsiEgli paragona, infatti, i cortigiani di Urbinolalnobile stirpe di eroi
greci che distrusse Troia, uscendo nottetempoatiab$o cavallo:

Questi adunque se vivuti fossero penso che sagamdi a grado, che ariano ad ognuno che conosciuti
gli avesse potuto dimostrar chiaro argumento, qukntorte di Urbino fosse degna di laude e come di
nobili cavalieri ornata, il che fatto hanno tutii @tri, che in essa creati si sono; ché veramedateaval
troiano non uscirono tanti signori e capitani, mfudi questa casa usciti sono omini per virtu glag e

da ognuno sommamente pregjati] **

La descrizione dei luoghi e degli ambienti, comeligudei personaggi, obbedisce ad una precisa
logica: il racconto & condotto attraverso il ria@ procedimento retorico dedinplificatio che
punta ad evidenziare come la corte descritta, nei slementi decorativi come in quelli umani,
rappresenti il miglior luogo possibile. Non a cabe¢cellenza della corte di Urbino non viene
esemplificata attraverso il riferimento alle cosemani, che sarebbe stato possibile avere in
gualunque altro luogo, ma piuttosto a quelle rarissed eccellenti che non vantavano uguali in
nessun altro posto ( dalla preziosita degli arredilei libri, alla eccellenza delle virtu d’animeld
duca e della duchessa che si €& distinta, non sella rfiortuna, ma anche nella difficolta,
all'eccezionalita dei cortigiani ivi raccolti ). Aroposito del ricorso all’amplificazione, Nuccio
Ordine sottolinea come l'uso di tale strumento nietoal fine di rafforzare il consenso intorno ad
un’idea, sia I'evidente retaggio del genere eptiff.

Nella ricostruzione della scena cortigiana, dun@ugresente una componente suasoria, il cui fine e
qguello di rafforzare il consenso intorno al modgil@posto: nell'istanza rappresentativa la scena
cortigiana promuoveva se stessa, i propri modella gropria cultura, istituendo un circuito
autoreferente, nel quale i personaggi erano neékagpo attori e spettatori, protagonisti e pubblico.
Nel caso deglAsolanila conversazione assume una connotazione di maggsalusivita rispetto a
guanto accade n€lortegiano tale scelta si rivela evidentemente funzionalargiomento trattato,
che é appunto I'amore considerato nei suoi asfiletdfici, dunque, non alla portata di tutti. Nan
caso, in piu occasioni I'autore sottolinea proptie la particolare cultura dei tre giovani avesse

“1 Nuccio Ordine|l patto dialogicq cit., p. 90. Il passo relativo alla descrizione deitigini ricalca fedelmente i
dettami aristotelici relativamente alla celebraeioed esaltazione delle doti, propria del genernglitdpo, cfr.
Aristotele, Retoricain Opere cit., p. 39 , « le opere sono segni della disposiziqeecio potremo lodare anche un
uomo che non ne abbia compiute, se pero credifmaia tale da compierne »>.
“2 Baldassar Castiglionep. cit, p. 364
“3 Nuccio Ordine|l patto dialogico, cit, pp. 63 sgg.
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indotto la regina, nella terza giornata, a prendeage ai ragionamefifi Tuttavia, il carattere
elitario ed intellettuale della conversazione ndildggata degliAsolani non elude il modello
cortigiano. Come l'autore sottolinea nella dedidia aluchessa Lucrezia Borgia, il pubblico di
riferimento €, ancora, quello dei cortigiani e deflamigelle che possono ben identificarsi con i
protagonisti del dialogo ( « Et averra che quall® altri giovani hanno con altre donne tra i
sollazzi d’altre nozze ragionato, voi nelle vostan le vostre damigelle e co’vostri cortigiani da
me, che vostro sono, leggeret&):

4. Altre scene per il dialogo diegetico

La tipologia diegetica non godette al di fuori dallue eccezioni citate di grande fortuna, soptattut
perché, venuto meno il modello culturale rapprestentlalle corti, non risulto possibile utilizzare
tale tipologia nella complessita di significati chesa aveva conosciuto reébrtegianoe negli
Asolani L'utilizzo della modalita diegetica sara legatitinfluenza dei due testi piu famosi, ma
verra riproposto in ambientazioni e contesti divata quelli cortigiani, con un conseguente
ridimensionamento delle prospettive, in senso decente privato.

La ritroviamo, ad esempio, nel dialogo di GiovaMaria Memmo dedicato alla caratterizzazione
di un perfetto principe. Il testo inizia con un gimpreambolo a proposito delle circostanze in cui s
immagina svolta la conversazione:

Dico adungue, che essendo io I'anno della nostiitesdDLVI andato a Roma, si per alcuni miei
particolari negoti, come per rivedere quella codemolti miei particolari signori, e fra gli altii
predetto Navagero, ambasciatore di Venetia, midapa&on il quale havendo io antica servitu dehpri
anni e studi nostri, essendo andato a fargli riveag da quello fui benignamente veduto, raccolto e
comodamente alloggiato nel suo palagio: al qual@i agjorno per godere la sua dolcissima
conversazione, e quel larghissimo fonte della foguenza, accompagnata da un’incredibile humanita e
liberalita[...] per tali sue degne condizioni dico concorrevanmsigarlo ogni giorno dei primi Cardinali

e personaggi di Roma: spendendosi il tempo in uglil@che soave musica, e in diversi ragionamenti
cosi delle cose 0 maneggi occorrenti al mondo, adirtettere, d’arme, e d’ogni sorte di virtt rarg *°

Sullo sfondo del testo si intravede la “corte” raraabaluardo per molti intellettuali dopo la crisi
del sistema cortigiarta il dialogo & ambientato nel palazzo privato defibasciatore veneziano a

* « Pervenne la novella di bocca in bocca alle diecdella Reina, la quale cid udendo, e sentenéaobetie cose si
ragionavano tra quella brigata ma piu avanti db lson sapendole per cio alcuna ben dire, mossehilo grido che i
tre giovani aveano di valenti e di scienziati |@@rese talento di voler intendere quali statséws i loro ragionamenti
[...] » Asolani, cit, p. 127
“5 |bidem p. 10
¢ Giovanni Maria Memmopialogo nel quale dopo alcune filosofiche disputeforma un perfetto principe e una
perfetta repubblica e parimenti un senatore, utadino [...], Venetia, G. Giolito, 1563, p. 2. GIOVANNI MARIA
MEMMO ( Venetia 1502 - ivi 1579) - Dottore in giggrudenza e cavaliere. Studid dapprima a VenemaStefano
Piazzone da Asola e poi a Padova dove si laarditto civile e canonico. Ebbe incarichi pulgbliiome Savio sopra
gli Uffici e provveditore sopra i conti. Tra le eswopere L'Oratore, Tre libri sopra la sostanza meindo, cfr.
Dizionario Bio-Bibliograficoin Letteratura Italiana a cura di Alberto Asor Rosa, Torino, Einaudi, 19%. 1182
47 Cfr. Cap. |
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Roma, nel quale vengono offerti intrattenimenti tlgto simili a quelli che avevano luogo nelle
corti. Dal passo citato, dunque, si verifica corti@ scomparsa del modello cortigiano la sua eredita
venga raccolta da eminenti personaggi privati, maaipropongono I'ambiente colto e raffinato,
seppure in tono estremamente dimesso. La descidielfe attivita che ivi si svolgono come quella
dei personaggi, si traduce in una lode per il pa€lrdi casa e per i suoi modi eccellenti. Il testo
prosegue fornendo ulteriori specifiche relativpeisonaggi accorsi :

Ora avvenne che un giorno fra gli altri, che inidu ridotto si ritrovassero, fu lo ambasciatoire d
Cesare, che allora facea residenza in Roma; ilosiggnigi Cornaro e suo fratello, commendator di
Cipri, Monsignor Giovanni Grimani, patriarca d’A¢ggia, Monsignor Giordano Foscari, vescovo di
Torcello, il Salviati, prior di Roma, Monsignor Zmria Delfino, vescovo di Liesena, Monsignor
Girolamo Molino, e messer Pietro Giustiniano, nioldihetiani: i quali avendo tutti quel giorno deaia

con il Navagero; e dopo il desinare ascoltate adoelle cose di musica, cosi di strumenti, come di
voci, e ragionato alquanto delle nuove del monbdNavagero vedendo il caldo grande e restar molto
spatio del giorno per essere il mese di maggigudle in Roma suole essere molto caldo: propose ch
per intertenimento e diporto di ciascuno si avessegionare, qual per comune opinione fosse la
migliore, piu sicura e felice vita, che potesseotho in questo mondano peregrinaggio, pregando
ciascuno ,4é:he in cid arditamente e senza alcyetts la openione sua dovesse dire e le ragioni di
quellal...]

| personaggi che partecipano alla conversazion® sdécuni membri della corte romana cui Si
aggiungono due gentiluomini di Venezia: la compagaosi delineata non differisce troppo da
guella vista nel testo deghsolani e nelCortegianq da cui riprende il catalogo dei personaggi
presenti. Non a caso, sia il momento che lo scagla @onversazione ricalcano un copione gia
visto: il ragionamento si inserisce nel quadrodiporti pomeridiani che il padrone di casa offre pe
intrattenere i suoi ospiti. La somiglianza coresto di Castiglione si evidenzia anche nella tigiao
dell’'argomento prescelto, ossia la delineazionéadajura del perfetto principe e delle qualita che
egli dovrebbe possedere. La casistica delle viel gtincipe ricalca da vicino le principali
tematiche della trattatistica politica cinquececé&s ma proprio nella partecipazione congiunta di
tutti i presenti alla delineazione della figura gehcipe ideale si ravvisa il modello débrtegiano
Ognuno dei presenti, infatti, aggiunge al ritraitta specifica caratteristica e le motivazioni coe |
renderebbero necessaria alla condotta del sovpoprio come ciascuno dei membri della corte
urbinate aveva fatto per il prototipo cortigiano.

Il ricorso all’elemento temporale ritorna neglisgetermini gia visti nei due testi analizzati, eww
come escamotage per il passaggio da un argomerstacedssivo, cosi come I'elemento naturale
viene ripreso in qualita di perfetta cornice dejicaamento. Per quanto concerne la scansione
temporale, dopo l'iniziale riferimento al meriggimpomento iniziale della conversazione, il testo si
chiude con la specifica dell’'ora tarda che ponessgariamente fine alla discussione:

Et perd veggendo I'hora tarda e le tavole posteidaslo li ragionamenti, sareti contenti insieme e
ceniamo. Dal cui cortese invito ciascuno astrelitede I'acqua alle mani, goderono una sontuosa eena
poi presa licenzia dellambasciatore Navagero,ccias ando ne suoi alloggiamenti a posare, con

8 Giovanni Maria Memmoop. cit, pp. 2-3
49 Gli argomenti trattati comprendono I'educazionéd pencipe e la sua istruzione, la sua formazionitare e
politica, procedendo poi alla delineazione della attivita culturale ( come mecenate di intelkite artisti ) e civile
(come equo e magnanimo giudice ) ecc.
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promessa d'andare la seguente mattina a desinkrevigha del patriarca Grimano, secondo lo
amorevole suo invito, per ragione di seguitaremioeiati ragionamentj...] *°

L’esaurirsi delle ore di luce e le attivita di paepzione della cena sanciscono il termine naturale
della conversazione e la scena del banchetto chiudgiadro della piacevole chiacchierata
pomeridiana. L’elemento naturale funge , ancoeacarnice ai ragionamenti del giorno seguente:
come gia annunciato in chiusura del precedenteghalla mattina successiva tutti i personaggi si
danno appuntamento presso il podere di uno desepteper dare seguito alla discussione. La
descrizione dell’ambiente naturale come delle weittie risulta molto accurata:

E poi andarono alquanto camminando per alcuneestiagpie e dritte, coperte da pergolati di vitigutt
alhor fiorite, le quali si grande odore per la \agrendevano, che mescolato con quello di molti altr
fiori, e massimamente di rose, arance e cedri,i glewvecchi frutti e vari, e de fiori infiniti, non
solamente piacevole ombra agli occhi, ma allodorahcora rendevano ombra e diletto: udendo
appresso molte maniere di canti di uccelli, i gaaprova I'un dell’altro cantando, parea si sfosese

di far lieta accoglienza a quei gran personaggiafEtvammo pur a capo di una strada pur sotto un
ampio pergolato di viti, le latora delle quali autdi rosai bianchi bianchi e vermigli e di gelsongrano
quasi chiuse, onde non che tutta la mattina, m& eyaail sole piu alto, sotto odorifera e dilette/o
ombra senza essere molestati da quello si potewadamente stare. Dove trovammo apparecchiate le
tavole cariche di preziosi ed odoriferi fiori safrianchissimi mantili. Et ivi fattosi incontroritaestro

di casa con bacili di splendido argento , offefaequa rosata alle mani a quei signori, i qualitaty

dal cortese invito e dall’ora appresso, lavate gine asciugate in bianchissimi e sottilissimiidolsi
assisero alle apparecchiate tavole. Et con ottimdine di delicate vivande, e preziosi vini
comodamente serviti, desinarono . Et gia finitondingiare i frutti e i confetti, subito furono da\stori
levate le tavole, il che vedendo I'ambasciator€elsare, con la solita gravita prese a Hirg **

Il “ritratto” del giardino ricorda quello bembianda scelta delle viti deputate a fare ombra, la
struttura squadrata dello stesso, organizzato secetrade ampie e dritte, e la sua “chiusura”
mediante fitte siepi, che ne fanno un luogo intimmeiparato, richiama evidentemente I'analoga
scena degliAsolani L’autore stesso fornisce una precisa chiaveetluda per comprendere le
ragioni della descrizione minuziosa dellambiergeidenziando come tutti gli elementi naturali,
animali e vegetali, sembrano proporsi di formérenigliore accoglienza possibile ai personaggi ivi
riunitisi. Ancora una volta, dunque, viene sandi#a corrispondenza tra la perfetta cornice
ambientale e i personaggi della conversazione.

Ugualmente la successiva scena del pranzo ridedalmente i dettagli della tavola, degli
accessori e del perfetto ordine con cui erano dateite le eccellenti portate, con lo scopo di
evidenziare I'ospitalita del padrone di casa mHg stesso tempo, per esaltare la raffinatezza e la
sontuosa eleganza del suo stile di vita. | protegioteel dialogo appartengono alla medesima classe
che Castiglione e Bembo avevano ritratto nello aderdelle corti; tali personaggi, estrapolati da
guella cornice, sono qui riproposti negli stessegdiamenti e con gli stessi toni: non a caso, la
descrizione esalta la magnificenza dello stile da el padrone di casa, come testimonia
'aggettivazione ridondante e I'uso costante dieslativi.

Nel dialogo di Giacomo Gabriele dedicato ad unaetiszione astronomica ritroviamo la gia nota
prospettiva naturalistica che introduce la scena:

Havea gia il sole il tauro a tergo lasciato, atdegrado dei gemelli pervenuto, quando il reveoedd

* Giovanni Maria Memmoop. cit., p. 55
*! Ibidem pp. 56-57
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Triphon Cabriele mio Zio, e io, avendo tutto ildd® tempo ne le salse onde dimorato, desiderosi di
aprir gli occhi, e di ritirarsi da la citta, a ldlla, dal disturbo a la tranquillita,e da la fregtia a la
solitudine, deliberammo di andar soggiornare altuae gli Euganei colli, sapendo che lo eccellente
M. Sperone non solo di molta scientia, ma di lodiesostumo ornato, sopra un soave monticello una
assai comoda stanza haveva , la qual a lui faces#itniedere, che di essa per qualche giorno @ssd
accomodare, il che egli come sempre suole, fecentieti. Giace questa stanza ne la sommita di un
picciol colle, in cosi bello, e vago sito postae ¢htto il circumvicino paese signoreggia da maibori
fruttiferi, e selvaggi circumndata, la quale havév@everendo mio zio, per suo soggiorno elettaeo
piu a la sua innocente conforme, non frequentsatitéaria del tutto, men di mezzo miglio da una
picciola villa discosta..] >

Come si evince dal passo citato, il modulo intrtidatdella descrizione del paesaggio € inserito in
un contesto differente: viene sancita, infatti, wearispondenza tra la disposizione d’animo dei
personaggi e la natura solitaria del luogo presc&bn a caso, i protagonisti del dialogo non si
gualificano come cortigiani, ma come gentiluomiheaicercano nella tranquillita della campagna
la giusta atmosfera per una piacevole conversazicmascena naturale, in questo frangente, viene
descritta nella pura e semplice naturalita delke reanifestazioni, emblema di quella semplicita di
vita che i personaggi stanno cercando («E tuttett®ni che noiare o sturbare ci potessero
dimenticate, e d’intorno il bel colle sempre piursiecantando, e per gli piu solitari sentieri
caminando e gli augelleti rispondendoci, dilettprsodiletto prendevamo > ). L'attrattiva
principale del luogo €, appunto, la possibilitaalontanarsi danegotiadella vita quotidiana per
dedicarsi allbtium letterario. Proprio la presenza di personaggi o®linotoriamente conosciuti
come intellettuafl’, dunque, la speranza di intrattenersi con esppresenta il catalizzatore che
spinge gli altri protagonisti a recarsi nella gaeidella campagna padovana:

Dimorando dunque in cosi dolce, e soave vita, awatme M. Marino Grandonico e M. Bernardino
Daniello, ambeduo di vivace ingegno, e di bei wastripieni, e amboduo di non mediocri lettere
ripieni, havendo de la fama del luogo alcuna ragtite sapendo che M. Tryphon, e io in quel dolce
soggiorno dimoravamo, deliberarono di andarvi,esi yedere il luogo, che veramente era dilettoso e
vago, come per visitare il Cabriele , del qualedvavno havuto per lo addietro non poca contezza. Una
domenica dunque poco dopo vespro a cavallo sdditPadova, dove essi studiando, I'uno del dolce, e
dilettevole latte de le nove sorelle, I'altro degi@vevoli leggi, pascevano I'animo loro, partiroriet
senza essere da noi attesi, salirono il monte Ick@da haveva anchora una delle ventiquattro it
giorno a fornirg...]*°

E opportuno sottolineare che i personaggi del dialdi Gabriele appartengono al medesimilieu

di quelli delCortegianoo degliAsolani( il dedicatario del testo &€ Pietro Bembo): aceessnutato

e il contesto nel quale vengono ritratti.

Struttura diegetica ha anche il dialogo di Frano&@bile intitolatdel’Humana felicita Ne sono
protagoniste una gruppo di donne, religiose, cheaiolgono nel giardino della madre superiora
ragionando a proposito di quale condizione di ngarvi agli uomini la maggiore felicita. La lunga
introduzione procede dalla descrizione del luogounsi trova il monastero a quella delle abitudin
dello stesso:

2 Giacomo GabrieleDialogo nel quale de la sphera et de gli orti etasioni delle stelle minutamente si ragio@
de Farri e fratelli, Venetia, 1545, p. 4
%3 |bidem p. 5
** « Dimorando dunque in cosi dolce e soave vitagame che M. Marino Grandonico e M. Bernardino iBém
amboduo di vivace ingegno e di bei costumi ripieniamboduo di non mediocre lettere dotati, havefadoa del
luogd...] deliberarono d’andarvi yibidem p. 5
*% |bidem
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In Provenza presso a Brignola, terra populatagca@arsi trova un castello per I'antiquita quasi atiine
disfatto, chiamato Articella, posto in un colle amnghavendo da due lati due chiarissimi fiumiceld,
qguali ( anchor che piccioli) si ha copia d’ottingqzi, e a piedi del castello un monastero, chiawgdo

( per corrotto vocabolo) il monasterio della Cetlabella e antica architettura, da una Reginécado

a beneficio e a favore delle Nobilissime e lllisstr Donne, tre leghe lontano da San Massiminogdov
riposano le felicissime e sante reliquie della Madda, e di San Massimino e di Celidonio chd fu i
cieco nato, illuminato da nostro Signore GiesutGrisda S. Balba, dove essa Maddalena fece peaitenz
30 anni, longi sette leghe 0 circa. In quel monrastd quale ( come ho detto ) fu fabricato spkr le
Nobilissime Monache, le religiose non vivono comealtre in comune: perche ciascuna per se ha la sua
casa commodissima di sale, camere, anticamergneansalvarobbe, e giardini, e sempre sono in
numero ventiguattro;ne possono questo numero aka@naa si fanno chiamare Monache, ma Dame le
attempate, e Damigelle le giovani. Né stanno clenadtre rinchiuse, ma escono dopo i loro offiaiu

del luogo a spasso fino ad una Madonna poco lantBnquando vogliono ( pero con licentia di
Madama la prioressa) possono e gli e lecito & ¢emi andar a casa de’ loro padri, fratelli, eialt
parenti. Vestono di negro, eccetto un velo biamttos| negro in testé..] *°

La meticolosa esposizione degli elementi geogrdbtluogo si arricchisce di dettagli relativiall
toponomastica e all’origine del convento. La pattcta del regime osservato dalle religiose, qui
introdotto, serve a chiarire e a giustificareparte, la successiva descrizione delle loro alitud
Sebbene, infatti, le religiose siano ritratte canripolosamente devote al loro ufficio, sono altres
belle e leggiadre fanciulle e, soprattutto, coltsteuite:

Vicino alla detta fontana vi € il giardino di Mada la Prioressa fatto con un bello artificio, oonabn
soltanto di perfettissimi frutti , ma di tutte lerdbe odorifere e buone , e di piu sorti fiori vaghbelli.

Vi sono verdure a guisa de spalliere verso Traem@a d’hodoriferi, e bianchi gesmini: verso leean
una spalliera alta di rose damaschine d’ogni tepipaa di rose, da mezzo giorno sempre fa ombra
verso queste spalliere, la stanza di Madama, ch&amia grandezza si puo quasi chiamare palagio, e
ha coperta la muraglia a proporzione delle altrelligpe, 0 verdure che vogliamo chiamarle, di
nereggianti edere. Verso Ponente poi un pergolatiti¢he producono uve perfettissime si ben tessu

e intrecciate insieme, che il sole a gran penauwi entrare co’i raggi. Ha appresso intorno vasidi
aranci, e di cedri, e di gesmini di Spagna, di fgirbianchi e rossi, di margarite di piu colori,wlole
rosse, bianche e gialle, di fior velluti, & gelogire chiamiamo, di giacinti, e altri belli fioghe fanno

un bellissimo vedere . Hor quivi Madama la priogesgll’hora di maggior caldo del giorno di suole
ritirare; e vi tiene sempre tavole, scabelli, ecjuile seggiole, e il piu de le volte la state suol
mangiare. E quel che fa piu bello e vago il luagon ruscelletto di limpidissima acqua, che sog&ad
fontana e passa fra le verdure per un picciol@lesto fatto artificiosamente per la ghiara di déie
colori, che da una delettatione a gli occhi mieahkperche par vedere in un medesimo luogo, acque d
piu colori: e recrea con il mormorio I'orecchiayiefa un fresco temperato. In questo luogo, essémdo
in questi paesi solevano per lo piu maggior pdetée Dame e Damigelle insieme ritrovarsi nelido
del maggior caldo, e hora con honesti giuochi, hooa belli ragionamenti, e discorsi varii si
trattenevano sino al primo suono di Vesgprd >’

L’ambientazione religiosa del dialogo non impedisdi&autore di ricorre nell’elaborazione della
scena alle caratteristiche débcus amoenys indugiando, secondo il gusto tipicamente
cinquecentesco, sulla raffinatezza elaborata e sullestria della mano creatrice che si intuisce
dietro la struttura ordinata del giardino. Ugualteemella scelta di ambientare la conversazione
nelle ore piu calde del meriggio, per fuggire lduca nel fresco del giardino, si evidenzia una
situazione topica del dialogo cinquecentesco.

% Francesco Stabil®ialogo Dell’Humana felicita Turino, Bevilacqua, MDXCV, p. 5
*" |bidem pp. 6-8
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Protagoniste della conversazione sono le tre Demeesi distinguono fra le altre per bellezza e
cultura, intorno alle quali le restanti fanciuiegpongono in qualita di pubblico:

Hor quivi tra le altre v'intravenivano quasi oggiorno tre Damigelle di corpo certo e di animo
bellissime, e non meno virtuose ( dird cosi) rimboagli esercitii donneschi, che dotte letterateetia
cognizione di molte scientie. Quella che un poaodiitempo, si chiama Margarita di Salerno, figla

de Monsign. Da Salerno, l'altra un poco men tempalisianda Gianna de Trigans, figliuola di
Monsign. di Trigans, 'altra piu giovane, piu bell& delle altre piu letterat e dotta, ha nomedWarita

de Vins, fisgsliuola de Monsig. Gaspar de Vins presig del parlamento d’Ays per la Christianissima
Maestd...]

Le protagoniste sono descritte non solo in terndnavvenenza fisica, ma anche attraverso la
specifica dell’origine nobile e della formazionaltarale, che chiarisce immediatamente lo
spessore della discussiGhe La cornice diegetica permette allautore diadurre ciascuna delle
giornate in maniera originale, attraverso la desmne di alcuni piacevoli “diversivi” che
arricchiscono I'amena cornice del giardino:

Il giorno prossimo seguente dopo nona, Madamaeaiftie sopradette insieme vennero al luogo solito;
e vi trovarono una nuova inventione, cioe il rukttd voto di acqua e la tavola tutta copertaeatidy
pampini, con i refrescatori tutti perd coperticke non si vedevano se non pampini, e sotto ldgavo
gran catino circondato da freschissima edera eogras parimente coperto di pampini in modo
accomodati insieme che non si vedeva cosa chessefdentro, Et nessuna aveva ardire anchorche gran
disio ne havessero, di domandare 0 vedere quelfudse. Et meravigliandosi del canaletto voto
d’'acqua, ecco ad un tempo cadere sopra la tavol@ cma sottilissima rugiada; perché I'acqua cadeva
d’altro, e dava i piu luoghi e se ne faceva tgmadi che al fine cadendo sopra alcuni rami d’aranc
pieni di fiori si facevano si minute gocciole cper proprio sembravano una rugiada odorifera, per
I'odore acquistato da essi fiori; e di poi caduéadua di sopra i detti pampini si ricoglieva imag, e

per un picciolo rivo si raccoglieva nel catino; péi si vedeva dove andasse. Hora stando tutte
meravigliose di si bello artificio, disse Madama, domponitrice di questo artificio al fine del
ragionamento Damigelle, vi scoprira la sua intamei: percid piacciavi di dargli princigio.] ®

La scena naturale acquista nuovo rigoglio attravéespressione dell'inventiva e delle raffinate
creazioni delle fanciulle: proprio come ribaditol'iaizio del testo, la riproduzione perfetta
dell'opera creatrice della natura € I'elemento ehnecchisce il paesaggio naturale. Ugualmente
nella scena iniziale della seconda e dell'ultimarigata la presenza di animali ( uno sciame d’api e
una colomba) si carica di valenze simboliche, rdvalb la perfetta concordia tra la componente
ambientale e la dotta conversazione che vi si gvolg

Il dialogo di Cipriano Giambelli intitolat®iameronesi serve ancora della tipologia diegetica, ma il
ragionamento si svolge in un’ambientazione priv&da,il padrone di casa, reso infermo da una
lunga degenza, e alcuni amici che si recano difagita. Tra i presenti, qualificati dall'autore
come gentiluomini, vi & Giovan Pietro Gornio, nwde conoscitore della dottrina aristotelica, che

*8 |bidem,p. 7 verso
% La scelta di tre interlocutrici femminili in unasdussione filosofica appare singolare anche #digse protagoniste:
«Et se bene usciamo fuori dall’esser nostro, giamo usar I'arme de’ filosofi & noi poco convattiee atte, havemo
da star sicure che né Platone, né Aristoteleltridilsofi verranno a levarcele di mano; tantmi guanto gli huomini
fuggono e hanno per mancamento di combatterepaitdi® con donne; anchora che ce ne siano statpetle che
hanno fatto sudare, e con I'arme e con le lefpélied’una fronte »>jbidem pp. 9-10. La scelta del giardino come
cornice offre, quindi, anche la giusta intimita gerfanciulle di potersi esprimere liberamente,zsenischiare di
incorrere in critiche da parte di altri.
% |bidem p. 59
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viene interrogato dallammalato in merito ad alcupeestioni relative al suo periodo di degenza:
l'interrogato cortesemente accetta l'invito allaneersazione, affermando di voler esporre al
proprio ospite « tutto cid che ho appreso e sitadintorno alla materia . Si intuisce, quindi,
che il discorso si configura come un’erudita cosegrone tra persone dabbene condotta alla
presenza di uno specialista della materia: I'atzibne ai presenti della definizione di gentiluomin
ha evidente perso la caratterizzazione che aveveaseprecedenti, assumendo connotazione piu
generica. Essi partecipano alla conversazione atitgudi uditori, a fronte del ruolo centrale swolt
dal medico, le cui competenze tecniche e specddlsstpongono in una posizione preminente. La
caratterizzazione degli ambienti come dei person@iggbella brigata), si rivela semplice ripresa d
moduli ormai divenuti topici, come I'immancabildetimento alla posizione del sole sull’'orizzonte
con il quale si chiude la conversazione:

Come il signor Giampietro hebbe finito di dire gieesiltime parole, parendo alla bella brigata,
ch’abbastanza s’avesse ragionato altamente dejlercache concorrono alla produzione della vera e
perfetta amicizia, e vedendo che il sole era gifiriato all'occidente, si pose fine a questo padato,

a da poi che buona pezza si stette in ragionarpétevoli e festeggiosi, tutti pigliando commiatea d
signor Prospero, il qual cortesemente ciascunaatiiy da lui si partirono..] ®

Il passaggio citato conferma il carattere dottolade@lonversazione, a fronte di una serie di
ragionamenti di argomento piu leggero condotti actesione della giornata, cosi come |l
riferimento alla brigata evidenzia comunque unatazione” comune dei presenti che, al di fuori
delle dinamiche della corte, assume i connotatindi consonanza principalmente intellettuale tra i
partecipanti alla conversazione.

La tipologia diegetica € utilizzata in maniera $anne Le prose della volgar linguali Pietro
Bembo, nel qual caso risalta evidentemente laréifiza di utilizzo della tipologia diegetica rispett

a quanto avveniva negWsolani Le circostanze storiche di questa distanza sgiaostate
evidenziate; nel caso della struttura del dialoggpportuno sottolineare come la componente del
cronotopo sia stata drasticamente ridotta, risg@tt@aso precedente: I'autore tratteggia rapidaenent
il quadro delle circostanze e dei personaggi clmamo la conversaziofie per dare ampio spazio
alla trattazione dell’argomento. La scena dé&lleseritrae alcuni dei protagonisti del precedente
dialogo castiglionesco, ma in circostanze divedsé momento che essi sono ospiti di Carlo Bembo
e discutono di un argomento specialistico, ovwerale sia la lingua migliore da utilizzare nella
scrittura. Ciascuno dei presenti, € ritratto aipamdall’argomentazione che sostiene nel discorso:
proprio percio, a differenza di quanto avvenivaln@golani siamo in presenza di personaggi reali
e non di invenzione, di colti intellettuali e gémbmini, ritratti a partire dalle posizioni ideache

da essi espresse. Qualunque altra caratterizzazion trova spazio nel testo, evidentemente
orientato verso una trattazione“ tecnica” del peold della lingua volgare. Proprio la specifica
focalizzazione sull’argomento procede di pari passn la progressiva messa al bando dal dialogo

¢ Cipriano GiambelliDiamerone ove si ragiona della natura dei sqdfenetia, G. Angelieri, 1589, p. 12
%2 |bidem p. 180
83 « Percio che essendo in Vinegia non guari privemuto Giuliano, il quale ,come sapete, a quahpte Magnifico
per sopranome era chiamato da tutti; nel tempg® woi e egli e Pietro e il Cardinale de’ Medicosfratelli, per la
venuta in Italia e in Firenze di Carlo ottavo rd-thncia di pochi anni stata fuori dalla patristra dimoravate; il qual
Cardinale, la di Dio merce, hora Papa Leon DeEinjoe gli due ch’io dissi, M. Federigo, che il piu g&me era, e M.
Hercole ritrovandosi per loro bisogne altresi; fnaiello a desinar I'invitd seco, si come queglmioi, e per cagion di
me; che e dell'uno di lor fui, e de gli altri anctemno; e perché valevano, gli amava e honaravaa sgipaltri[...] »,
Pietro BemboProse della volgar linguén Prose e Rima cura di Carlo Dionisotti, Torino, UTET, 1992%igtampa) p.
77
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degli elementi esornativi, relativi alla scena deltonversazione, la cui funzionalita nella
descrizione del modello cortigiano si € gia evidataz

Nel Cesanade la lingua toscanai Claudio Tolomei la tipologia diegetica risuliacor piu scarna,
dal momento che soltanto nell’epistola dedicatér@ntenuto un riferimento alle circostanze in cui
si immagina svolto il dialogo:

Con cio sia che quanto in questo libretto interafgianare non venga dalla mia camera ma dalla mensa
vostra, Signor mio illustrissimo; nella quale (es30 quella sempre di divinissimi ingegni adornata,
merce della iva nobilta dell’animo vostro ), trodasi una fiata tra I'altre molti huomini dotti (T
intendo e, finite le vivande, d’'uno in altro ragimnento trascorrendosi accadde parlar di quel fibbro
Dante de la vulgare eloquenjza] *

Come nel caso dellerosebembiane, i personaggi sono delineati a partile dagomentazioni che
essi adducono nella conversazione: risultano, @easisolutamente estranei alla narrazione tutti gli
elementi che non afferiscano direttamente all’espome dei concetti e delle teorie linguistiche di
cui ciascuno si fa portavoce. In questa attenzesodusiva rivolta alllargomento ( la questione aell
lingua ) scompare anche la divisione in libri ( suipreferisce una fittizia divisione in capitoli,
ciascuno dei quali coincide con I'esposizioneal#&orie linguistiche da parte dei singoli membri )
e tutti gli elementi fittizi (il riferimento al @po trascorso, alla posizione del sole o al sordgelle
stelle, o all’arrivo dei servi per la preparaziatedla cena, etc.) che il dialogo diegetico offrima
gualita di espedienti di chiusura della discussiordel passaggio da un’argomentazione all’altra.
Nel Cesangla presenza dei singoli protagonisti coincide esaurisce con 'esposizione della loro
tesi, terminata la quale essi non hanno piu alcspazio nelle dinamiche conversazionali. La
declinazione in senso specialistico della tipolodiagetica raggiunge, in questo caso, la sua
massima espressione.

Un caso singolare nel quadro tracciato e rappragewnalDialogo de’ giuochi che nelle vegghie
sanesi si usano da fadi Girolamo Bargagli. L'originalita del testo étdadalla traslazione, in un
contesto decisamente diverso, dei moduli vistitestio castiglionesco. La presenza del modello del
Cortegianosi ravvisa in numerosi elementi, lessicali e listjai ma anche formali: il testo si
struttura in due parti, ciascuna delle quali pretadia un preambolo introduttivo in cui vengono
chiarite le circostanze e le motivazioni dellatsgra. Nel proemio alla prima parte si rintraccreau
spia linguistica che richiama immediatamente il gltd nella precisazione dell’autore di voler
tracciar quasi un “ ritratto” di quello che hataisper poterne dare fedele memoria anche a quanti
non vi fossero stati presefti La metafora castiglionesca del ritratto per iadic il valore
testimoniale della scrittura introduce allude alécessita di tramandare la memoria, in questo caso
non di illustri personaggi ma della lunga tradia@enese delle vegghie e dei giochi fatti in dsse.
necessita del ricordo si profila con urgenza aglkhd dell’autore, poiché le circostanze esterne
negative che hanno sconvolto la situazione, risch@i cancellare una parte importante della storia
della cittd di Siena. Il desiderio di conservara nhemoria del passato si impone altresi per
motivazioni personali, dal momento che l'autoregisie a dedicarsi in maniera esclusiva agli studi
giuridici, non vuole, tuttavia, dimenticare i dipiotui aveva partecipato in gioventu: anche ildest
di Bargagli si sviluppa, percio, nella duplice grettiva di testimonianza esemplare per i posteri e
di ricordo di una fase felice e ormai trascorsdadgla vita.

% Claudio Tolomei)l Cesano de la lingua toscarscura di Ornella Castellani Polidori, Firenzesédki, 1974, p. 95
% Girolamo BargagliPialogo dei giuochi che nelle vegghie sanesi shasda fare a cura di Patrizia D’Incalci Ermini,
Siena, Accademia Senese degli Intronati, 198216p.
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Anche nel testo di Bargagli, inoltre, la discussiosi qualifica come frutto di un’operazione
collettiva da parte di un gruppo omogeneo, quetipuato dei letterati membri dell Accademia, i
cui rapporti si connotano all'insegna dell’affetteciproco, in maniera non troppo dissimile da
quanto avveniva per i membri della c8fte

Nella modalita di svolgimento della narrazione widenzia la ripresa di soluzioni gia conosciute:
Bargagli, infatti, decide di esporre cio che gla & cuore attraverso il racconto di un dialogo
occorso tra i membri dell’Accademia, al quale elighiara di non avere presenziato personalmente,
ma del quale era stato informato meticolosamentead® di piu testimoni: egli fa proprio quindi,
'espediente di escludere se stesso dalla narrazadrfine di garantirne una parvenza di maggiore
attendibilita alla narrazione. L’autore, inoltrehiarisce di aver scelto la forma dialogica dal
momento che I'esposizione della materia in undtathon I'avrebbe resa meno piacevole. Il testo,
quindi, rivendica una finalita piacevole, che traMgeriore conferma nella scelta del dedicatario
femminile, Isabella de’ Medici, alla quale, in gt@rdonna, era ben confacente I'argomento
“giocoso”, ma soprattutto ad una contessa che, laosua dignita, legittimasse la vocazione
letteraria della scrittura di Bargagli. Proprioriferimento alla contessa consente all’autore di
introdurre un confronto diretto con il modello égiano, la cui presenza - come sottolineato - si
intuisce fortemente gia nel proemio:

E quando ancor questa fatica mia non le fosse geataltro rispetto, confido che ella la sia peevere
volentieri, perché le sia almeno un mezzo per fesleoscere meglio, quanto ingegnosi e quanto pieni
invenzione siano quei nobili intertenimenti, chdagino qualche volta alla presenza sua fra dongelle
cavalieri nella sua reale corte; percio che paragdali con questi da me descritti, che sono giati
tenuti di molto pregio, e trovandoli ad essi supripotra stimare ancora quanto avanzino tuttafti
che oggi s’usino in altre pafti..] ®’

Il confronto tra le due tradizioni, cortigiana ecademica, presente a livello concettuale fin
dall'inizio, si configura in maniera evidente inagio invito alla comparazione tra le due: la
sostanziale inferiorita qui attribuita alla tradize senese ( anche se nella prospettiva di formale
professione di umilta ) pure fornisce una chiaveleatiura utile per enucleare la sostanziale
differenza tra i testi, ovvero la congerie culterdl riferimento.

A proposito del dialogo di Bargagli, Andrea Garaifittolinea la presenza nel testo della tradizione
cultuale del contado limitrofo a Siena, sottolingarproprio come nella concezione del gioco che
I'autore propone vi fosse un’ascendenza addiritmealioeval€®: una cultura di matrice popolare,
dunque, a fronte della cultura “aristocratica” @elrtegiano

Nel riferimento finale all'occasione di invio detsto alla destinataria ( i giorni del Carnevale)
viene nuovamente ribadita la natura dilettevoledialogo di Bargagli, che lo offre alla duchessa
affinché essa potesse « far tregua co’pensierigtitie piu gravi, dando luogo agli altri piu
piacevoli e pill lieti, de’quali si trova sparso gteedialogo %> scopo del testo, dunque, & quello di
offrire diporto alla donna, distraendola, seppuee poco, dai pensieri piu gravi (il riferimento
immediato e al precedente decameroniano ).

% bidem p. 47
" |bidem p. 48
% Andrea Gareffila scrittura e la festa. Teatro, festa e letteratmella Firenze del Rinasciment®ologna, Il Mulino,
1991, pp. 337-339
% Girolamo Bargaglipp. cit, p. 48
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Ancora Gareffi rileva I'importanza del concetto iquestione nell'intera economia del dialogo:
proprio nel tentativo di conciliazione tra il ser® il faceto, tra I'aspetto razionale e quello
irrazionale dell’esistenza, si rivelerebbe la congte teatrale del testo di Bargagli. A tal profmsi
lo studioso asserisce: « Il Bargagli sa bene tadltte le cose hanno in sé il loro contrario: anche
dietro la superficialita apparente del gioco sicoasle qualche profondifa..] C’e, in quest'ottica
un’esigenza antropologica, e non gia la sola italzione moralistica del gioco, del teatro, debres

di tutta quella famiglia poco seria, c’é come umesza di ricostruire in un’unita immaginale
quella coesione tra opposti che nella realta sii@ndava velocemente perdend®.»

La narrazione del dialogo inizia con il riferimengpecifico all’occasione in cui si svolge
idealmente la scena:

Andando il Sodo Intronato a Venezia per alcuniraffall’abbate, oggi cardinal Gambara, suo signore,
e passando per Siena disegno di fermarvisi alcianhigper rivedere i parenti e gli amici suoi, dall
guali era stato alcuni anni lontano. Ed essendstgusua passata nel tempo che, finite le guerre, e
mutato governo, sotto la speranza di un lungo waidposo si era di nuovo aperta I’Accademia de gl
Intronati, la quali dalle discordie civili e dallerbolenze de’ tempi era stata tenuta molti angiirata,

non prima fu arrivato che la casa fu piena di geomiini che lo venivano a visitdre.] "

Il passaggio fornisce un primo riferimento ai firisémpi, che a livello locale ma anche
sovranazionale, si erano concretizzati come fasigasrin cui erano state dimenticate tradizioni
degne di nota: l'auspicio dell’inizio di un nuovmrso era coinciso, non casualmente, con la
riapertura dell’Accademia, il cui ruolo centralellaecultura cittadina inizia cosi a delinearsi. Il
dialogo si svolge tra il Sodo, membro della printeg®ne dell’Accademia, e una serie di giovani
che tentavano, dopo la riapertura, di raccoglideredita: il racconto dalla viva voce di uno dei
protagonisti rappresenta idealmente il passaggio caiisegne tra le due fasi, recupero
simbolicamente condotto attraverso il filo del ribo/>. Lo sviluppo della discussione si delinea
attraverso riferimenti temporali e spaziali giaiuduati come topici del genere, quali, ad esempio,
la scelta del giardino come luogo deputato ad aspito sviluppo dei ragionamenti ( « A questo
parlare si mossero tutti, entrando nel giardinei posero a sedere in giro alla dilettevole ombra
che faceva un bello e antico alloré®), e I'espediente della sopraggiunta ora di cesraspncire la
fine della conversazione (<« Ma in quella che piteoseguir voleva, vennero li servidori a dire che
la cena era in ordine e le vivande gia poste inlga»'®).

Anche per quanto concerne la caratterizzazion@elsionaggi I'autore fornisce spunti interessanti:
I protagonisti della discussione non sono semplergmi giovani membri dell’Accademia che si
recano a far visita al Sodo, ma tutti i membri a@atessa, al quale il protagonista riconosce una
fondamentale funzione civilizzatrice. All'inizio Ha seconda parte, nel preambolo introduttivo
'autore si sofferma sul ruolo delle accademieiut@éindo decisamente il pregiudizio di quanti le
accusavano di traviare i giovani dagli studi filbsio o dalle vere scienze, corrompendone
I'intelletto e i costumi con I'esercizio di semplgiochi letterari o con I'esca della poesia d’amor

9 Andrea Gareffipp. cit, p. 352
"L Girolamo Bargaglipp. cit, p. 49
2 «« Anzi utilissimo sara questo ragionamento >sdi§Attonito « percid che, essendo per le lungberre dismessi
per molti anni gli intertenimenti usati, quasi coomme gli uomini che vennero doppo il diluvio, iamo al tutto
rozzi di quelle arti che innanzi erano venute imst finezza; e perod voi, quasi nuovo Deucalionestrateci la vera
maniera del fare i giochi, che avanti alle inondakzdelle guerre era arrivata a tanta perfezziendbidem pp. 54- 55
3 Ibidem,p. 56
™ Ibidem

53



La risposta dell’autore si concretizza in una seqaedi domande retoriche, volte ad evidenziare
come le cose stiano in tutt'altra maniera:

E in che tenebre e cecita di ignoranza sarebbeiildm, se non fossero state le Academie? E in che
tempo sono poi ritornate a splendere, se non quandono le Academie risvegliate? Come possono
dunque dire costoro che essi disviano I'animo ddétrine, se sono il loro vero albergo? E ora
insegnhando, ora apparando, or conferendo, or disdat vanno indirizzando gli intelletti e affinamgio

alla perfezione?...] Cessino per tanto costoro di dir male delle Acadesnnon incolpino piu coloro
che abbandonati il fine delle professioni si diedad altri studi, percido che essaminando 'occasion
de’ tempi e considerando [l'istinto loro, forse depiuttosto di lode che di riprensione si troverana
tanto maggiormente, quando si considerassenougli gdella vera nobilta loro e non dal guadagno,
come sifd...]

Le accademie rappresentano, agli occhi dell’autbfigluardo della cultura e delle civilta a fronte
dell'ignoranza e della barbarie che domina il manammfermando quanto gia detto nel preambolo
alla prima parte, la rinascita dell’Accademia ragg@nta I'occasione per un ritorno alla normalita
dopo un periodo nefasto. Il maggior motivo di neighe I'autore riconosce alle Accademie € la
possibilita di confronto e discussione che essmodf e che rappresenta I'esercizio piu valido per
raffinare gli intelletti giovanili. Il riferimentdinale, inoltre, alla gratuita dell’esercizio culle che

si propongono le Accademie viene polemicamente rappbsto alla professione intellettuale,
declinata come strumento di sopravvivenza prima chee semplice piacere intellettivo: la
schiettezza, dunque, dell’esercizio intellettual®nposso dalle Accademie, potrebbe essere |l
modello alternativo alla professione della cortigéa declinata, sempre piu spesso, come semplice
ufficio di segreteria offerto ai potenti in camlallbsostentamento.

Dopo la riflessione di carattere generale, I'atiene dell’autore si focalizza nello specifico
rappresentato dall’Accademia degli Intronati engigativamente, sui membri della stessa:

Dird bene che quella degli Intronati & stata semyreniversale palestra dove si sono essercitate no
solo le scienze, ma le faculta e le arti piu lilieEache ella con una mirabile costituzione ha posto

gli animi de’suoi Academici a quella tranquillitd\dta e a quella sincerita di costumi, che tangogt
antichi filosofi fu ammirata. Percid che gli Intrati lontani dalle ambizioni, dalle cerimonie eldal
vanita, vivevano sotto l'ubbidienza del loro Arcomato, come vivono amorevoli e dolci fratelli soilt
volere di benigno padre. E quel che pare piu diawiglia, le vesti i libri i cavalli, le case, lel\ e
I'altre cose erano fra di loro cosi communi, chen8, di cid che era dell’altro, si serviva liberarte
senza licenza prenderne o altrimenti motto farrje’

La fisionomia degli accademici Intronati assume attaristiche precise: una professione
intellettuale, dispiegata ad ampio raggio in tilgteliscipline, e non solo in quelle letterarie (me
sostenevano i fantomatici accusatori ), ma sogtatttna comunita di ingegni che viveva in piena
concordia, legati da un amore quasi fraterno, aliga qualunque forma di ritualita o di faléita
Aggiunge ancora Bargagli:

E quel che pare piu mirabile, erano tanto pocoiaétla poca gloria, che si compiacevaie le

> |bidem,p. 135
® |bidem p. 137
"I riferimento alla mancanza di cerimonie ( giygerita in chiusura della prima parte, cfr. p. 138pll'assenza di
vanita tra i membri del’Accademia potrebbe rapprdéare I'ennesimo riferimento alla dimensione giatia, a
maggior ragione dal momento che, anche in tal ,cdseincolo familiare della fratellanza viene igitato per
esemplificare la natura dei rapporti tra gli Acaadtd, proprio come neCortegiang cit., p. 22
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particolari fatiche sotto il nome universale dettademia uscissero fuori. Anzi con tutto che da noi
sieno teneramente amati i parti del nostro inge§mono di quelli che si contentarono che veramente
che quel che veramente era nato di loro si supgeneglel tutto si tenuto fosse per figliuolo dialtr
Trapassavano oltre a cio le fatiche e le noie daliili con tanta dolcezza, e cosi congiunti cdettere
erano i lor piaceri che non si poteva discernemglisgudi erano i loro diletti o se i diletti eva gli studi
loro. Si trovavano insomma legati fra di loro d'cosi stretto e affettuoso legame di vera amiciia,

si come la guerra, secondo che si legge, quandavarstorrendo con il ferro e con il fuoco in maeb n
paese e nella citta di Atene, non ardi mai apprsissbluogo dell’Academia antica per la revereobe

a quella portava, cosi la discordia e I'odio civibdhe per tutta la nostra cittd andavano furiosaenen
scorrendo, si astenne sempre d’entrare in questainita scuola..] "

Il riferimento all’eccezionalita della condotta dielgtronati sottolinea I'eccellenza dei personaggi
ma soprattutto del particolare tipo di legame dheuhisce sotto I'egida degli studi letterari. In
particolare, il comune amore per la professiongeraria rende I'accademia in questione
paragonabile a quella dell'antichita: la consapexpa di questo fondamentale ruolo € ben chiara ai
membri della stessa e rappresenta un potente dienceesivo. Proprio percio, sebbene nelle
pratiche ludiche dell’accademia agisca il deswmléliirecuperare elementi della trazione popolare,
la natura della loro produzione é evidentementdtétaria” ( almeno nell'immagine che il Bargagli
vuole fornire). Non a caso, gia precedentement&odo osservava « E se bene innanzi ancora
all’Accademia grande alcuni giochi nella nostraacfuirono ancora in uso, erano pero cosi pochi e
cosi bassi e imperfetti, che fra gentile e onolatgata mal erano degni d’essere proposti. Gli
Intronati furono poi quelli, che con l'ingegni loadla finezza gli andarono riducendo, in cui da noi
0ggi si veggiono e dagli altri si ammirano. Né daesia di meraviglia, poscia che non solamente i
giuochi in Siena cavarono di mano alla rozzezzénglonati, ma le commedie, i trionfi pubblici, la
poesia e la prosa toscana ancora.»Gli Intronati, dunque, anche nell’esercizio tiv@a ludiche,

si connotano specificatamente come intellettulatiyi attentdabor limaé® ha prodotto alla citta di
Siena una tradizione letteraria di valore ( nonaao¢ il Sodo propone spesso riferimenti a testi
letterari, da quelli della letteratura cavallegeat Cortegianoe alDecameron): la raffinatezza di
guesto lavoro si esercita anche nei confronti @i gquateriali, come appunto i giochi, abitualmente
legati ad una dimensione di disimpegno. Il Soddatin nell’istruire i propri giovani seguaci,
sottolinea la necessita di non affidarsi allimpr®azione nell’ invenzione dei giochi, fornendo
una serie di regole precise sulla formulazione id&gissi, fino a suggerire la preparazione di un
vero e proprio campionario, cui attingere in casbisognd®. Dal passo citato, inoltre, si intuisce
come il pubblico di riferimento fosse quello detlieeste brigate, dunque non il popolo, che pure
prendeva parte alla pratica delle veghidi qui la necessita di sottoporre il materialéedb dalla
tradizione popolare senese ad un’operazione dlitupa, soprattutto alla luce del fatto che tra i
membri dellAccademia figuravano personaggi quéllifonso d’Avalos e Ferrante Sanseverino,
principe di Salern®.

"8 Ibidem
9 bidem p. 67
8 A proposito dell’ elaborazione dei giochi, il Bagji utilizza I'espediente fondamentale per i aiahi, ossia la
sprezzatura: il lavoro di revisione e di prepamag dei giochi deve essere sapientemente dissiopwifa. p. 104.
8 |bidem pp. 103-104. Gareffi rileva come I'espedientgdiparare un campionario di giochi, da cui poiupyiare
infinite varianti, ricordi la tecnica del “ canov@o” seguita dagli attori della commedia dell’artd,, Andrea Gareffi,
op. cit, p. 344
82 Osserva ancora il Sodo : « Non mi piace ancoe fch persone nobili ed uguali, giuochi si propgndave con
bastoni e con mazza burroni si percuota, o dowabbkia da tingere o da imbrattare la faccia, pecti® questi son
giuochi, piu nelle ville fra i contadini, che neltitta fra persone nobili convenienti » , ivi,gi)
% Ibidem p. 91
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La descrizione meticolosa dei membri dell’Accaderialella loro attivita culturale riserva un
ampio spazio al dibattito sul ruolo delle donnellenelinamiche dell’Accademia come delle
vegghie. Nel panorama delle attivita ludiche, ihgygior diletto possibile € rintracciato nella
possibilita di intrattenersi in una conversaziooa donne nobili e virtuose: la presenza stessa del
sesso femminile appaga i presenti, esortandolira dameglio di sé per compiacere 18toll
compito fondamentale della donna é rintracciatdanehpacita di spronare gli uomini, di fornire

loro I'aspirazione e il desiderio a distinguersadeonta, infatti, il Sodo:

Or questo conoscendo quei primi Intronati, si pco@ono una certa pura e onesta dimestichezza co
alquante nobili donne della nostra citta. Ed eblbrtanto la fortuna favorevole, che furono in quei
tempi donne d'alto intelletto, le quali si dilettmo di virtuosi intertenimenti, e percio vedendoli
incamminati in cosi bella essercitazione acadenticminciarono a dar loro animo e con inanimirli e
con accorli, li fecer porre a molte onorate impreskessi quello che di profitto e lode acquistarorai,

da quel raro drappello di donne lo riconobljerp®

Proprio a proposito di tale funzione, Gareffi colda produzione accademica senese in una linea di
continuitd con la lirica amorosa, che trovava pimprella donna il proprio nodo focdfe Le
donne, dunque, si connotano per la loro onestaadli e di costumi, oltre che per un grande
ingegno: proprio la loro capacita di cogliere ienm il valore delle attivita e degli esercizi prassio
dall’Accademia le rende ottime consigliere e astatti disponibili per gli Intronati. La vicinanza
intellettuale tra le donne e i membri dell’Accadansi traduceva, dunque, in una frequentazione
regolare e quotidiana, all'insegna di una grantienita, che lungi dal destare scandalo o sospetto,
equiparata ad un rapporto fraterno, al punto che:

Or uscendo dello studio e dell’Academia stanchid&rnegozi infastiditi partendosi, se ne andavano,
come a tranquillo porto, ad intrattenersi con quaécdi loro, come se fossero state simili alle @onn
tebane. Le quali con certe lor bevande potevanpddire altrui I'ira e ogni dolore scordarsi, a@eon
certi versi ch’elle dicevano, scancellar dalla reesgni affanno e ogni ricevuto dispiacgre] ®

La necessita di compiacere a simili compagne, detinede e di onore, avrebbero spinto gli
Intronati a ricercare un modo piacevole e dignitdsmtrattenerle, come si rivela essere quello di
escogitare dei giochi o nobilitare quelli gia ngier permettere loro di prendervi parte.
Significativamente , la pratica delle vegghie e giechi si colloca sotto I'egida delle donne, @gi
che né bello né dilettevole gioco senza riso e a@maore si fara mai. Onde fra piu ingegnosi e
dotti uomini del mondo, se non vi si ritrovassenade, non si farebbe mai altro che giochi sciapiti
insipidi, e fra donne e uomini ancora, dove n@ncialche scintilla d’'onesto ardore, i giuochi con
freddezza e malinconia passeran serfipre

La seconda parte del testo dedica una sezione tamperalla regolamentazione del comportamento
raccomandato alle donne in occasione delle vegginaario come per gli accademici, anche per
loro il dialogo di Bargagli si rivela un prontuasidettagliato ed esaustivo, degli atteggiamenti
appropriati. Nello specifico, la partecipaziondlel@lonne alle dinamiche del gioco non €& un
elemento costitutivo delle vegghie, nel sensoathe@sse non viene affidato alcun ruolo specifico,

8 |bidem p. 57
& Ibidem
8 Andrea Gareffipp.cit. p. 346
bidem p. 58
% |bidem
56



ma, come per gli uomini, sono costrette, trovandpsesenti ai giochi, a partecipare oppure ad
andarserf&. Il criterio fondamentale che deve orientarnedadotta femminile & il senso comune,
disattendendo il quale, soprattutto le donne, sghia di incorrere in pesanti critiche. La donna,
infatti, nell’esposizione pubblica, seppure nellcastanze dilettevoli del gioco, non pud venir
meno al codice di onorevolezza previsto: nelleas$@ come negli atteggiamenti ella deve mostrarsi
graziosa, piena di affabilitd e cortesia, propome prescritto alle donne di pala?zd_'apparente
parita dei due sessi nelle dinamiche del giocaltasridimensionata alla luce di alcune specifiche
che Bargagli fornisce nella prima parte: nellacdiegne dei compiti del propositore dei giuochi,
'autore raccomanda l'accortezza di non formulaiezig eccessivamente elaborati in presenza di
donne, dal momento che difficiimente esse avrebbapmto gestirli ( « Perché nel primo caso, la
dove vi sia gran concorso di gentildonne, un giuclte abbia alquanto dell’elevato dovra proporre,
in cui occorra alle donne di affaticarsi poco e ohen certo modo ci facciano e non ci facciano;
perché se si disegna giuoco dove esse s’abbiaagoogorre o da ‘nterpretare alla lunga non avera
mai buon fing...] » ) °% Il Sodo, inoltre, ricorda I'abitudine dei memhiel’Accademia di
discutere preventivamente con le donne a propakitwo che esse avrebbero detto, o quella di
suggerire loro un gioco da propofieo di intervenire per chiarire meglio il concettspresso da
una donna, nel caso esso fosse risultato poco emsipile: grazie a tali piccoli accorgimenti,
secondo il Sodo, era possibile educare le donnejado tale da garantirne la felice riuscita del
gioco, legata in gran parte alla sua perfetta eseca. La figura femminile, seppure coinvolta con
precise accortezze nelle dinamiche concrete detogiancora una volta trova il suo ruolo
fondamentale nella funzione esornativa e nell’elmeli piacevolezza che é chiamata a svolgere:
non a caso, anche nell’esecuzione del gioco, essa dsservare le regole della cortesia, nel
mostrarsi innanzitutto piacevole e piacente, nedlincome nella persona, in una prospettiva in cui
'onore e I'apparenza risultano essere i critenidamentali che regolano le dinamiche sociali.

A proposito della figura femminile tratteggiata &argagli, Riccardo Bruscagli sottolinea Ila
distanz&® tra la dama della piccola societa senese e ihsoello, ossia la gia citata nobildonna di
palazzo, evidenziando soprattutto come la donngpahiecipa alle vegghie sia stata suo malgrado
strappata alle mansioni tradizionali e proiettataceuna cornice che le risulta totalmente estranea
Non a caso, infatti, Bargagli le prescrive caldateemi non trattare argomenti relativi
allamministrazione domestica e familiare, evidgnénte sue occupazioni abituali, che, tuttavia, la
connoterebbero in senso evidentemente popolare.

Questo breveexcursusevidenzia come ilCortegianorappresenti uno dei modelli principali che
agiscono nella strutturazione del dialogo di Baligag particolare, la scelta di servirsi della
tipologia diegetica, a fronte di una tradizionetardle, quella senese, votata alla pratica teatpale
vicina, dunque alla formula mimetica, potrebbe &m@vchiarimenti proprio attraverso il confronto
con il modello castiglionesco. Il testo del Bargagllo occasionalmente si propone il racconto dei
giochi senesi: si tratta, evidentemente, di un rabnudi comportamento seppure legato
alloccasione formale dei giochi; inoltre, a frontella natura popolare e improvvisata
dell'esperienza ludica, il dialogo si presenta cdm#o di un’ articolata elaborazione letterache
specifica le proprie finalita e delinea un preas@adro di testi di riferimento, che vanno daglicaiut

8 |bidem p. 139
% bidem p. 144
1 Ibidem p. 88
% |bidem p. 92
% Riccardo Bruscaglintroduzionein Dialogo dei giochi che nelle vegghie sanesi si osda fare cit., p. 33
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antichi ai moderni, dalla filosofia alla letteraducavalleresca. Lo sforzo dell’autore e quello di
legittimare il ruolo e la funzione civilizzatricev@ta dall’Accademia degli Intronati nella piccola
citta di Siena: nel far cio, il modello al quali®ntrappone apparentemente, ma che rimane il suo
termine di paragone e rappresentato dalla soctetégiana. Al confronto impari tra le due realta,
'autore tenta di ovviare attraverso una nobiliteia dell’'esperienza letteraria degli Accademici,
nobilitazione condotta evidentemente secondo itgirst resi topici dalCortegiano

5. Ibridazioni tra i modelli

Come ho gia sottolineato in precedenza, la caiztterione del cronotopo raggiunge nei due testi
del Cortegiano e degli Asolani la sua espressione piu articolata, soprattutta hlte della
complessa elaborazione ideologica che, nelle duerep sottende I'utilizzo della tipologia
diegetica. Il cambiamento del contesto socio-caleurin cui erano concepiti i due testi non
impedisce che essi divengano punti fermi nellaucalteuropea ma, nel caso della produzione
dialogica, la loro influenza si realizza, sopratunell’utilizzo di moduli e situazioni introdutte e
conclusive, private della complessita ideologice evevano avuto in precedenza . Non a caso,
infatti, da questo momento, la tipologia diegetieaa e propria sara sostituita da forme intermedie,
nelle quali formule diegetiche e mimetiche si inti@no con una certa liberta.

Il dialogo di Giuseppe Betussi intitolat@ Leonora € introdotto dalla descrizione meticolosa delle
circostanze della conversazione, esemplata suagbefhbiana negl\solani La scena, infatti, ha
luogo nella piccola citta di Milazzo, governataadeuni esponenti delle piu nobili famiglie d’ltalia

e propone il ragionamento sullamore svoltosi gll@senza della padrona di casa, la signora
Leonora:

Melazzo, non quello che nel regno di Sicilia appoedessina si trova, che d’'un altro hora intendo
parlarvi; € un picciol castello edificato sulletfiéercolline toscane, fertili piu per industria hama, che
per beneficio di natura, che con monticelli “ lagfimomate confinano: le quali sotto il marchesdto d
Monferrato, non lontano dalle montagne di Genovh $avona, sono passaggio a molti viandanti per
diversi paesf...] In Melazzo, dunque, dilettissimo luogo, benchédehi conosciuto, venni io a dar di
capo l'anno 1552, piu da beneficio di fortuna, duae contraria, che da propria volonta guidatoedo
da’ signori Giovan Francesco e Giovan Giorgio fiate dalla signora Leonora, figlia di monsignor
della Crocé...] e consorte del signor Giovan Giorgio, padroniettalterra honorato e accarezzato: non
solamente fui costretto porre amore a quel luogoetiamdio a piacere fermafmi] %

Nella descrizione di questo paesaggio, I'amenithldego viene piuttosto legata all'industria
dell'uomo, che alla semplice opera della naturajtig, il riferimento ad un’avversa fortuna che
conduce l'autore a peregrinare suo malgrado farappa scena della corte come un’isola felice
nella quale egli si &, seppure per breve, rifugibfgersonaggi sono i reggitori della corte stess
dalla cui cortesia e dalla premurosa ospitalita sigkente sforzato a rimanere. Emergono percio
evidenti rimandi ai due testi modello, nelluso #ionale dell’elemento naturalistico per
I'esaltazione della corte e della sua strutturpadere, nella presenza della stessa congerie al@fur

% Giuseppe Betussi,a Leonorain Trattati d’amore del Cinquecen® cura di Giuseppe Zonta, Bari, Laterza, 1967, p.
307
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che si propone come unico baluardo di civilta inniondo travolto dall'incertezza e persino, nel
riferimento alla dimensione di cortesia che impeomtte le relazioni sociali. Altri interessanti
elementi sono forniti dalla minuziosa descrizioediedattivita in cui si intrattengono piacevolmente
i gentiluomini della corte:

Non si lasciava ora , che bene compartita non fimsgae’ piu dilettevoli utili ed honesti esercitie si
possono immaginare; bene e spesso per quelleeallimue’vespri e tra quei cespugli facendo leeare
fuggire le paurose le paurose lepri e con velatissisagacissimi cani , dopo lungo corso, riportaed
preda. Talhora lungo quella dilettosa valle, ddvidume Ere e la Bormia al contrario I'uno dell’adt
correang...] dico che talhora per quelli fiumi il nostro tempm speso nel turbare il grato riposo ai
pesci. Spesso ancora, quando per questo giardquardo per quello a divisare sopra le virtu delle
herbe e dei semplici I'nore erano dispensate. Q@Jtresto, ai sciocchi augelli tendendo molte volte
insidie, i lunghi giorni si facevano brevi. Ma po@rano quei di, che fuggir I'otio nemico degli @uni
nobili e virtuosi e I'estremo caldo ai corpi saointrario, con uno o con un altro libro all’lombrann
istessimo di alcuno dilettoso albero fra quei figerati leggendo i detti e le sentenze de’ piggs..]

il che di qualche utile e grato ragionamento ciragiond|...] %

La scena cortigiana viene raccontata attraversdtidta che si svolgono a margine degli impegni
ufficiali: anche in questo caso, tuttavia, lo swignto dei “ trastulli ” non é affidato al casoa
regolato in una cadenza quotidiana precisa.

Lo svolgimento della conversazione dimostra la\gci@anza al modello deghsolani

Cosi dato fine a quello e levate le tavole , diasggnora Leonora: - Tempo ora non é d'altro esser
che di alcuno trastullo dell’'animo, e qui, finogtan lunga passato il merigge, ogni cosa che deebi
virtuosa compagnia puo appartenere si ha a faceftecche dormire, perché stando noi oziosi in jues
luoghi, il sonno si partira dalle proprie spelunch@rabia per venire ad assalirfci.]. Levandosi tutti

da mensa, ci ritrammo in un picciolo prato, tu#tiborniato di molti vaghi arbuscelli, che con loro
ombre grate invitavano a posare ognuno che vi saggmtava, aggiungendovi un lento mormorare di
una limpida fonte, che da quel colle scendeva évaead irrigare un gran parte di quel piano. Quivi
posti come in cerchio e lasciato parte degli alii a giuocare a tavole e chi a godere il rezzo non
essendo ognun disposto a voler restare senza @ofmir *°

Il dialogo si svolge, anche nel caso in questicubjto dopo il pranzo, come valida alternativa al
riposo da parte di un gruppo di personaggi, idieati come uomini di cultura e letterati, sotto la
guida della padrona di casa. Il ragionamento edalla presenza dell'intera corte e si svolge in un
entourage di eletti, che ricerca, proprio come ¢ado degliAsolani un luogo piu adatto alla
conversazione, identificato in un piccolo colle apa fuori la cittadina; la stessa disposizione dei
presenti in circolo testimonia in filigrana la pemza del testo bembiano. Dopo aver dato ampio
risalto alla scena e ai personaggi, la narraziawegae nella specifica dell’'argomento, ispirato
idealmente dalla bellezza del paesaggio e dalleepblezza della compagnia ivi radunata:

Perd conoscendo io quanto acquisto si puo far egigi,perdita irrecuperabile che dalla dilazzioné p
seguire, parmi ora che tra si virtuosa e bella @gnja ed in cosi bellissimo luogo che noi siambe, ¢
fuor di proposito non fusse a ripigliare il ragionento che l'altrieri sopra la vera bellezza, etalere
divina, incomincio la signora Leonofa.]®’

% Ibidem pp. 308- 309
% |bidem p. 310
*"Ibidem pp. 311-312
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Nella scelta del soggetto della conversazione a-ddfinizione della vera bellezza — e nelle
argomentazioni addotte si ravvisa linfluenza deparole che il Bembo, personaggio del

Cortegiang pronuncia nel proprio discorso sull’'amore, isfgra sua volta dal discorso del romito,

che chiude la narrazione neghsolani La delineazione della brigata che si accinge alla
conversazione ricalca da vicino anche il precedl@®cameroniano, da cui deriva 'immagine

dell'incoronazione della signora Leonora :

E, acciocche non sia piu chi ardisca oggi travagliama possiate di noi per sempre disporre, gnee
d’'osservanza e d’'obedienza, vi creamo tutti perar@ostra. — E, subito levandosi da sedere, cdrs@ a
vicino e giovinetto lauro, il quale, come se avesago in sé lo spirito della figlia di Peneopsio dire

da se medesimo piegando i teneri rami, lascio ewarhe, di cui fattane ghirlanda, con bella riveeen
ne cin se i biondi ed anellati crini della signdidice d’essere per piu di un merito e di unawidegna

di cosi gradito onofe.]. Poiché anticamente si legge, ed oggidi si vede] cbee gli imperadori nei
trionfi, lasciando le pregiate per gli ori e perdemme, di queste frondi sacrate a Febo e a’ poeti
adornano le loro chiorfie.] %

Il dialogo del Betussi abbandona dopo poche pagowncidenti con l'introduzione della scena e
delle circostanze ) la struttura diegetica, peavrrere, nella riproposizione del dialogo, allo sbamn

di battute proprio della struttura mimetica. llaiso alla diegesi ritorna, non a caso, in chiusi@la
dialogo, quando, esaurito I'argomento, I'attenzitna@assa nuovamente alla descrizione della corte
e delle sue abitudini:

Cosi detto levata in piedi, per incominciar gia ¢-abdelineare e dar segno di voler tuffarsi nefa,
tutti anco ci levammo; e, sceso, il bello e diletle poggio, verso Melazzo ne venimmo, continuament
in piacevoli ragionamenti alleviando il cammino.JV@aiunti, e apprestata la cena, dopo altre soidwe c
dell’anime, anche al corpo si diedero i suoi nognii[...] *°

La formula mista, di elementi diegetici, usati petrodurre la scena, e della mimesi, per la
riproposizione dei ragionamenti, viene utilizzata altri testi della produzione dialogica
cinquecentesca.

Con una descrizione del luogo e delle circostamdeia il dialogo di Agnolo Firenzuola dedicato
alla bellezza delle donne. Lo spazio deputato sjuitare la scena € un piccolo colle, sul quale si
ritira una brigata di giovani donzelle, cui si agggono nel corso della conversazione, alcuni
giovani:

Ritrovandosi adunque costui la state passata onelldella badia di Grignano, che allora si tenpga
Vannozzo de Rochi, dove erano andate a spassogis&ani, cosi per bellezza come per nobilta, come
per molte virtu ragguardevoli, essendosi ritiratdla cima di un monticello, il quale & nel mezzo
dell’orto, tutto coperto dagli arcipressi e daallori, si stavano a ragionare di Madonna Amelidade
Torre nuova quando Celso con certi altri giovaai@si, parenti della gia detta donna, salirono sul

% |bidem p. 315. CfrDecameroncit., p. 106: « Queste parole sommamente piacqeesaina voce lei per reina del
primo giorno elessero; e Filomena, corsa prestamanino alloro ( per cid che assai volte avevéoudigionare di
guanto onore le frondi di quello eran degne e quaeigno d’onore facevano chi n’era meritamente rioato), di
quello alcuni rami colti, ne le fece una ghirlaraierevole e apparente, la qual messa sopra la tegiai mentre durd
la compagnia manifesto segno a ciascuno altroa dedl signorig[...] »
% |bidem p. 348
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montd...] '

La presenza del consesso di giovani, della lomree di un paesaggio campestre che offra frescura
e tranquillita, 'atmosfera giocosa e festosay stesso argomento della bellezza femminile,
dimostrano chiaramente i modelli di riferimentoritbale della conversazione, inoltre, si inserisce
nel quadro piu ampio dei diporti cui si dedica lighta, come chiarisce il passo di chiusura del
testo stesso:

Ne prima aveva cominciato Celso ad aprir boccadpée principio che in sul colle comparve la bella
Gemula del pozzo nuovo, tutta modesta, tutta gergilveramente una preziosa margherita, la quale
avendo avuto sentore di questa compagnia, comeaddinouon ingegno, era tratta dall’odor di questi
ragionamenfi..] e appena erano al mezzo del monte che tutte rie gilbvani che erano per l'orto
cantando e ridendo e come in simil lati si costunwteggiando li vennero a chiamare in modo che
Celso forzato di abbandonare I'impresa e andarsendoro ad una bella merenda che aveva ordinato
Mona Simona dei Benintendi, savia e veneranda mafiiorenting...] e fornita che fu la merenda e si
ballo e si canto e fecesi tutte quelle cose, chena honesta brigata di nobili e virtuose donne e d
gentili eiocl:ari giovani si conviene, e cosi durarémfiino che fu ora che ogn'uno se ne tornasse a cas
sud...]

La conversazione, interrotta dall’arrivo di un nagersonaggio, viene messa da parte per dedicarsi
ad altre piacevoli attivita, lo svolgimento dellaatj non differisce affatto da quanto visto negli
Asolanie delCortegiano Il modello di vita e di comportamento delle doize dei giovani pratesi
comprende tutte le attivita ( giocare, ridere, aeatballare e motteggiare ) “convenevoli” ad una
brigata che non dimentichi le norme di un’onestadoita: € evidente, pertanto, come i due testi
dialogici ( cui si aggiunge I'immancabile cornidecameroniana) rappresentino il prototipo di tale
descrizioné&®

Analogo incipit & utilizzato nel dialogo di Girohe Borro, intitolatoDel flusso e del riflusso del
mare

Il bel paese, l'aria perfetta, la bella terra dri@ea, le honorate e comode abitazioni, le piadssiohe
ville, le dolcissime conversazioni di quei gentihiai, I'nonestissime accoglienze di quelle gentilde,

che seguitano la signora marchesa illustrissimagddi#ée compagnie del Ghirlanda, e i dottissimi
ragionamenti che le ricche e copiose vivande natisera a tavola condivano, si mi piacevano che io
senza dubbio nessuno, mi ci sarei fermato, madass#a di trovarmi presto a Firenze ha potutcepal
sola che tutte le cose di sopra raccoftaje'®®

190 Agnolo FirenzuolaPialogo delle bellezze delle donr®. Griffio per P. Boselli, Venetia, 1552, p. 6AGNOLO
FIRENZUOLA - Nasce a Firenze nel 1493 dal notaio Bastiano @iaivd trascorre I'adolescenza in un ambiente
colto e raffinato, influenzato dal nonno maternegdandro Braccesi. Dopo la laurea, entra nell’@readlombrosiano
e si reca a Roma, dove stringe amicizia con AoC@r della Casa, F. Molza. E autore di alcuneuzaxhi di opere
classiche ( come I’ Asino d’oro di Apuleio ) e panipa al dibattito sulla lingua e sulla grafia dbDiscacciamento
delle nuove letteré 1524). Si trasferisce a Prato nel 1538 ed atqueeriodo risale la composizione del dialogo, cfr
Dizionario Bibliografico degli Italianji Roma, Istituto dell’Enciclopedia italiana, 19¢{. 216-219.
11 |bidem p. 88
192 'accenno fugace alla convenienza e all'onestideindotta rendono ancora pitl evidente il rimaaidmodelli, cfr.
Decameroncit., pp. 104-105Asolanj cit., pp. 19-20Cortegiang cit., pp. 21-22
193 Girolamo Borrg Del flusso e del riflusso del maré.Ghirlanda, Lucca, 1561, p. 10 . GIROLAMO BORR®u
allievo del teologo A. Bomucci e del Pomponazzingeguendo la laurea in filosofia e medicina n&d51%Entro al
servizio del cardinale Salviati dove rimase fildl&47. Strinse amicizia con P. Aretino e con dhtellettuali del
periodo. Dopo aver viaggiato tra Arezzo, PadovRaoena si trasferi a Parigi per qualche tempo. Né&31& Pisa
ricopre la cattedra di filosofia presso lo Studfara piu volte indagato dall’'inquisizione per @&agsel 1561 pubblica il
dialogo, nel quale espone la sua personale cosfimgracui la dottrina aristotelica si fonde carflussi platonici e
arabi,Dizionario Bibliografico degli Italianicit., pp.13- 18
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Nel testo di Borro la presenza della corte rappriaskorizzonte culturale di riferimento per i
protagonisti, che ripropongono fra loro i discodsicui uno dei due era stato uditore. I
racconto procede con la specifica delle attivitaltesi presso la corte che, non a caso, sono i
piacevoli ragionamenti:

Con cio sia che in sei giorni, c’io quivi mi somattenuto, di quasi infinite cose lunghe a raccomtai

e egli ragionato dodici volfe.] e ne disputammo con ordine tale che il signorafese illustrissimo
posto che il dotto Ghirlanda carico avesse di pnapalcuni dubbi mattina e sera, sopra i quali goi
discorresse allimprowvisp..] %

La dinamica di scelta degli argomenti della conaeiene non diverge da quella registrata nel
Cortegianoper la scelta del gioco. Anche in tal caso, ldupgo dei ragionamenti procede secondo
una regolamentazione precisa, il cui rispetto écassto dall’obbedienza al decreto del marchese.
La forza del legame tra i membri della corte ( @ppartengono anche i due protagonisti) é
ribadito nel corso del testo:

Tengo certo, che se voi lo aveste udito, di luiekrdolto sapere suo, havereste fatto quel medesimo
giudizio , che ne feci io, che lo udii e bene guistaioi dotti discorsi. E se voi quivi in nostrampagnia

vi foste trovato con la vostra dottrina, haveresjgiunto quella perfettione,che senza di voi ci caaa:

oltre che sareste stato compagno de nostri ormeateri[...] %

L’'appartenenza alla stessa congerie culturale ®lseata dall'accento sui termini compagnia e
compagno: il gruppo in questione si concepisce cespeessione di una comune identita, che trova
nella colta cornice cortigiana la sua ambientazipgeeccellenza. L’elemento di maggiore novita
e rappresentato dalla scelta dell’autore di sardiefla tipologia mimetica, anziché della diegetica
la scena cortigiana, pur rimanendo 'orizzonteif@rimento, viene evocata attraverso le parole del
protagonista, ma rimane marginale, mentre il testmncentra sulla discussione vera e propria che
si svolge tra i due protagonisti.

Contemporaneamente, il venir meno dell’orizzontdigiano come termine culturale e politico di
riferimento, si concretizza nella comparsa di nusgenari e realta, deputati ad ospitare la
conversazione.

Tale tendenza si registra, ad esempio, in un daloy Bernardo Trotto, che contiene
significativamente un’introduzione diegetica inieiain cui si trova un riferimento alla difficile
situazione politica in cui versava l'ltalia:

Ardeva il mondo di guerra e maggiormente I'Eurgpex, i grandissimi dispareri nati gia molti anng tr
la casa d’'Austria e la Valesia, e come in un ceeteoristretto il maggior furore dell’armi nemichel
bellissimo Piemonte. Quando volendo Iddio tempédirargmi alteri dell’'uno e dell’altro sangue gia |
stelle, messaggere delle cose avenire, incominoiagamandar segni di una tranquillissima padee

fra gli altri in Turino fu maritata la signora Hiplita Scaravella, illustra figliuola d'uno e vedod’ un
altro gravissimi senatofi..] Et essendo per il costume della citta visitatéuttai parenti e amici: e fra
I'altre dalla signora Barbara, figliuola del famg&simo capitano Claudio Amebaldo , gia luogo tenente
del re Francesco |, e moglie dellillustrissimo gickeente, Girolamo Purpurato. Avvenne che per faggir
il calore del mezzogiorno essendosi ritirate viciagorte del giardino, dove spirava fresco e soav
venticello, e ragionando dello stato Igra] *°°

1%%|bidem pp. 12-13
1% |bidem p. 12
1% Bernardo TrottoDel matrimonio e della vita vedovjl@orino, F. Dolce, 1578, p. 1
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Nella breve introduzione citata compare, per lanprivolta, il riferimento ai costumi e alle abitudin
della citta che, dopo la parentesi della guerragstituisce alla corte come luogo intorno al qsale
sviluppano e si organizzano le relazioni socialiquesta nuova realta cittadina, lo spazio deputato
alla conversazione €, ancora una volta il giardima, la rapidita dell’accenno e la scarsita di
dettagli, chiarisce come il riferimento all’elemenambientale abbia perso la complessita di
significati, per divenire semplicemente luogo comutl carattere collettivo della conversazione di
corte viene, dunque, sostituito dalla natura pawdit una conversazione tra donne o tra membri
della borghesia cittadina. La conversazione offna@ diversa occasione di socialita, declinata in
maniera piu ridotta: tale progressivo restringineetégli orizzonti si proietta, dunque, anche sulle
modalita di svolgimento del dialogo. Da qui la tenda a riservare sempre meno spazio alla
descrizione della cornice, a favore di una conegiine sempre maggiore sull’argomento della
conversazione, ma anche e soprattutto, sui pergooag ne sono protagonisti.

Una situazione analoga a quella appena citatatsivai nel Dialogo amorosodi Ludovico
Domenichi:

Dico dunque come I'anno passato mille cinque ceassanta, occorrendo alle illustri signore lacign
Silvia Baiarda, contessa di Scondiano, e la smri®attista Verona, passare per Modena, volendo
andare a Parma, furono con singulare umanita eemolezza invitate e alloggiate dalla nobilissima e
valorosissima signora Lucia Bertoha] la quale si come donna di si gran cuore e veraamedita ad
usare opere di magnificentia e di cortesia, nocidasosa a fare per honorare e trattenere qdake
signore, non pure di magnifiche e sontuose vivamae,d’ ogni maniera di virtuosi diporti, e quali
appunto si convenivano alle qualita di lei e aiithdelle signore alloggiafe..] **’

Dal passo in questione é possibile desumere comieclestanze della conversazione non siano piu
necessariamente pubbliche, ma spesso si riducanoadimensione privata, come la trasferta in
un’altra citta. Le poche righe citate, inoltre, ripettono di avere ulteriori informazioni riguardo i
protagonisti del dialogo.

In entrambi i casi, i personaggi principali sondifdonne che discutono della propria condizione:
il ritratto fornito dagli autori si rivela minuziosnella descrizione del lostatussociale, ricostruito

a partire dall’illustre lignaggio, e dei loro madapeccabili, per i quali ritornano i ben noti cotice

di gentilezza e grazia. Pur scomparendo, percidif@ensione cortigiana, i protagonisti della
conversazione sono ancora i medesimi, nobildongenéluomini, che si incontrano non piu nelle
corti ma nelle loro dimore private. Proprio lo sjpadstretto della comunita cittadina favorisceaun
forma diversa di esercizio della socialita: non piunioni presso questo o quel signore, ma piccoli
consessi tra i membri della nobilta cittadina. ipartuno sottolineare come nel passaggio dalla
scena cortigiana a quella cittadina, anche il ceniale di corte sia stato acquisito dalla piccola
nobilta, che lo ripropone, seppure in forma piuessa. Non a caso, infatti, le attivita socialineo
feste e banchetti, che in precedenza si svolgeeat® |0 spazio della corte, divengono parte
integrante del rituale sociale e del costume dittadUgualmente il riferimento ai termini della
magnificenza, della cortesia e dell'onore testimonome la cultura cortigiana e i suoi modi
abbiano travalicato i confini della corte e sianatisassimilati dalle borghesie cittadine, come

197 _Ludovico DomenichiPialogo amorosoin Dialoghi, G. Giolito, Vinegia, 1562, p. 3. LUDOVICO DOMENICHI -
Nasce a Piacenza nel 1515, dove compie i prirdi sitgrammatica e di retorica. Consegue la laimegiurisprudenza
presso lo Studio padovano, dove frequenta le lezio8ocino e di Alciato. Strinse rapporti amichéwmn P. Aretino
e con F. Doni, fece parte dell’Accademia piacentegli Ortolani. Collaboro stabilmente nell’'offi@ tipografica di
Gabriele Giolito a Venezia, distinguendosi sempeggiormente per la qualita delle edizioni da luiate, Dizionario
Biografico degli Italianj cit., pp. 595 sgg
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emblema di buone maniere. Risulta interessantegl gorbposito, una notazione che l'autore
inserisce nella premessa al testo:

Fard dunque a guisa di un picciolo ritratto d’uranbrato ragionamento, il quale pochi mesi sono
successe a Modena alla presenza di alcuni geniiiioensignore di singolare merito e valgre] '

Il ricorso alla metafora castiglionesca della $aré dialogica come ritratto testimonia proprio la
presenza del modello cortigiano, a livello stitsti ( nella scelta del dialogo ) ma anche
contenutistico, dal momento che i protagonisti sonmedesimi, seppure ormai, nel testo di
Domenichi, rappresentati al di fuori dell’entouratigrincipi e signori.

Introduzione diegetica ha anche il dialogo di Clau@orte intitolatoll Cavallerizzo Il testo,
dedicato alla descrizione delle caratteristich@®ani che deve possedere il perfetto cavallerizzo,
assume la forma tipica di un “trattato” di comparemnto. La scena e le circostanze sono
introdotte in apertura del primo dei tre dialoghi:

Ritrovandomi una di queste mattine a cavallo coftirnavalieri, il Commendator Fra Prospero Ricco,
gentiluomo milanese molto honorato, e nel mestiel ottimo Cavallerizzo molto eccellente, mi disse
lo non so gia perché voi Messer Claudio v’habbiatéolato il vostro libro II Cavallerizzo, non
parlando pur mai ( e sia detto con sopportaziongudllo che gli si appartenga? Perché se in questo
titolo havete voluto imitare Marco Tullio nel sugdiore, Plutarco nel Principe, che fa al suo imjpera
Traiano, e altri che titoli tali convenevoli dltir libri hanno dati, dovete anche voi scrivere edmanno
fatto eglino, e non passarvene cosi seccamente hawste fattd...]. Laonde io sovrappeso da altri
pensieri, e ritrovandomi affaticato molto dalletagione di molti cavalli, che io haveva fatte,piegai

che per allhora mi concedesse il tacere, e lo amelag a riposare: e che nel giorno seguente  dopo
desinare io lo havrei piu che volentieri soddisfaé non solo in quello, ma in molte altre cose ith
vedeva gia apparecchiato, e desideroso di addimandA che s'interposero alcuni gentiluomini e
cavalieri: dicendo essere ben fatto differire lac@voli tenzoni per lo giorno seguente nell’hdea

me deputata: e che ciascuno di noi si dovessertraval medesimo luogo, dove determineremo le
nostre liti amichevolmente: essendo il luogo bsili®, e molto adatto a si fatti ragionamenti, per
essere allora a caso cavalcati i Commendator@nelidilettevole giardino d’Agostino Ghisi, nelaje
molte altre volte usavamo di venire a diporto, araolance , a maneggiar Cavalli nelle sue belle,
dilettevoli, ombrose strade per fuggire la malteagiel caldo, esser solamente tra noi sequesiedia
moltitudine giudicatrice bene spesso delle operazltirui vanissima. Piacque a ciascuno questorpare

e cosi ci ritirassemo a céisg **°

La descrizione della scena si sviluppa in manigralaga anche in questo caso: linvito alla
conversazione nasce durante una passeggiata docaval scelta della circostanza serve ad
introdurre I'argomento specifico della discussioftenendo direttamente la materia nel corso del
suo svolgimento ( non casualmente, infatti, i @gohisti sono descritti come eccellenti
cavallerizzi). La conversazione, quindi, assunrattitdi una dotta disquisizione tra intendentsies

si confrontano, nello specifico, sulla disaminaldaggomenti e dell’ordine tenuto dall’autore nella
redazione del trattato da lui dedicato al medesamgmmento. La natura piacevole della disputa
viene evidenziata, anche in questo caso, coreilimiento alla tenzone che vede contrapposti i due
personaggi, cui il restante gruppo funge da spe#atll luogo deputato alla conversazione offre il
contesto piu adatto alla discussione: riparo dditagevole calura ma anche dalla presenza di
personaggi poco edotti, che potrebbero giudicagatheamente il discorso ivi condotto. 1l ricorso

1% |bidem p. 2
199 Claudio Corte|l Cavallerizzq Venetia, Giorgio Ziletti, MDLXXIII, pp. 115-116
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alla diegesi si registra anche nel momento debssp da un dialogo all’altro, risolto, come sempre,
attraverso l'alternanza delle ore di luce e dpleiiquindi, dei giorni:

C. haverei a dire assai piu, e mi pare non havio dé terzo di quello che io desidero del nostro
cavallerizzo: ma poiché I'hora € cosi tarda io mordire altro P. Voi havete detto tanto, e sedossi
lungo in questi nostri, io vorrei che voi non I'led® quasi mai finita: e perd non vi si ha potutparpe,

né addimandare altro. Perché io dunque come giutioedo sententia, ma essendo I'hora tarda del
ridursi, ci ridurremo a nostri affari, intimandowhe dimane, all’hora istessa di hoggi, vi ritragia
nellistesso luogo, a render conto di quello cheeltie detto; altrimenti vi si opporra di essere giare
senza sale, e fondamento alcuno; e io per quegtotkd dare giustamente la sententia contra: e sara
vostro danno. C. io per me volentieri fuggireiegio peso per ogni buon rispetto, e percido ancoom’e
ristretto nel dire, come havete veduto, e nel irgggrmi havea prolungato il parlar mio piu di dael
che io non havrei fatto: accioche per questo ntnameste a molestare piu in cotal conto: ma orach’i
veggo, che la cosa non mi riesce come io crederaagn haver contrario un giudice cosi severo, come
voi sete[...] mi ridurro a luogo, si come havete detto; e aspeth vostra sententia. Risesi a questo, e
ridendo fu trascorso alquanto sul ragionamento cavalieri, e Signori, che erano qui presenti. E fu
conchiuso, che il di seguente, si facesse cid ah€ammendatore era stato determipatp™*°

La trattazione delle questioni che il dialogo haclato in sospeso viene differita al giorno
successivo: la discussione si chiude, in quesso,cal’insegna dellironia gradevole e del riso,
che ne connota il carattere squisitamente piacevole

La descrizione delle circostanze e dei protagomstoduce il dialogo di Giovanni Andrea Gilio
dedicato alla descrizione delle virtu del perfettwallerizzo:

Si ritrovavano due giovani in Roma ambedue da Babti e ambedue dottori di Legge; de’quali I'uno
si chiamava M. Pandolfo Quirino, e l'altro M. Giawa Maria Gilio. Questi desiderosi per gentili $pir
farsi conoscere: quando ne gli studi con dottosig@ari, quando ne le corti tra Cortigiani, quamon
altri genti’lhuomini, quando per l'anticaglie, qudm per i giardini, e quando per le vigne co’'dotti
ragionamenti, e quando co’ allegri si andavano omgndo, dispensando in civili e honorati
intertenimenti il tempo. Havendo in questa guissspto molti mesi, un giorno M. Giovan Maria solo
se ne ando a la vigna di Papa Giulio, e ivi didggb ricercate tutte le stanze, e consideratebpena
pezza le statue, le pitture, le fontane, e ciodiheello v'’era; cominciando a farsi caldo si parer
tornarsene verso Roma. M. Pandolfo non I'havemdwato, quasi del suo viaggio indovino; se ne
venne anch’esso a la detta vigna. Et havendo d passata la porta del Popolo, incontrdo M. Giovan
Maria tanto da pensieri sopra preso, che di lui slaccorgeva. Egli vedendolo si pensoso, e a capo
basso gire; lasciandolo alquanto passare : qudsndb disse, dove si va 0 dove si viene 0 la si
pensoso, fate voi forse castelli in aria , 0 vemarfate nuove chimere, 0 pure qualche travagli@a\sif
turbato gire? A queste parole alzando il capo gepd. Giovan Maria , io vengo dalla vigna di papa
Giulio, e me ne torno a Roma prima che piu caldactia M. Pan. C’havete voi in quel luogo fatto?
M. Gio. Sono un pezzo da me stesso andato coasider I'Architettura del Palazzo, la bellezza delle
Fontane, la vaghezza del giardino. Indi il pensiardia trasportato alla considerazione de la graral

e de la felicita degli antichi tempi, e del'infgta e miseria de’ nosfri.] ***

L’introduzione diegetica focalizza I'attenzione guiotagonisti del discorso: essi sono introdotti
attraverso la specifica delle loro attivita di stud della congerie culturale cui appartengono e in
cui dispensano il loro tempo. La descrizione diheento naturale rappresenta I'espediente per
l'introduzione del tema della conversazione: iregfo caso, occasione di incontro e la visita al
palazzo e alla vigna del Papa Giulio secondo, lungmi, come specifica lo stesso personaggio, la
bellezza della natura si coniuga con la ricchezgli dirredi, delle statue e di tutti gli ornamenti

1% Ibidem pp. 124-125
1 Giovanni Andrea GilioDue dialogj Camerino, Antonio Gioioso, MDLXIIII, p.1
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che impreziosiscono il palazzo e i giardini. L'amandel sito, quindi, offre lo spunto per |l
confronto tra la grandezza e maestria degli antishetto ai moderni, e di qui poi alla descrizo
delle caratteristiche del perfetto gentiluomo.

Anche un secondo dialogo dell’autore, dedicata piftura , inizia con una descrizione dettagliata
del cronotopo, per procedere a quella dei personaggell’occasione in cui si svolge la
conversazione:

Era gia passato il nevoso, piovoso, e freddo irvelel’Anno 1561. Del quale non si ricorda ne’l piu
lungo ne il peggiore. La terra per essere gia i el fine del segno de I'Ariete haveva ripighak
temperato humore: onde dai vaghi fiori mandavaifadori soavissimi: non solo da quelli de I'herbe
ma anche da quelli de gli arbori; i quali ritendé la lunghezza, e asprezza del inverno, al’hota ne
nostro paese si vestivano tutti a poco a pocoodidir havendo parte d'i fiori, e parti de le fronlise,

che facevano bellissimo vedere, il rosso, il biankeerde, e gli altri colori di che la natura gquesta
stagione ne adorna gli alberi, e I'herbe: la quaslacpareva pareva che invitasse i rintuzzati adergli
huomini a rallegrarsi. Con cio fusse che il sogesto di Zeffiro soavemente spirando arrecava dolce
conforto a tutti coloro, che le folte brumali neblliavevano tenuti ne le camere rinchiusi al caklo d
fuoco, sotto ben chiuse impannate per fuggire tesga del gelato rovaio, che col freddo e lungo
soffiare haveva la maggior parte d’ltalia per quattontinui mesi tenuti d’altissime nevi copefane

la Moscovia, Livonia, Lituania, Pollonia, Germangane gli altri paesi settentrionali con piu fredd
mai, haveva aghiacciati laghi, fiumi, e stagni,ngihniera che mai piu si ricordava essere tal cosa
avvenuta. In molti luoghi d’'ltalia la terra perdaverchia umidita, grandissime lame facendo dalii ¢
ne menava ne le case, valli, vigne, arbori gramisassorbendoli di modo, che piu conoscere non si
poteva, che valli fossero state; affogandovi ehtromini, e animali. La onde coloro, che restdtrita
fortuna erano, pareva, che usciti di scurissimgi@nie a chiara luce si ricreassero ne la nuovacstag

la quale con i giorni chiari e sereni tutta ridertbella con dolci concenti di uccelli se ne vara
ringiovanire, e innamorare i pigri animi de gli moioi; talche ciascuno per i giardini, 0 altri luog
ameni andarsi diportando cercava, si per fare per loei tempi esercitio, si ancora per ricreargial
affannato animo tra vaghi fiori al dolce canto desiRynuoli, e altri vaghi uccelli..]**?

La scena del risveglio naturale nella stagionmaverile, dopo i rigori e I'immobilismo invernale,
introduce la circostanza della conversazione: gihuni, come le piante e gli animali, si scuotono
dal torpore invernale, incoraggiati proprio dalBesvazione della rinascita naturale. Nel quadro di
guesto generale risveglio alla vita e alla so@iai inserisce la conversazione che I'autore tgpor

Tra molti dunque, che per il nostro dilettevole ggmeper diportarsi fuori usciti erano una compagfii

sei giovani la maggior parte dottori e lettefatii quali fatta ordinare a suoi servitori una aene le
Velchiere di M. Giovan Bernardino Santi, dop0 dasg, se ne andarono tutti per diportarsi il giorn
tra 'ombre del suo giardino, a la contemplationguklle belle verdure, de la limpidezze dellesftee

e chiare acque del Giano , che si sopra, e di sdtguo bel prato, all’hora tutto fiorito con tanta
vaghezza mormorando correvano. | nomi de’ qualiosaquesti. M. Ruggiero Coradini Canonico e
Dottore , M. Vincenzo Peterlino Dottore di Legge. Woilo Mattioli anch’esso dottore. M. Pulidoro
Saraceni Dottore di Medicina . M. Silvio Gilio Dote di Legge, e M. Francesco Santi giovine garbato
letterato , e mercatante padrone de le Valchief@ostoro dopo che per buono spatio hebbero
passeggiato per il giardino, toccando, e odorarglobibnche, e vermiglie rose , che all’hora
cominciavano ad uscir fuora, e altri vaghi e oigorifiori, e M. Pulidoro fatto sopra di ciascunmon
Diascoride, e col Mattiuolo diversi discorsi: giens nel bel prato, e sotto 'ombra de le queratiabri
alberi preso al fiume che tutta la sponda havewda , e verde, si fermarono tutti dicendo. M.
Francesco sediamci un poco quivi sopra questa sppedfattosi alquanto innanzi sopra un picciolo
gorghetto di limpidissima e fresca acqua doveeslievano alcuni pesci andare scherzando, si dettero
piacere un pezzo, soggiorisg *?

2 |bidem p. 70
113 |bidem pp. 70-71
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Il guadro naturale si arricchisce di particolatatizvi ai protagonisti della conversazione: si taadli
letterati e studiosi, ma anche di mercanti e petgri terrieri: lo specchio della ricca borghessh d
periodo rappresentata nell’atto di trascorrere guati momenti di disimpegno nell’'amenita del
giardino. La struttura diegetica, come in altriicasesaurisce proprio nella descrizione dellaireat
che introduce la scena della conversazione, mdroga ulteriore spazio.

Nel dialogo di Galeazzo Florimonte la formula digcge serve ad introdurre rapidamente le
circostanze della conversazione e i protagonisty $enza alcun indugio sulla componente
ambientale:

Tornando di Salerno nel mese di giugno, e passaedd\apoli, mi incontrai nel signor Ferrante
Brancatio, e nel signor Giovan Tommaso Minadoigi rantichi hospiti. Et non si tosto m’hebbe
raffigurato il Brancatio, che comincio alla lungsh mancator di fede, per che non ve ne siete andato
voi diritto a dismontare a casa, come nel pasaéalerno mi prometteste? Perché io voglio, rispos
andar questa sera ad Anversa, per poter giungenardoa Sessa . In buona fe, risposero amendue, che
egli non vi verra fatto come pensate. E’ bisogne ebi restiate qui con noi questa sera, e fors’anch
dimane, perché vogliamo che voi ci narriate tutt@gionamento, ch’ha il Sessa havuto questi giorni
con il Principe di Salerfa.] ***

L’autore diventa, in questo caso, narratore delodld di cui era stato testimone: la cornice
diegetica, quindi, introduce il primo dialogo, doelra i tre personaggi che si incontrano sulla via
per Salerno. Nel riportare il secondo — quello Agostino da Sessa e il principe di Salerno —
I'autore ricorre alla mimesi, ossia all’esposiziaheetta delle parole, proferite dai due. L'adom
della formula mista, che coniuga insieme le due afitédddel racconto, ben si presta all’espediente
del dialogo riferito, molto usato nella produziodi@logica cinquecentesca. La scarsa rilevanza
assunta dalla cornice si evidenzia nella totalecaara di altri riferimenti all'incontro che aveva
dato origine alla narrazione. Nella passaggio dah@ al secondo libro, come in chiusura di
qguest'ultimo, i protagonisti citati sono Agostina &essa e il Principe: il discorso “riferito” e
'unico che viene seguito. L'autore non avvealeuna necessita di mantenere, neppure in
chiusura, una parvenza di coerenza con linizsdtattura diegetica: essa viene semplicemente
soppiantata da quella mimetica.

Nel caso del dialogo di Ugoni da Brescia dedicdla disquisizione sulla condizione del’'uomo
I'introduzione diegetica, con il riferimento all@aostanze e ai personaggi, € contenuta nella dedic
quindi, formalmente separata dal testo:

Doppo la morte di Paolo lll, Pontefice Romano, ignSra Virginia Pallavicina, che era stata in Roma
qualche tempo, per compiacere a sua Santita, an@uroda nipote che gli era, ma da figliuola camiss
'amava e appreso di se la tratteneva con hongmataisione, partitasi di Roma ritorno a starsene in
Brescia. Alla quale, si per la nobilissima paremtdilessa signora, si anche per essere sempr®siata

di gran valore e bonta, concorrevano non puralfilgemini principali di essa citta sua, ma di alparti
eziandio venivano a farli riverenza molti genems$ionorati Cavalieri. Tra i quali in un medesimmpe
vennero a rivederla il signor Hieronimo da Cogiegche hora e Cardinale, e il conte Giulio Boiard
Signore di Scandiano, parenti suoi e del maritoguale per honorarli secondo il merito loro, palte/
con seco a mangiare invitolli, insieme con il sig@amillo Avoguadri, e con il signor Luigi Calini,
havendo in casa con Monsignor Abbate suo figliubta cardinale, il signor Marc’Antonio Piccolomini

114 Galeazzo FlorimontdRagionamenti di M. Agostino da Sessa all'lllustiPrincipe di Salerno sopra la filosofia
morale di AristoteleVenetia, Plinio Pietrasanta, MDLIIII, p. 9
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con honoratissima provisione. Tutti questi signafunque dilettandosi di belli, e grati ragionamenti
doppo il mangiare quasi per due ore ragionavamuelie cose , che gli venivano a propdsitp'*®

Le circostanze della conversazione sono quellendpiacevole diporto tra gentiluomini ospitati
presso la casa di una illustre dama della citrédscia. Come gia osservato in altri testi, la padr

di casa si comporta in maniera simile a quantosteajp a proposito del dialogo cortigiano, ossia
intrattenendo i propri ospiti, attraverso il riteatlella conversazione. L’argomento prescelto é
rappresentato dalla questione della migliore efg@ige condizione di vita per gli uomini: vengono
percio analizzati i vantaggi e gli svantaggi Iegdle differenti professioni che gli uomini eleggn
per vivere. La trattazione del tema, come gli axgoti a favore o contrari alle varie tesi, vengono
esposti attraverso il ricorso alla mimesi: comeewince, il ricorso alla narrazione diegetica si
registra in fase di introduzione, mentre nella désione vera e propria, la vivacita del parlato,
riprodotta dalla mimesi, rappresenta la soluzidmeriscuote maggiore successo.

Analoga struttura ha il dialogo di Jeronimo Urresdidato al vero onore militare e tradotto dal
catalano da Alfonso Ulloa. Il testo &€ precedutouta“ argomento” in cui si contengono le
informazioni circostanziali a proposito della cersazione, di cui il teso racconta lo svolgimento:

Ritrovandosi Franco in Zaragozza patria sua, & mietropoli del regno di Aragone in Spagna, S'imicD

a caso per la strada con Altamirano, nativo difajaborgo di Seviglia, il quale perché si conosneva
avanti, il mena seco ad alloggiare a casa sua,avighatosi gli si ricerca la cagione che toraaosi
tosto per quella citta, essendo pochi di, che Vaweduto venire in Italia. Altamiranno gli rispadche

la cagione della sua tornata, &€ perché va a @&rcampo a ltalia, sentendosi aggravato d'un
genti’huomo di Triana, chiamato Belmar che I'haaewngiuriato, e che vuol ricovrare il suo honore.
Parendo male a Francesco questa ragione, prendsi@ge di parlar contro il duello, e contro gluab
suoi, e che con manifeste ragioni, li fa conosdeseo errorg...]**

La natura puramente accessoria dell’argomentottspétesto conferma la tendenza al progressivo
abbandono delle formule introduttive, a vantaggiama discussione diretta del tema, che risulta
meno noiosa e, soprattutto, piu adatta al profi®d pubblico di riferimento. L’argomento
dellonore militare riscuote grande interesse nelldtura cinquecentesca, soprattutto alla luce
dell'elaborata e complessa teorizzazione di ctidavalleria” era stata oggetto. Il dialogo, ai t
caso, offre una forma piu “agile” nella trattaziotel tema, che consiste proprio nell’'esposizione
diretta dei casi problematici da parte di uno debtggonisti e nella risposta fornita
dall'interlocutore.

6. Il dialogo mimetico

Soluzioni di tipo mimetico, dunque, si affacciaralla produzione dialogica del periodo,

sostituendo progressivamente quelle diegetichessspsovrapponendosi ad esse e dando vita a testi
non perfettamente riconducibili in alcuna delle daéegorie. Nel paragrafo precedente si € cercato
di evidenziare la compresenza, in un certo numetestl, di elementi tematici diegetici e soluzion

115 yUgoni da BresciaRagionamento nel quale si ragiona di tutti gli s@¢lla vita humanaVenetia, Pietro Da Fine,
1562, pp. AA— AA,

118 Jeronimo UrreaDialogo del vero honore militare, nel quale sfidiscono tutte la querele, che possono occorere
fra 'uno e I'altro huomo con molti bellissimi espid’antichi e moderni. Et si mostra come s’ha aonfare I'honore

con la coscienza/enetia, Marchio Sessa, MDLXIX, p.,C
68



mimetiche: I'ibridazione tra le due modalita si ms@ anche a partire dalla presenza, in testi
propriamente mimetici, di piccole notazioni relatiad ambienti e circostanze, che dimostrano
l'influenza di moduli diegetici.

Capita cosi, ad esempio, di ritrovare I'elementtureée nella funzione di cornice del ragionamento,
con la scena naturale evocata direttamente dattdepdei protagonisti € non narrata da una voce
esterna al dialogo.

Un primo esempio viene fornito dal noto dialogdBénedetto Varchi dedicato alla definizione della
lingua volgare e delle sue caratteristiche:

Don Vincentio Che vi pare di questa villa messer Lelio? Ditedto piacevi ellaMesser Lelio Bene,
monsignore, e credo che a chi ella non piacespetstbbe mettere per isvogliato.]. Né vi potrei
narrare quanto questa bella vigna, ond’io penso allze pigliasse il suo nome mi dilettino, si per
spessezza e altezza loro, i quali al tempo nuovodalesoffiati da dolcissime aure, porgerne gratissi
ombra e riposo, e si per lo essere eglino cottaliardini piantati lungo I'acqua in su la riva di
Mugnone, sopra la quale ( come potete vedere )nmalto lontano da qui, fu un tempo con messere
Benedetto Varchi e con Messere Lucio Orandini,uibgo dei romiti di Camaldoli la mia dolce
accademia e il parnaso. E quello che mi colmad&g I'haver io trovati qui per la non pensatdi tut
quegli honoratissimi e a me si cari giovdni] **

Il riferimento al paesaggio campestre in cui silge il ragionamento viene presentato in relazione
al piacere che esso offre alla vista e al risgm@no che i suoi viali alberati promettono coniiro
caldo del meriggio. La piacevolezza maggiore chegr@niosisce il luogo € rappresentata, tuttavia,
dalla presenza di alcuni giovani intellettuali, quagni di studi del personaggio Lelio . Il piacere

il ristoro che l'elemento naturale promette al @ompiviene, come sempre, preludio di quello
intellettivo, derivato dalla possibilita di intrattersi in compagnia di eccelsi personaggi.
Significativamente, infatti, tutti i partecipantioso giovani intellettuali che si collocavano
nell'entourage del Varchi e dellaccademia fioreat la professione culturale si rivela il tratto
caratterizzante dell’amicizia tra i presenti chen na caso, rifiutano le cerimoft®in nome della
familiarita e del comune sentire

Il dialogo di Alfonso Ulloa, dedicato alla dignitkell'uomo, ne offre un altro esempio:

Riguarda questa valle quanto ella sia piacevoldettalole, vedi questi fioriti prati e queste aequ
chiare, che per mezzo corrino: riguarda ancoratadxri pieni di rosignoli, e di altri vaghi udéeche
con il loro svolare tra le rame e con il loro dotnto ci dilettano, che intenderai perch’io venga
questo luogo tante volfe..] **°

Esattamente come nei casi precedenti, il testoapachtevidenziare la relazione tra la calma placida
della scena naturale e la possibilita di dedicallsi conversazione, dal momento che lo scenario
campestre offre il duplice vantaggio della fresoeidella solitudine, necessarie alla riflessione.
Ugualmente iRagionamentidi Paolo Chaggio registrano la comparsa di picaod¢azioni
paesaggistiche nella struttura mimetica:

Mon. Il chiaro, il fresco, il dolce, il limpido dgueste acque, Franchino, che tra piccioli sassi,
soavemente rompendosi, ne fanno vedere il tersorégde lor liquidi cristalli, invitano (scaccianda

17 Benedetto Varchi,’Hercolanoa cura di Antonio Sorella, Pescara, Libreria’Ueliversita Editrice, 1995, pp. 493-
494
18 |bidem p. 495
119 Alfonso Ulloa,Dialogo della degnita del’'uomdvenetia, N. Bevilacqua, 1563, p. 1
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se Pastori, satiri e bifolci come si schifano latgeustiche e villane ) non solo a posar noi, teuito
diletto porgono, ma anche le Ninphe, le muse @ filitbellissimo choro del sacro Monte di Parnaso,
accioche ricovrandosi sotto il boschetto, che seteper specchio dei suoi ben culti rami, e sahtda
soavita di concenti degli augelletti nascosti, sd& sue frondi, accordarsi col dolce mormorio del
dilettoso rio, venissero ancor Elleno a far pittgnan’armonia si dolce, si rara, si divina. Vedgtelle
gocciole d’arne mescolatesi in un gorghetto d’acsprgenti, come fanno a gara, nel salire di ginso i
suso? Vedete che pace si serba nellonde di qéiesste, e come non ardisce il vento versarle in
grembo ne secca fronde ne minuta polve? Verammgitpotremo chiamarla fonte de Piaceri, fonte di
allegrezze, fonte di sollazzi, e fonte di soprahuindetti [...] **°

Nel passo citato, la descrizione dell’ambiente redéuassume quasi toni elegiaci con il riferimento
ai satiri e alle muse, la cui presenza non a caswe\evocata come l'unico elemento mancante per
completare, attraverso il canto poetico, la pedezidella scena descritta. In tal caso, inoltae, |
descrizione ambientale ritorna ad assumere valareidnale all’argomento trattato, dal momento
che i personaggi che ne sono protagonisti si @nova discutere sulla relazione tra I'ambiente
naturale e l'ispirazione poetica, se fosse cioéibde trovare I'ispirazione poetica al di fuori gina
perfetta cornice, come quella appunto evocataentara della conversazione.

Con la medesima funzione, ossia di evidenziareelazione tra la calma serena dello scenario
naturale e la possibilita di intrattenersi in unacpvole conversazione, viene delineata la scena ne
Dialogi Marittimi del Bottazzo:

Ai quali [ Argonauti ] oggi € piaciuto di pigliaetra, noi a queste ombre attendendogli potremnsefor
questo mezzo di quello discorrere che v'é a orpBen vi dico che grato mi saria se queste aure cosi
spirassero tuttavia come hanno cominciato: solaenpetché meno ci annoiasse il calore e piu pro ci
facesse il sedere all’argine di quella fontgna 121

Nel Dialogo meteorologicadi Tommaso Tomai la serenita ispirata dal paesaggturale viene
proposta come rimedio contro I'accidia e la malmeaadell’anima:

M. Gir. La comodita di questo vostro amenissimo giardingsieme con il canto di tanti vari augelletti
che di continuo vi si sente per certo all'animo tvosdeve essere di grandissima consolazione e
contentezzaTo. Vi premetto, M. Girolamo mio, che di tanta congaae mi e questo giardino , che
con parole giammai ve lo potrei dire. Non € mohe @0 me ne stava in casa tutto fastidioso peraihg

120 paplo CaggioRagionamentiA. Arrivabene, Venetial551, pp. 1-2 . PAOLO CAGGIO - Nacque a Palermb ne
primo quarto del XVI secolo; né da suoi scritti d& altre fonti & possibile ricavare alcuna indioagi della sua
giovinezza e dei suoi studi. La sua cultura gigeda pensare a un assai probabile dottorateggd . Partecipo alla
vita pubblica della sua citta: nel 1545 fu chiamnatla carica di segretario del Senato Palermitamed; 1549 fu
chiamato a sostituire Antonio da Vinci quale notdella corte pretoriana. Si allontand da Palern® 1554 quando
Don Pietro di Luna e Salviati lo assunse al suwizer per riordinare 'amministrazione dello statdéel 1549 aveva
fondato I' Accademia dei Solitari, di cui fece gaon il nome di Modesto; tenne due lezioni petrasche ed e
annoverato tra gli studiosi danteschi del Cinqu&ze.e sue opere maggiori furoh®agionamente lalconomica Si
spense a Palermo nel 1562, Efizionario Biografico degli Italiani, cit pp. 289- 292
21 Giovanni lacopo BottazzoDialogi marittimi, I. Ruffinelli, Mantoua, 1547. BOTTAZZO ( BOTTAZZ
BOTTACCI, BOCCACCIO) GIOVANNI IACOPO — Nacque a Mtatastello ( Alessandria), probabilmente nei primi
anni del XVI secolo. Viene considerato nativo ds@la, anche se nella lettera di dedica dei Bislbgi marittimi egli
dichiara la sua patria. A Casale avrebbe incontu@mt@amico e mentore siciliano, con il quale viaggioltissimo,
acquisendo fama e fortuna. Nel 1540 ¢ tra i &md del’Accademia degli Argonauti, dove presendme di
Nausitheo. In questi stessi anni fu incaricato’'@ellcazione di Isabella Gonzaga, figlia di Fedetic futura sposa di
Francesco Ferdinando d’Avalos: grazie ai servigstati in questa circostanza ottenne il titolo dvéliere. Compare
nel quarto libro delleCivile Conversazionali Stefano Guazzo come uno dei partecipanti declietto descritto
dall'autore come esempio di conversazione civilenIsi rintracciano notizie certe a proposito dedlata di morte, cfr.
Dizionario Bio-Bibliograficoin Letteratura Italianacit., pp. 422-423
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caldo che, per la fede mia, quasi mi era venutadia la vita, ma poscia che quivi me ne son venuio,
pare essere resuscitato sentendosi cosi dolceriarie risuonare de dolci accenti di tanti vaghi
augelletti che vedrete di ramo in ramo irseneagalindo e I'aura spirare di tanti soavissimi odori
ripiena e gia io ero usato per andar al fonte & aln'capo di quel pratello, e se voi ancora voletgre,

mi farete piacere singolarissimo, e ivi poi gioati'ombra di quei bei lauri e mirti, sopra le teme
erbette, di mille maniere di fiori cariche, ci pemrmo a sedere e ragioneremo ( com’e nostro costume
di quel che piu vi piacefa.] *

Nella descrizione di questa scena naturale lardiftea piu evidente, rispetto a quanto evidenaato
proposito della tipologia diegetica, € un sintaomt restringimento di prospettiva: mentre il
racconto diegetico offre una visuale ampia sulienagla descrizione mimetica circoscrive il campo
a quello che cade direttamente sotto gli occhipdeiagonisti. Questo restringimento interessa non
solo la prospettiva geografica, ma anche quehlapteale: non a caso, infatti, la struttura della
diegesi colloca la narrazione degli eventi nel pigsda rappresentazione mimetica, al contrario, li
situa necessariamente nel presente in cui si sValgenversazione. La conseguenza piu evidente e
la scomparsa di qualunque riferimento all’attuapt@sente e contemporanea, nel segno di una
progressiva espunzione dal testo di ogno elemesttareeo alle dinamiche della conversazione.

La presa di distanza dal modello cortigiano e dalle modalita di rappresentazione pud essere
emblematicamente rappresentata dal rovesciamergegtio che ne propone Vincentio Galilei nel
Fronimo, da baluardo di civilta a simbolo di artificiagsie falsita rispetto al quale si cerca la fuga
nella serenita della campagna:

Beato veramente chiamare si pud colui che fuggitdisturbi e faticose vanitd del mondo, la
intemperanza, ambitione, superbia, adulazionejriggnni e simulatione delle corti, si riducevausr
vita solitaria e tranquilla. lo per me altro norsidiero che poterlo fare senza riprensione o vertemen
ogni volta che rubandomi al palazzo e alli pengi@ii gravi me ne vengo in villa lungo questo fiume
sotto 'ombra di questi altissimi e frondosi alhemi par essere trasportato dalli tormenti delémio ai
piaceri del paradisp..] **

La descrizione dell’amenita e semplicita delboodiviene I'unica alternativa possibile alla taio
ritualita della cortigiania. Laddove, in precedenilaragionamento era parte integrante dei
divertimenti offerti dalla corte, ora il piacereecta conversazione ricerca € proprio la possibdita
sottrarsi a quel mondo e alle sue futili abitudini.

Del resto, nel gia citato dialogo di Girolamo Bgrmell'invitare I'altro alla conversazione, il
Nozzolino lo pregava di lasciare da parte le “redhie ™?* per dedicarsi alla discussione vera e
propria: che le cerimonie cui si allude siano ddraicciarsi nelle pratiche e nei rituali di corienn
appare improbabile, soprattutto alla luce del if@nto iniziale ai fasti della stessa, alla qualee
protagonisti preferiscono la tranquillitd di unaudib privato, che permetta loro di esprimersi
liberamente.

Nel dialogo di Marco Marulic intitolat®elle eccellenti virtu e dei meravigliosi fatti Hiercole
piccole notazioni di natura ambientale introductandiscussione:

The: Che vuol dir, che sei qui solo? Poe: Bisogha soli stiano quelli li quali qualche egregiaadtd
cosa pensano impero che in luogo segreto, le casgape migliori e piu pure nascono: ma io ti prego

122 Tommaso Tomabialogo meteorologicoAncona, A. Di Grandi, 1566, p. ???
123 \Vincentio Galilei, Fronimo. Dialogo del ben intavolare e rettamentma® |la musica Fiorenza, G. Marescotti,
1581, p. 3
124 Girolamo Borropp. cit, p. 14.
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che tu ancora voglia qua venire accio ch’insieottod’ombra di questo platano sedendo, di qualche
bella cosa ragioniamo, mentre che l'estivo calorié mezzogiorno, inchinando verso sera, diventa
alquanto temperatp..]**

Il riferimento al platano sotto cui si svolge langersazione e il tono meditativo e solitario della
stessa rimandano ad un precedente letterariorédlesime il Fedro platonico, soprattutto alla luce
delle parole pronunciate dal poeta protagonispapposito della ricerca - nella calma dello scemari
naturale - della giusta disposizione d’animo peagionamento.

Con un’analoga specifica, anche se in un’ambieot&zdiversa, il conte Giorgio Sarego avvia la
conversazione che si svolge mealogo dove si tratta della musiah Pietro Ponzio:

G: Non meno urgente, che insolita, per certo degere la cagione, signor Marco, che ha costret®. V.

a movere il piede di casa in questa hora cosi agies I'eccessivo caldo nel mezzo giorno, tempo che
piu ricerca ( parmi) lo starsi in quiete al’omlatai giardini, ove respiri qualche ameno venticetioe

sia di refrigerio tra gli immensi ardori , che léare a torno fra le mura della Cittade, ove p&fldsso

dei raggi del sole rinchiusi in luogo angusto, gaasi che I'aria avvampi.] *?°

Dalle parole dello stesso personaggio si desunm@ib@lita della scelta, di collocare il dialogo in
una scena cittadina, in luogo della tradizionalebi@mtazione campestre, che offriva maggiore
frescura e piacevolezza. E interessante notare 'afgwmento della conversazione riguarda la
scelta di un musicista per I'accademia, dunquasdilita ambientazione introduce una situazione
originale nel panorama della produzione dialoginagsi analizzato.

Oltre al riferimento spaziale e temporale come elam di apertura e chiusura della conversazione ,
si segnalano altri espedienti originali, come quedlscogitato da Giorgio Vasari nei suoi
Ragionamenti di Palazzo Vecchioba conversazione si volge tra il Principe é&/d#sari che, su
invito dello stesso, illustra la composizione delo pittorico con cui ha abbellito il palazzodue
personaggi passeggiano, dunque, per le camerejwiesio e commentando le scene rappresentate.
Il passaggio da una stanza all’altra coincide eofnle di un ragionamento e I'inizio del successivo

G.: Poi che cosi vi piace passiamo, che havendsodeica a studiarle e a dipingerle, che e stta |
maggiore, posso ora con molta soddisfazione sug e€ontarvi ogni cosa. Entri V. S. in questa stanza
P.: Ecco ch'io entrp..] **’

La descrizione di opere d’arte, soprattutto di lpupittoriche, aveva rappresentato fin dall’antiahi
una pratica diffusa, utilizzata con lo scopo praoigi esaltare la capacita evocativa dell’arte e
dell'artefice, gareggiando con la natura nella ziwze della bellezza. L'intero dialogo insiste
sull’eccezionalita delle immagine dipinte e si aeucon il riferimento all’affrescamento della
cupola, che sarebbe stata I'altra “ mirabile” opeoadotta dal Vasari a completamento del ciclo
pittorico.

125 Marco Marulic,Delle eccellenti virtd e dei meravigliosi fatti Hiercole Battista e Stefano Bertacagno Cugnati ,
Venetia, 1549, p. A verso
126 pietro PonzioDialogo dove si tratta della music&.Viothi, Parma, 1595, p. 1. PONZIO PIETRO ( Part832- ivi
1595 ) — Compositore di musica sacra e maestcamella nelle chiese di Santa Maria Maggiore @y@®0 e santa
Maria dello Steccato a Parma e nel Duomo di Mijasmwisse due trattati musicali, in cui volgarizade idee di G.
Zarlino, di F. Gaffurio, e di P. Aaron, cfDizionario Bio — Biobliograficocit., p. 1436
27 Giorgio VasariRagionamenti di Palazzo VecchRaris, Les Belles Lettres, 2007, p. 31

72



Capitolo Il

Il fine della conversazione

1. Diletto eutilitas: le posizioni teoriche

Il dibattito sullo statuto del dialogo, oltre a cemtrarsi sulle sue caratteristiche e sui raponti
altre discipline come dialettica e retorica, salda significativa questione delle sue finalitede,
conseguenza, del pubblico di riferimento.

L’'importanza di questo aspetto era evidente feoiici e critici che nel corso del Cinquecento si
occuparono, piu o0 meno direttamente, del dialogbymbmento che lindividuazione di uno statuto
specifico determinava le possibilita di impiego.

Nel confronto tra Castelvetro e Piccolomini, conte dia evidenziato, la scelta di ricondurre il
dialogo sotto I'egida delle opere comiche o di upbetiche non rappresenta solo un problema di
esegesi del passo aristotelico, ma sancisce fndiifferenti. Considerando il genere come *“
ibrido”, a meta tra I'epica e la commedia, Castaly ne limita le possibilita di impiegoin quanto
indissolubilmente legato alla modalita della ragpreazione scenica, il dialogo pud semplicemente
intrattenere la “rozza moltitudine” del popolo, uitendo inadatto alla discussione di tesi
scientifiche. Ribattendo alla tesi dello “ SposiprPiccolomini, rifiuta di vincolare il genere all
rappresentazione e nega la relativa accusa dierforfta”: al contrario, a suo giudizio, la
“vicinanza” del genere con le opere comiche pemnéttoccuparsi di tutte le questioni, “celando”
dietro la maschera della comicita una funzione soitive .

La questione ritorna anche tra le pagine dei a#at dedicati al genere: Carlo Sigonio, Sperone
Speroni e Torquato Tasso, sono concordi, infati, nconoscere al dialogo una funzione piu
complessa di quella del semplice intrattenimertonije sosteneva Castelvetro ), ma la declinano in
maniera differente.

Carlo Sigonio, rifacendosi all'illustre tradiziorfidosofica del genere, si rifiuta di collocarlo nel
novero delle opere comiche. Esso, infatti, risuttzestito di una dignita specifica, che gli deriva
dalla pratica stessa della discussforizi conseguenza i suoi personaggi non possoncesbere

Y udovico CastelvetrdPoetica d’Aristotele vulgarizzata e sposta per &vido Castelvetro, citp.13: « che abbiano il
commune popolo per veditore e per ascoltatore,cpgione del quale commune popolo, e per diletto stlla
moltitudine rozza é stato trovato il palco, e lanmeea rappresentativa. Ma se hanno il commune Ipopola
moltitudine rozza che presta loro gli occhi, eaecchi seguita medesimamente di necessita, duggdetto sia tale,
quale si richiede al popolo, e alla moltitudinegilale e la quale non sono, ne possono essereicagatendenti di
dispute di scienze, ne d’arti, ma solamente soth@ @bmprendere gli avvenimenti fortunosi del majnd] >
Z |bidem p. 33
3 carlo SigonioDe Dialogo Liber cit., p. 153: <« Poiché la disputa & una sorta déstigazione della ragione che si
esercita tra uomini eruditi interrogando e rispaorte- cid che in greco si dideoréyesbo — per questo motivo gli
antichi hanno tramandato che il dialogo € compadstalomande e risposte, guardando certamente edldiarita
della dialetticq...] Da cio si ricava che il vero attore del dialogo mud essere altri che un personaggio imbevuto
delle discipline superiori, in grado di discuteremaniera dialettica di qualsiasi argomento prtgjas]»>; per il
pubblico di riferimento ipotizzato da Sigonio dRaffale GirardiElegansimitatio et erudita Sigonio e la teoria del
dialogoin Giornale Storico della Letteratura Italiangp. 336-337
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uomini dotti che discutono di argomenti “degni”’noe la virtu, I'anima, la divinita. La presenza di
personaggi colti, tuttavia, non deve indurre inaimgo: il fine della scrittura dialogica e
principalmente divulgativo, dal momento che essa siorivolge ai filosofi di professione, ma ai
lettori eruditi. Per chiarire meglio la questiofiautore si richiama ad una distinzione introdatta
Aristotele a proposito delle sue opere, che disinin “essoteriche” ed “acroamatiche”.

Nella prima categoria ( a cui appartengono i dialatpllo Stagirita) rientrano le opere che avevano
una funzione divulgativa e utilizzavano argomentolqabili; nella seconda quelle rivolte ai
discepoli e che, percid, impiegano argomentaziapiisitamente tecnicAe. Secondo Sigonio,
quindi, il dialogo € una disputa dialettica chedistinguere dalla trattazione scientifica non lger
scelta di argomenti “mediocri”, ma per il modo ditnte con cui essi vengono trattati. Nel caso si
una dissertazione scientifica € necessario utiliznaezzi e argomenti specifici, comprensibili solo
per un pubblico di specialisti; nelle opere — condkaloghi — dal chiaro intento divulgativo si
ricorre ad argomentazioni probabili, che possorsgmescomprese da un pubblico piu “variegato”.
Alla luce di cio, si comprende sia la prescriziatieun registro umile e modesto, da preferire a
quello medio e temperatosia I'importante specifica relativa alla desmiz dei caratteti in tal
modo, infatti, il genere non tralascia l'elemente@lla piacevolezza, ma lo utilizza per
“contemperare” la serieta dell'argomentazione di@ie. Il dialogo, cosi concepito, si qualifica
come opera dotta ma non specialistica: esso ngpope una dissertazione scientifica, ma porta
argomenti filosofici all'attenzione di un pubbliceasto. La stessa modalita della discussione
dialettica, inoltre, fornisce degli strumenti coaitisi utili, da impiegare anche in altri canpil
maggior vantaggio offerto dalla scrittura dialogieéaguello di divulgare a un vasto pubblico i
rudimenti di discipline altrimenti ignote e, sopudto, di far apprendere un metodo di
investigazione, che risulti proficuo per procedateuna conoscenza piu approfondita.

La posizione di Sperone Speroni tende ad accenalenai elementi gia rilevati nella proposta di
Sigonio: egli evidenza con maggior fermezza laadiza tra le opere scientifiche e il dialogo,
sottolineando la diversita tra le differenti mettwdpe utilizzate nell’'uno e nell’altro caso. In
qguest'ultimo, infatti, si imitano le persone eord ragionamenti, ma si tratta, appunto, solo di
imitazione, ossia di una riproduzione fittizia @e#itruttura domanda/risposta, che non risponde ai
criteri di rigore necessari ad una dissertazionenfutabile:

* « A partire da Aristotele si & dissertato in diistinti modi dei medesimi temi: nelle opere @matiche con

maggiore sottigliezza e con uno stile piu attapgdrofondire la verita, nello essoteriche invecenaniera probabile e
acconcia piuttosto a generare 'opinidne] », ibidem p. 137. Cfr. Raffaele Girardgigonio e la teoria del dialogo
cit., pp. 332 sgg
® |bidem,p. 157
6 « Qualcuno potrebbe chiedere perché nel discaiigeersonaggi che contendono tra loro animatanmsnergomenti
pieni di gravita venga ricercato tale ornamento astumi. Coglie con acutezza questo punto, mibsaml grande
teorico dell’eloquenza Ermogene, il quale spiegaffinché essi, stanchi per la fatica e il procedéella disputa, si
rilassino per un poco con questo discorso piacexaleco di caratteri come se sostassero in uveimappropriato e
quindi possano riprendere ristorati il nuovo impegulella questione e della disputa. Come infattcdanmedia &
frammista di fatti che suscitano il riso e di alp&nosi, la tragedia di casi miserevoli e grardiogonviti di
intrattenimenti seri e ameni, cosi il dialogo venperato tra stile sentenzioso e stile ricco ditbaria in modo che gli
interlocutori, quando abbiano scacciato per unl@densione lontano dallo sforzo della discussipogsano affrontare
con spirito piu deciso e pronto i restanti argomerit..]Ibidem, p. 253

« Percio Luciano, dimostra di essere davvero mattato, quando scrive che il dialogo, figlio ddllasofia, & solito
mescolarsi alla discussione quotidiana degli uoniifii chiedo, tuttavia, se non possiamo piuttostosiderare |l
dialogo padre di ogni nobile dottrina, dal moment® ci mostra la via imboccata la quale possiamo diecreta
facilita passare dalle cose che si comprendonansiecopinione a quelle che sono oggetto di indatga@nale, vale a
dire dalle nozioni che poggiano sulla verosimigtiam quelle basate sulla vefita]» Ibidem p. 139
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Nel dialogo non pur si imitano le persone , cheositnesso introdotte; ma nelle cose che si dicono
disputando, la vera e certa scienza, che si pugs€é’'acquistare non € espressa in effetto quale € ne

metodo aristotelico, ma & imitata e ritrdtta] ®

La considerazione di questa differenza di basesexte all’autore di ritagliare al genere una sua
specificita, con finalita precipue, evidentemeniféecenti rispetto a quelle attribuite ad altrepitili
dissertazioni: la peculiarita del dialogo e queligoroporsi una finalita conoscitiva al di fuorld
dominio scientifico. Speroni distingue, infatti, eldiverse modalita di apprendimento, di cui una
legata specificatamente alla discussione dialogica:

L’altra maniera non cosi utile allimparare ma piuile e piu dilettevole, e di artificio non diseja, &
guella che usa il dialogo; le persone del quatdmitando, non ad insegnare maestrevolmente, raa si
contendere s’ introducopo.] °

Il dialogo, quindi, permette di assolvere ad unazfone conoscitiva, che si rivela piu adatta agli
uomini: l'aggettivo “civile” sottolinea come essa Bvolga al consorzio umano nella sua
connotazione di istituzione civica. La carattedatprecipua del genere & quella di non insegnare,
ma di “mostrare”, attraverso i personaggi, lo gyda della contesa verbale. Il riferimento alla
presenza di questa componente “visiva” del testdezma la vicinanza tra il dialogo e le opere
comiche. La caratterizzazione comica, comunque,rappresenta un argomento a favore della tesi
dell'inferiorita del genere rispetto all’epica. $pei sottolinea, infatti, come I'elaborazione diau
finta disputa richieda, da parte del suo autooestésso grado di “perizia” necessario per qualanqu
altra forma letteraria. Dopo aver individuato ithd e il metodo del dialogo, Speroni fornisce
delucidazioni anche a proposito del pubblico dirithento, rappresentato dai buoni lettori:

La buona esca sono i lettori di umano ingegno emaligno intelletto; che in tal non entra la verita
nutrimento e lo studio, che dal diletto dellauedt cioe dal giuoco delle parole argutamente estgj e
bene ornate e distinte, volga la mente allo int@edito, che sotto il riso & nascdstd *°

| lettori di umano ingegno non coincidono con o&bfi o gli eruditi di professione, ma neppure con
la “moltitudine”: per poter comprendere il valoreldlialogo si rende necessaria la volonta di
superare, con una lettura attenta, il livello “stipele” delle parole ricercandovi un ulteriore
significato. La scrittura dialogica, si connotallinsegna del risd, del diletto e del gioco,
(che sirealizza proprio attraverso la compomémitativa) dietro cui cela un valore conoscitivo
specifico.

Nell’ Arte del Dialogo Torquato Tasso, a sua volta, traccia un suo prafélle finalita e del
pubblico di riferimento a cui si rivolge il dialogba definizione che egli fornisce, infatti, comtes
delle indicazioni precise:

Direm che il dialogo sia imitazione di ragionamersttritto in prosa senza rappresentazione per
giovamento de gli uomini civili e speculafivi]**

8 Sperone Sperompologia dei dialoghi cit., p. 281
° Ibidem p. 283
“%lbidem pp. 283-284
M per l'accentuazione delle componenti comiche delodo nella concezione speroniana cfr. Franco &ign |
«Dialoghi »> di Torquato Tasso e la morfologia a@ihlogo cortigiano rinascimentalgcit., pp. 17-19
2 Torquato TassdArte del Dialogo, cit., p. 45
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Il dialogo, infatti, si colloca nel novero delle ene poetiche ( in quanto frutto di imitazione ), ma
trova nel ragionamento la propria specificitaigivelge ad un pubblico colto ma non specialistico
del quale si propone il “giovamento”. Il passo imegtione € posto a suggello della riflessione che
'autore propone nel trattato, ma non esaurisa®iaplessita delle posizioni tassiane. Il giovamento
cui allude l'autore si comprende meglio proprio atipe dal riferimento ai fruitori del dialogo,
individuati negli uomini speculativi: tutti colorche sapranno esercitare I'attivita razionale pagson
avventurarsi nella disamina di una discussionapertientemente dal fatto che essi siano filosofi di
professione. Il vantaggio offerto dal e proprio lueli fornire anche ai “ non specialisti” una
conoscenza delle principali discipline. Ulteriorpusiti possono essere desunti dalla breve
introduzione che precede il testo e che reca itedal dedica del trattato ad Angelo Grillo:

Ma io non voglio dar questo nome [ precetti ], négliele scrivete in fronte; perciocché io I'haccalte
in un’'operetta assai breve per assomigliar aldotti cortegiani, i quali non potendo sostener @eas
si grave vestono di corto. E s’in quest’abito pati@ essere vedute dagli amici e da’parenti voste,
sono usati non solamente d’'udire, ma di scriveredi éar nobilissime azioni, non vincresca di

leggerlg...]™

A proposito del passo in questione, Franco Pigratiilenzia alcuni elementi fondamentali: il
rifiuto dell'autore di fornire una precettisticacffrendo semplicemente un’opinione in risposta all
richiesta dello stesso Grillo - e la destinazideé testo ad un pubblico cortigiano, che svolge |l
doppio ruolo di « attore e insieme destinatarityajgera »"*.

Da questa rapida scorsa ai trattati e ai commsorio emersi gli elementi fondamentali a proposito
della finalita del genere: il dialogo si colloca te due istanze di intrattenere e di giovardloNe
specifico, il diletto che esso si propone € legata capacita di riprodurre i meccanismi della
conversazione orale, ricalcandone le dinamichevai@ta degli argomenti; il giovamento, invece,
si determina a partire dall'insegnamento di do#rseconosciute in precedenza, ma soprattutto di un
corretto metodo di valutazione, che possa essdlezato nelle attivita civili o in quelle
speculative. Si trattera quindi di verificare l®&genza di questi elementi anche nei testi dialogici
riservando una certa attenzione anche ai passewenti riferimenti al ruolo e alla funzione della
conversazione, nella consapevolezza che essa mesapta il cardine. Il dialogo, infatti,
assommando in sé una duplice natura — quellaas¢ripropria del testo letterario) e quella®ra
(specifica della discorso) - utilizza elementildela e dell’altra: non é inutile, percio, premeén
considerazione non solo i riferimenti specificiaaficrittura dialogica, ma anche quelli relativaall
conversazione, alla ricerca di spunti metaletterailiia far comprendere le motivazioni dell’'utitia
genere.

2. La normativa sulla “conversazione”

13 |bidem p. 38
4 Franco Pignatticit., p. 7 . Sul problema della caratterizzazione dddhtico di riferimento cfr. Guido Baldassari,
L'arte del dialogo in Torquato Tassio “Studi tassiani’, cit.,, pp. 15-16. Attraverso la citazione di altri tedtlla
produzione tassiana, Baldassarri fornisce ultespunti, evidenziando oltre alla componente “noecggistica” anche
guella “civile"del pubblico, in quanto espressiatiaina specifica classe sociale, quella cortigian
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Nel quadro della valutazione delle finalita dehldgo una citazione specifica meritano due testi
dedicati proprio al’argomento della funzione deltmversazione.

Il primo riferimento che corre alla mente € al d@gd castiglionesco, dal momento che nel
Cortegianola conversazione e intimamente legata allo scagdiloro, « formar con parole un
perfetto cortegiano 33 essa & il gioco stesso di cui il testo raccoataviolgimento. Castiglione,
infatti, elabora il suo ritratto sia attraverso famulazione di norme precise, sia soprattutto
attraverso la conversazione direttamente “agital’ plersonaggi del testo. La connotazione
metaletteraria del testo e evidente, ma l'esigetizautorappresentazione di un modello non
esaurisce le finalita della conversazione dell'erpnia del dialogo: essa, infatti, una funzione
spiccatamente “pratica” nelle dinamiche della corte

Nella prospettiva di rappresentazione del modalleucale, il fine della conversazione ( che, non a
caso, & il gioco prescelto ) & di natura precipugmdilettevolé®. Essa si inserisce, a buon diritto,
tra le attivita di diporto che la corte offre abrtigiani per il loro “intertenimento”:

Tra I'altre piacevoli feste e musiche e danze aiouamente si usavano, talor si proponevano belle
questioni, talor si facevano alcuni giochi ingegrex$ arbitrio ora d’uno or d'un altro, ne’quali 8ot
varii velami spesso scoprivano i circostanti alkiggomente i pensieri sui a chi piu a lor piaceva.
Qualche volta nascevano altre disputazioni di diwematerie, o vero si mordeva con pronti detti;
spesso si faceano imprese, come oggidi chiamiam di tali ragionamenti maraviglioso piacere si
pigliaval[...] *'

Ho gia illustrato nel corso del precedente capitmme la rappresentazione delle riunioni urbinate
si svolga proprio sulla falsariga del quadro gactiato: le conversazioni sono condotte all’insegna
dellavarietase della piacevolezza degli argomenti, seguendtelsso gradevole rituale.

A questa funzione, immediatamente espressa dal, testne aggiungono progressivamente altre,
che sono state opportunamente ricondotte allerdifte fasi redazionali e alla travagliata storia
“editoriale” dello stesso. Indipendentemente dativnali tale evoluzione, gia discussi nel capitolo
precedente, in questo caso mi limiterdo a registsol il profilarsi di quella connotazione
“pratica’della conversazione, cui accennavo in @edenza. A conferma dell'importanza che la
conversazione assume nel quadro della vita di ceakeerzo libro compare una sezione dedicata
proprio alla descrizione delle regole che devoresigedere ad una buona conversazione. La sezione
dedicata alla questione si chiude con una fondaateeptecisazione:

Ma in somma non bastaranno ancor tutte queste ziondi del nostro cortegiano per acquistar quella
universal grazia de’signori, cavalieri e donne,ng@ ara insieme una gentile e amabile manera del
conversare cotidiaifio.] pero chi ha da accomodarsi nel conversare congiagtiidi con il suo giudizio
proprio e, conoscendo le differenzie dell’'uno d'dito, ogni di muti stile e modo, secondo la matdi
quelli con chi a conversare si mefite] *®

Una corretta conversazione si rivela necessariaofienere la “grazia” di principi, dei signori e
delle donne: alla luce di tale necessita, la caeli un consenso “generale” e lo scopo precipeo ch
presiede allo svolgimento di tale pratica. Speaifiacora il testo:

15 Baldassar Castiglioneit., p. 35
1% per la presenza della sola duchessa allo svolginui giochi, cfr. Cap.lI
" Baldassar Castiglioneit., p. 23

18 |bidem p. 143
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« A me pare» rispose messer Federico, « chabloiam dato al cortegiano cognizion di tante colse,

po variar la conversazione ed accomodarsi alleitqudklle persone con le quali ha conversare.
Presupponendo che egli sia di bon giudicio e callgsi governi, e secondo i tempi talor intendden
cose gravi, talor nelle feste e nei giochi.»}*°

Anche nel caso della conversazione, quindi, € ss® che il cortigiano si mostri capace di
adattarsi alla circostanze con cui si confronta swdgrado, non dimenticando di rispettare le
gerarchie e preoccupandosi di dare sempre un’ottopimione di sé. L'importanza della
conversazione nella prospettiva di creare un'immagociale di successo € evidenziata dalle
parole di Federico Fregoso:

<« Non dico io, » rispose messer Federico « obequesto solo s’abbiano a fare i giudizi resalelie
condizioni degli omini, né che piu si conoscano Ipeparole e per I'opere che per gli abiti; dicenb
che ancor che I'abito non e piccolo argomento diidasia di chi lo porta, avvegna che talor possa
essere falso; e non solamente questo, ma tuttdi emocostumi, oltre all'opere e parole, sono i

di colui in cui si veggono p»..] %°

Attraverso di essa, piu che dagli altri aspetticahsesso sociale forma il “giudizio” sui propri
membri: la capacita suasiva della parola é tantie fthe, secondo l'autore, I'immagine cosi creata
acquista “valore”, anche se non corrisponde affatta realta. Oltre ad essere una piacevole
occasione di gioco, la conversazione diviene illimignezzo di promozione sociale per chiunque
viva in corte.

Ma l'abilita di sapersi ben condurre nel discorseela, sul finire del testo, anche una finalita
politica. Nel quarto libr&', esplicitamente dedicato al fine della buona gitiia, il signor
Ottaviano trae le conclusioni del lungo discorsodwmito:

Il fine dunque del perfetto cortegiano, del qualesino a qui non s’e parlato, estimo io che sia il
guadagnarsi per mezzo delle condicioni attribuitdglquesti signori la benevolenza e I'animo wilg
principe a cui senfe.] e cosi avendo il cortegiano in sé la bonta, cgihdanno attribuita questi
signori, accompagnata con la prontezza d’'ingegpiaecvolezza e con la prudenzia e notizia di letter
e di tante altre cose, sapra in ogni propositordestnte far vedere al suo principe quanto onongtitd
nasca a lui e alli supi.] %

Il profilo del cortegiano tracciato nei tre librirgzedenti delinea la sua funzione pratica:
I'erudizione, la sagacia e le perfette maniere sgihatrumenti con cui egli deve conquistare la
fiducia del proprio principe. La conversazione dne, in questa prospettiva politica, il principale
strumento di confronto con il potere e l'autorithxpo aver inizialmente insistito sulla funzione di
intrattenimento e quella di mezzo di promozionévallb sociale, in chiusura del testo Castiglione
lascia intravedere come tale pratica, condottina#fgna di una sagace facolta oratoria, rappresenti
lo strumento per conquistare un ruolo precisorda#ino della struttura della corte.

Risulta interessante, infine, considerare le matoa addotte dell’autore a proposito della scelta
del dialogo nell’elaborazione del suo modello. Rriohi raccontare i ragionamenti, Castiglione
specifica:

9 |bidem p. 166
2 |bidem p. 161
2L Amedeo Quondamintroduzionein Il cortegiang cit., XXV
2 Baldassar Castiglioneit., p. 368
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Noi in questi libri non seguiremo un certo ordineegula di precetti distinti, che il pit delle @It
nell'insegnar qualsivoglia cosa usar si sole, ma fdggia di molti antichi, rinovando una grata
memoria, reciteremo alcuni ragionamenti] 2

Chiaramente, quindi, l'autore spiega di aver prefda forma dialogica all’esposizione ordinata
delle regole e dei precetti, che é solitamentézatita quando si voglia insegnare qualcosa. lbfest
suppone un finalita di ammaestramento, ma la deafirmaniera originale, attraverso il ricorso alla
componente della piacevolezza che la conversaziorggyanto scambio di opinioni, porta con sé.
Nella scrittura castiglionesca il genere si conraténsegna dell’autorita che la lunga tradizione
precedente gli aveva conferito e non casualment@duce personaggi di notevole importanza, e
«al cui giudicio in ogni cosa prestar si poteauibitata fede $'. Lungi dall’essere considerato una
scrittura di tono minore, esso si occupa di argdirgirgrande rilievo ( come formare un perfetto
cortigiano), utilizzando le risorse offerte daibdita per rendere piacevole il messaggio che
propone e soprattutto, per mostrare emblematicaroamhe si realizzi cio di cui ha parlato.

L’altro testo specificatamente dedicato al temé&.a civile conversaziondi Stefano Guazzo, che
analizza le modalita di svolgimento della discussian una cornice apparentemente piu dimessa
rispetto alle atmosfere cortigiane, il cui modetiattavia, dimostra di avere ben presente. In quest
caso, la conversazione, che si svolge tra duelgentini nella privatezza di uno studio, assume la
caratterizzazione di “civica” o civile, dal momentbe viene e riconosciuta come la pratica piu
congeniale al consorzio umano. Il dialogo & prettedla un breve proemio nel quale l'autore
fornisce una precisazione a proposito della sceitaiportare i ragionamenti che il fratello
intrattenne con Annibale Magnocavalli:

E perché mi parvero [ i lodevoli discorsi Jconditin tanto di sale che si potessero per lungo tesnpo
beneficio dei posteri conservare, io dopo la padedi mio fratello infino a quest’ora son venuto
raccogliendo i loro ragionamehti]®

Il valore degli argomenti trattati e I'utile che@derivare ai posteri rappresentano gli elemedrdi ¢
inducono l'autore a conservare il ricordo dei ragimenti attraverso la scrittura. La “sapidita”
della discussione, nel caso specifico, si legaitdlita che essa puo apportare, proprio perché ne
chiarisce e “ illustra” — attraverso I'espediedidla narrazione/rappresentazione — le modalita di
svolgimento. Come detto in precedenza, nel traediaprofilo della conversazione il modello
cortigiano € imprescindibile: lo scarto temporata i momento del racconto e quello dello
svolgimento del dialogo, e la presenza di unaateoce “estranea” che racconta quanto ha appreso,
sono solo alcuni degli elementi che richiamano d@btd di Castiglione. Ma, sicuramente,
nell'individuazione della dissimulazione come regdndamentale che dirige lo scambio dialogico

si evidenzia maggiormente la lezione castiglionesca

Cavaliere Vi dird semplicemente e senza affettazione guedise che mi ricorda gia di avere udite da
gualche virtuoso e che mi saranno dettate da ua spirito di ragiong..] Annibale lo veramente lodo
che i nostri ragionamenti siano piu tosto famigliar piacevoli che affettati e gravi, e vi proteshe
per parte mia vi fard ben spesso, quando mi verr@cconcio udire de’proverbi che si usano tra gli
artefici e delle favole che si raccontano pres$eato, poiché la natura mia si pasce oltremodyudisti

% |bidem,p. 17
2 |bidem
% stefano Guazzd,a civile conversaziona cura di Amedeo Quondam, Ferrara, Franco CosiminPEditore, 1993,
p. 14
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cibi, come per dare a voi occasione di fare il nsa@de, e di attendere con questa ragione non ni&no a
salute del corpo che a quella dell’an[mg ?°

Il dialogo si colloca in una dimensione di privata, che si propone di evitare i cerimoniali di
corte, ma il riferimento alla necessita di fuggirgrave difetto dell'affettazione e la reciproca
attestazione di stima tradiscono la natura “ arta” dello scambio. Questo confronto sul tesren
della “minutid’, formula fondamentale della cortesia cortigiamestra proprio come i personaggi
abbiano a tal punto appreso quella lezione, tiaasrla con la parvenza di naturalezza anche al
di fuori della cornice originaria.

Proprio il cambio di prospettiva - dalla corte allemensione privata - permette di comprendere
anche la finalita “civile” che la conversazionewsg nella prospettiva di Guazzo: argomento del
dialogo &, infatti, quello di evidenziarne i vargggul piano umano e conoscitivo.

La prima funzione positiva della conversazione \sdenzia nell’effetto “salutare” che produce
sulla malattia del Cavaliere, invogliandolo sua gratlo a ricercare la compagnia degli uomini,
fuggendo l'accidia e la solitudine. Il dialogo “ni@s’ la persuasione che il signor Annibale mette in
atto nei confronti del suo interlocutore. Non ac;ali illustra tutti i vantaggi di tale pratica una
lunga perorazione, che rivisita le principali tapgpela storia evolutiva del genere umano come
frutto di un’abitudine alla socialita che solo lenwersazione avrebbe reso possibile:

A me paiono iniuste le maledizzioni che voi daejuel primo che con gran giudizio rauno le genti
disperse, le quali se non avevano conoscenza dvigiieche regnano nella cittd, non avevano arehe
conoscenza delle discipline, della creanza, daiooistdelle amicitie, delle arti e delle operaziomier
mezzo delle quali si fecero differenti dalle fisslvaggie a cui erano sinfili.]

Lo scambio dialogico rappresenta il fondamentoadgisorzio umano, dal momento che avrebbe
reso possibile l'instaurarsi delle relazioni sociahediante cui gli uomini hanno abbandonato
I'originaria condizione semiferina per la civiltdl suo valore “sociale” viene ribadito poco oltre,

attraverso il paragone con una altra societa -la@uatlle api - fortemente improntata alla

cooperazione:

Adunque, signor cavaliere, che la conversazione @osolamente giovevole ma necessaria alla
perfettione dell'uomo, il quale bisogna confessare sia simile ad un’ape che non puo viver sola. E
pero seguendo la giudiziosa sentenza degli steidia a presupporre che si come tutte le cosa sap
terra sono create all'uso delluomo , cosi 'uomeréato all'uso delluomo, accioché seguitando la
natura maestra, s’abbiano scambievolmente a seteara conferire insieme le comuni utilita caleda

e co il ricevere e congiungersi e obbligarsi fi@loon I'arti, con I'opere e con le facufta] %

Nel lungo elenco dei vantaggi che la conversaziameebbe apportato al consorzio umano il
gradino piu alto é rappresentato dalla conoscdegata anch’essa alla capacita di comunicare con i
propri simili:

Mi pare assai manifesto che ‘I sapere comincia ic@onversare e finisce con il converdarg e
voglio dirvi di piu che sarebbe errore il credezbe la dottrina s’acquisti piu nella solitudine frigbri

che nella conversazione tra gli uomini dotti; pectié la prova ci dimostra che s’apprende meglio la
dottrina per I'orecchie che per gli occhi, e clmm mccaderebbe consumarsi la vista né assottigkars

% |bidem p. 20
2" |bidem p. 24
2 |bidem p. 27
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dita nel rivolgere i fogli degli scrittori se si @sse aver del continuo la presenza loro e ricgverde
orecchie quella viva voce, la qual con mirabil gosz imprime nella mente.]?

Nel passo in questione viene confutata I'affermagiche I'esercizio dell’apprendimento sia
maggiormente pertinente alla vita contemplativa ahguella attiva: in luogo del silenzio e della
quiete, condizioni da sempre considerate necessiwistudio, Guazzo prescrive la conversazione
come “strumento” attraverso cui ricercare la coeaga. Addirittura, secondo il personaggio, la
conoscenza coincide e si esaurisce nella conversazie parole del signor Annibale forniscono
una risposta anche a proposito della scelta dirsemella scrittura dialogica: partendo dai casi
dell'esperienza pratica, si pud comprendere quaieafdi penetrazione abbia la conversazione, la
cui efficacia supera quella di qualunque libro.rilorso ai libri si rende necessario a causa
dell'impossibilita di attingere le informazioni dialviva voce degli autori, quindi come surrogato di
tale strumento:

Oltre che abbattendovi nel leggere in qualche rasdifficulta, non potete pregare il libro che e |
dichiari, e vi conviene talvolta partirvi da lui fnantento, dicendogli: - Se non vuoi essere irdeng

io t'intendero -. Dal che potete riconoscere quasiopiu utile cosa parlar con i vivi che con irtho
[...] Percioché conoscendo che non pud uno solo dassoshcquistar molte scienze, poiché l'arte é
lunga e la vita e breve, come dice il nostro Ippterquivi ottengono tutto cio che vogliono. Perché
discorrendo altri delle divine, altri delle umarstorie, chi di filosofia, chi di poesia e d’'altréverse
materie, si fanno acconciamente partecipi di qhel faticosamente e con lungo studio ha ciascuno
appresd...] lo dunqgue vi replico che la conversazione e ibvaifinamento e l'intera perfezione della
dottrina , e che piu giova ad un letterato un’dma egli dispensi nel discorrere con suoi egualirc
giorno di studio in solitudine. Anzi nel conferiig sganna molte volte degli errori che egli hesprda

se stesso , hon avendo dirittamente inteso il sdale scritture e viene a ravvedersi ch'il giudizii

uno solo puo di leggieri esser offuscato dal w#ddl'ignoranza o d’alcuna passione , e che nella
moltitudine di leggieri non avviene che tutti ce&bbaglinoE finalmente con la prova si certifica che
la virtu espressa nei libri non e altro che un&itipinta , e ch’ella s’acquista piu con I'usoedton la
lezziong]...] ¥

La conversazione orale permette di chiedere chearti sulle questioni che risultino di difficile
comprensione direttamente alla persona che le dbbiaulate: essa quindi realizza lo scambio di
informazioni, che rappresenta il fine *“utile” delleomunicazione, a differenza del libro
“incomprensibile”, che ne blocca lo svolgimentaoltre, lo scambio reciproco di informazioni che
ha luogo nella discussione consente ad una soé@meedi aver cognizione di svariate discipline, il
cui studio a mezzo del testo scritto richiederelbdmpo e impegno maggiori, senza tuttavia riuscire
a garantire i medesimi risultati. La pratica di eersare con i propri simili rappresenta l'unico
strumento con cui avvedersi degli errori apprefiadsrittura: attraverso il confronto, infatti, @iio
verificare la fallacia o l'esattezza di un’affern@ze, nella convinzione che il ragionamento
condotto da piu persone sia meno soggetto allerrdr quello condotto da un unico
“interlocutore™’.  L'ultimo punto proposto dal signor Annibale ists sulla natura fittizia del
prodotto “ libro” a fronte della concretezza dellscussione: le nozioni acquisite per mezzo del
libro si rivelano meno efficaci di quelle appresediante una pratica quotidiana. Di nuovo, I'autore

rovescia un luogo comune, che legava la conoscael virtu alla speculazione e allo studio: la

2 |bidem p. 30
%% |bidem pp. 30-31.
31 «« Cosi non pud il letterato assicurarsi del sapere infin che non viene ad accozzarsi conletiterati, con i quali
discorrendo e disputando si certifica del suo neale,ibidem
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virtu, secondo il Guazzo, coincide con il suo eg@aoncreto nella vita quotidiana, percio non le
nozioni apprese, ma la pratica stessa puo insegagliluomini.

3. La conversazione come fine: la metafora del coovwevdella pittura

La prospettiva iniziale, cui accennato in precederdel dialogo come genere diviso tra le due
istanze del divertimento e dell'utilita, rappresenna possibile chiave di lettura per verificae |
presenza di atteggiamenti costanti o ripetuti nglfaduzione dialogica cinquecentesca. La
distinzione, in realta, non é vincolante, soprédtwtila luce della considerazione che, spesso, la
scelta del genere e determinata dalla possibilitdatidisfare ad entrambe le esigenze. Tuttavia, é
possibile individuare una serie di testi in cusMluppo dellargomento assume una connotazione
di piacevolezza, distinguendoli da quelli in caidisputa si propone un obiettivo differente.

Per quanto attiene al fine dilettevole, un primengknto si rintraccia nella piccola introduzione che
precede iDialogo Amorosali Ludovico Domenichi:

Fard dunque a guisa di un picciolo ritratto d’umbrato ragionamento, il quale pochi mesi sono
successe in Modena alla presenza d’alcuni gentihiognsignore di singolare merito e valore: il qual
ragionamento se ben sara da me scritto con stisoba all’altezza dei ragionatori poco conveniente
nondimeno spero di trovare da loro scusa e pefdojid

Il riferimento alla metafora della scrittura conieatto e I'estrazione dei protagonisti (gentiluam

e signore ), non casualmente citati visto I'argotoati natura amorosa, rimandano alla scrittura
castiglionesca e agli stereotipi da essa créatcdrso alla metafora del ritratto serve all’agtger
evidenziare la natura “veritiera” del ragionamemmponendolo in qualita di trascrizione fedele di
una conversazione realmente avvenuta. Si trattaaben nota strategia dissimulatoria che, mentre
afferma l'assoluta occasionalitd della conversagzjone evidenzia il carattere sapientemente
studiato. Scopo dell’autore € quello di “rappreasgit in qualita di testimone, la conversazione di
cui racconta lo svolgimento, ma si comprende charge che la sua attenzione si focalizza
sull'insieme delle circostanze e dei personaggitpstio che sullargomento trattato. La scena del
dialogo si inscrive, non casualmente, nel quadtie @dtivita piacevoli che la padrona di casa offre
alle proprie ospiti. La finalita di piacevole inttenimento viene, quindi, ribadita dai personagdi d
dialogo e trova conferma nell’atteggiamento da émsuto nella conversazione. Gherardo Spini,
interrogando il proprio interlocutore, specificanttivazione del proprio intervento:

Non per istudio di contradire, ma per dare occasitirfavellare, dicami V.S. perché i pdeti*®

Il personaggio precisa di intervenire con una daimaanon per desiderio reale di “opporsi”
all'opinione proposta, ma nella consapevolezzanghgioco del dialogo € necessaria la presenza di
una seconda voce che, interrogando o contraddicgedmetta allo stesso di aver luogo. E appena

32 Ludovico DomenichipPialoghi, Vinegia, G. Giolito, 1562, p. 2
3 |bidem p. 11
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il caso di ricordare che affermazioni simili ritiamo tanto neglAsolaniquanto neCortegiand®, a
conferma che, soprattutto nella prospettiva di teraatica leggera, come risulta essere quella
amorosa, la conversazione non puo che svilupparsleccaratteristiche di un piacevole confronto.
La stessa espressione di dubbi o di obiezioni dvatat dalla necessita di rendere possibile la
conversazione, in modo che essa, non isterilendpgirti il piacere che evidentemente ricetta

A conferma del carattere “piacevole” della discassi si registra un’ulteriore affermazione:

Noi abbiamo tutt’hoggi ragionato d’amore e degle#f suoi, e per ancora non si e definito cosa sia
amore , tal che questi nostri ragionamenti fattipacere per aventura capitassero mai all’orecatiio
alcuno di questi filosofj...]*

La piacevolezza dei discorsi ivi condotti si copfrane alla rigorosita della discussione scientjfica
esemplificata dal riferimento ai filosofi, qui peggati come arcigni censori della conversazione
appena svoltasi. La mancata “ definizione” delkmensottolinea, quindi, che la conversazione non
ha realizzato altro fine se non quello di intra¢ieni partecipanti e gli auditori nel piacevoleagio
delle domande e delle risposte .

Lo stesso tipo di precisazione si trova nel dialogdolato La Stampa in cui i protagonisti sono
introdotti a discutere il valore della nuova invieme e delle conseguenze che essa avrebbe
apportato. Di fronte alla dichiarazione da parteidd dei protagonisti di probabili effetti negativi
per I'introduzione di tale strumento, I'altro aggge:

lo non so Coccio se voi vi crediate questo per wese pur lo diciate per modo di contradire e per a
materia di ragionar§...] et per certo non mi sara discaro udire come ndifite cosi a credere:
percioché io non sono pero tanto ostinato , cheoio ascoltassi ragioni vere , o simili al vero,aan
credessi cosa che mi fusse sufficientemente priovatd

La prospettiva della contraddizione fatta per daelo alla discussione di svilupparsi, piu che per
sostenere chiaramente un’opinione in merito a c¢ic@uil si parla, si affaccia anche in questa
circostanza e conferma l'esistenza di una dinandcasviluppo nella conversazione, che e
necessario seguire per renderne possibile lo swelgfio. Rispetto al precedente dialogo, in tal caso
vengono richieste delle prove a conferma dellagestenuta, che ne dimostrino la fondatezza, ma
la specifica finale chiarisce, ancora una volt& chtratta semplicemente di un gioco dilettevole:

Ella [ digressione] non é stata in tutto fuor ddbgosito: e poi questo saltare , come si dice atth n
frasca, & ordinario dei discorsi piacevoli fati pliletto e non per acquistare fgma *

3 Pietro Bembo,Asolani cit., p. 325: « Non & maraviglia, dolcissime giovasé voi tacete; le quali io credo piuttosto
di lodare Amore che di biasimarlo viingneregte] Ma de’'miei compagni si mi meraviglio io forte,quali
doverebbero, se bene altramente credessero che ifossro, scherzando almeno favoleggiar contra dffine che
alcuna cosa di cosi bella materia si ragionasse toggnoi »;  Baldassar Castiglionep.cit, p. 37: « Ma perché
dicendo ogni cosa al contrario come speramo clegefait gioco sara piu bello, ché ognun averar@pmondervi, onde
se un altro che sapesse piu di voi avesse questo,caon gli si potrebbe contraddir cosa alcunaipé diria la verita e
il gioco saria freddo »
% Ludovico DomenichiPialogo amorosocit., p. 24. Lo stesso personaggio precisera poco:dopa io voglio pure
proporre qualche dubbio, per darvi materia di ragie >;
% |bidem
3" Dialogo della Stampa in Dialoghi, op.cit.p. 368. L’attribuzione della paternita del digd allautore & incerta:
Domenichi, infatti, fu accusato di plagio, cfr. Kdasi,Postilla sull'affaire Doni-Nasin Studi Italiani, Il (1990), pp.
22
3 |bidem p. 369
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La mancanza di un criterio disciplinato nello spio dell’argomento inscrive necessariamente la
discussione nella prospettiva di una piacevoleadhigrata, estranea dunque al rigore da osservare
nelle discussioni che abbiano finalita differenti

Nel testo di Anton Francesco Doni intitola@anto. Dialogo della musicda discussione si
configura come uno dei diporti cui i protagonistecalono di dedicarsi per trascorrere
piacevolmente delle ore di liberta:

G. Vorrei S. miei, per passare il rimanente disgoayiorno con miglior piacere che facessimo altro
essercitio cosi sedendo; come novellare, giocar@ntare e come piu v'aggrada . M. Il novellare non
mi pare a proposito, per essere cosa piu tosterdmine e da fanciulli...] H. Ed io danno il gioco in
tutto, ma non cosi le novelle, pur per non parém \wgliamo rubbare, o imitare il Boccaccio, se vi
governate a modo mio canteremo o novelleremo d&empo: perché dove altri si passa cantando
asciuttamente con il dire solo, dicendo un altodtar questo & bello, et simili chiacchiere, noi ci
diffonderemo un poco piu nel parlare, ragionandopdesie, di burle, di novelle, e d'altre dolci
fantasiette, come piu a sesto ci verra, et a pitpost cosi cibando il corpo di un dolce riposo,
pasceremo I'animo ancora di una soave dolcezzadaom cibo diving...]*

La tipologia del testo risulta originale, in virtlella commistione tra la scrittura e le partiture
musicali, che ciascuno dei protagonisti recita @adbd, accompagnato da uno strumento. Nel
passaggio citato € opportuno rilevare I'accostaméra la conversazione, il novellare e il gioco,
come strumenti per trascorrere dilettevolmente d&a rdello star seduti. La scelta del dialogo
(seppure nella versione con l'intermezzo musicd&)va dalla maggior “adattabilitd” dello stesso
agli interessi degli auditori: mentre, infatti, rdccontare novelle si rivolge precipuamente ad un
pubblico femminile e il gioco risulta poco convenie, la conversazione offre una varieta di
argomenti e soggetti che soddisfano meglio al gdstiopresenti. Anche in questa circostanza,
proprio la possibilita di approcciarsi a temi diffati, facendosi guidare semplicemente dal caso o
dal desiderio (<« come a sesto ci verra »), testii@ la vocazione edonistica e dilettevole della
conversazione, evidenziata comunque dalla metdfoede: la conversazione ( cosi concepita)
viene paragonata ad un cibo divino, che ristora,lasua piacevolezza, I'animo dei protagonisti.

La metafora conviviale, con lo scopo di evidenziapacere dei protagonisti di prendere parte alla
conversazione, si trova anchelhblobile. Ragionamenti di nobiltdi Marco de la Frata. Ne sono
protagonisti alcuni gentiluomini, accorsi a Veneimaccasione del passaggio del duca di Baviera,
che si ritrovano a casa del conte Collaltino dil@tw, dove decidono di intrattenersi discutendo di
cosa sia la nobilta:

Conte Mutio: Seppur qui non disturbiamo il contiealduno suo grave negocio, molto ci aggradera che
tu ora ci esponga questi tuoi pengiefj Conte Coll. Questo di negotio alcuno non mi saurdNzi
sopra modo ascoltarlo, come ho detto, mi giovao Bercortese, o Betussi, di esporre a questi gentil
huomini le tue opinioni della nobilta, poi che spnome tu vedi, inclinati ad ascoltrti] *°

Il dialogo si colloca in opposizione ai “gravi negd, rappresentati dalle mansioni ufficiali stel
dal padrone di casa. In un momento di liberta gquéstide di intrattenersi con degli amici
chiacchierando di un argomento piacevole, che nanchm di giovare:sulla questione, infatti, e
invitato ad esprimere le sue opinioni Giuseppeus&t riconosciuto come letterato di ampia fama.

39 Anton Francesco DonGanto. Dialogo della musi¢a/inegia, Girolamo Scotto, 1544, pp. 3-4
0 Marco de la Fratall Nobile. Ragionamenti di nobilt&Fiorenza, Lorenzo Torrentino, 1548, pp. 18- 19
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Nell'introduzione al terzo libro - come dicevo 4 registra il ricorso alla metafora conviviale per
esemplificare il desiderio dei partecipanti di gual del piacere offerto dalla conversazione:

Venuto il giorno seguente ogn’uno della compagcti@ dianzi aveva gustato i soavi ragionamenti
sopra la nobilta, ma non a pieno pascendo 'anstaya con gran disio aspettando I'hora di ridarsi
casa del conte di Collal{o..] **

Gli argomenti del dialogo, come i cibi, si degustani partecipanti si “pascono” di essi, con la
prospettiva non solo di un assaggio occasionalegirsaziarsi delle suddette vivande. Non a caso,
l'atteggiamento che li caratterizza e il desidenola fame, di gustare a pieno le dolcezze della
discussione: il riferimento al piacere connota,henattraverso il ricorso al linguaggio metaforico
(pascere, gustare, soavi, disio, ecc.), il finel€ttivole” che i protagonisti ricercano nella
conversazione.

Il ricorso alla metafora culinaria a proposito defpiacevolezza apportata dalla conversazione
ritorna nelDialogo del modo di disegnare le forteziigGiacomo de’ Lantieri:

Fr. Anzi carissimo e percio vi dissi ( che dovendmgi ragionare di Euclide) non vorrei hoggi esser
Abbate, volsi dire hortolano delle monache di S&i*che vengasi pure hormai al principio, cheidi
sopra ad ogni altra cosa mi diletta e tanto pigusita, quanto so, che il gustare di queste vivamule

mi leghera i denti si ch’io rimanga percio di cenajuesta seffa..]*

In questo testo si evidenzia l'utilizzo di un tgb comico, che gioca sulla considerazione della
conversazione come lauto pasto “ spirituale”, clom mprivera il personaggio del piacere di
soddisfare comunque le esigenze di un pasto “ralér. II comune denominatore tra i due
conviti €, ancora, il diletto che ne deriva: il imgamento nutre la mente come le vivande il corpo,
apportando l'identico piacere. In chiusura, invtanl proprio interlocutore a rivedersi il giorno
successivo, il personaggio principale fornisce bdettagli a proposito della cornice in cui avrebbe
gradito proseguire la conversazione :

Oltre di cio siccome oggi € festa, cosi domani heteealtre faccende che da cio traviare vi possano
essendo il giorno dedicato alla rammentaZiorieLa onde sendo festa come & oggi ci potremmo
ridurre al fresco, lungi dal vulgo, dispensandgidirno in piacevoli e utili ragionamepti.]*

Il rapido accenno alle circostanze della convesaziconferma il suo carattere dilettevole: essa ha
luogo nei giorni festivi, ossia nei momenti di litierispetto agli impegni quotidianamente svolti. S
evidenzia, in tal caso, quanto gia sottolineakinadio del paragrafo, ossia che la connotaziome i
senso dilettevole del discorso non prescinde dakrca di un componente di utilita, quella di
trascorrere piacevolmente una giornata di ripostalu dai clamori quotidiani.

Nella prospettiva della piacevolezza si inquadrahanil dialogoDelle eccellenti virtu e dei
meravigliosi fatti di Ercoledi Marco Marulic. Nell’epistola di dedica il trattore ( Bernardino

** Ibidem pp. 73-74
2 Giacomo de LanteriDialogo del modo di disegnar le fortezAéenetia, V. Valgrisi & B. Costantini, 1557, p. 3.
GIACOMO LANTERI ( DE’) — Nacque a Paratico ( Bota ), da nobile famiglia. Dopo aver partecipatdaniotta
contro i Turchi alla difesa di Civitella del Trontottenne da Filippo Il di Spagna l'incarico dgegnere maggiore dal
1562 a Napoli, e sempre per lo stesso sovrangpritetopografia delle coste africane con le pattlle fortificazione.
Pare abbia lavorato per altri principi e per il ®apa lasciato tre trattatelli, cfRizionario Bio-Bibliograficg, cit., p.
1031
*3 Ibidem p. 41
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Crisolpho ) fornisce delle indicazioni a proposdella scelta di traslare il dialogo in lingua
volgare per inviarlo alla destinataria:

Non per altra cagione, se non per arrecare a \u8lche sollazzo acciocché leggendo non si lascie
dalli travagli, in cui ora versa, occupdre] Dunque, vostra S. si degnera con quella frongericevete
prima |'oratione di Isocrate ricevere ancora quekiiettoso e utile dialogo, il quale a lei dedicd**

Secondo, quindi, un copione gia noto, egli spenaodgere qualche distrazione alla donna, afflitta
da situazioni spiacevoli: la scelta del destinaté&gmminile e le circostanze in cui se ne decide
l'invio sottolineano la vocazione dilettevole dkalogo. Tale aspetto del testo viene ribadito anch
dalle parole dei protagonisti:

Vorrei certo da te udire che cosa egli in vita ablaitto e per quali cose sia stato sopra tuttalfi
degno di gran lode: accioche di un tanto huomo ivgech’io a maravigliarmi. Pero ti prego che ntin
sia cosa molesta quelle raccontare, mentre cha Vera opportuna de far quinci partenza, acciaihé
come il corpo con la quiete recreamo, cosi antanamo con qualche confabulazione non inutile ne
ingioconda allegriaro..]*®

La conversazione viene reputata utile e giovevalentbomento che essa porge riposo dell’animo,
necessario quanto quello del corpo, e permetteasicorrere alcune ore di liberta senza sentirne i
peso: a cid si aggiunge il piacere di ascoltaredaazione dei fatti eroici compiuti da Ercole,
esemplificazione di quella virtu che — secondatrilduttore - <« al presente da ciascuno
disprezzata, vestita d’una stracciata veste, nstdrea alcuna®d

Analoghe motivazioni vengono addotte da Vincentialiléi nel dialogo intitolatoFronimo.
Nell'epistola ai lettori egli chiarisce, infattijaslo scopo della propria scrittura sia il potefeia
pubblico cui intende rivolgersi:

Non I'ho ridotto nel presente dialogo, il qualerf@ndo fuora, non perché speri di riportarne alcuna
lode, ma ho fatto a guisa di pittore poco esemmitahe stende i gessi e gli altri colori piu grossi
disegna anco le prime linee, a fine che con piélligenza, poi da piu consumati siano ridotte a
perfettione [...]Oltre che io spero che, non meno potra dilettarariicontrappuntisti che egli sia per
giovare e piacere ai poco introdotti, per cid chelljavranno diletto di veder poste insiem e amdine
quelle cose che tengono cosi bene nelle mentisicotpite, e passerannosi tal hora la noia deldiegg
con l'intermezzo di quelle canzoni che io ci hapwste, e questi oltre al piacere, che ancorarlero
prenderanno, potranno sperar di piu che osservamaato io mostro loro di riuscire in breve eccdllen
in questo esercit[o..]*’

Nelle intenzioni dell'autore il presente dialogomine in una condizione di assoluta originalita:
'argomento, infatti, non € mai stato trattato g@entemente per iscritto, percio il testo si pr@pon
di aprire la strada a quanti, seguendo le indicaZmrnite, vorranno cimentarvisi . Il paragone con
un pittore poco esperto, che tracci solo gli abbalela propria opera ( il cui precedente é
naturalmente rintracciabile n€lortegiano) evidenzia proprio questa componente “sperimehtal
dellopera ( in quanto prima nel suo genere ). Ulgeate I'autore si propone di rivolgersi ad un

4 Marco Marulic, Delle eccellenti virtl e dei meravigliosi fatti @ircole Venetia, Battista e Stefano Bertacagno
Cugnati, 1549, p. A
*|bidem p. B
“° Ibidem p Aiii
" Vincentio Galilei,Fronimo. Dialogo sopra I'arte del ben intavolare et rettantersonare la musicaFiorenza, G.
Marescotti, 1584, foglio b
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pubblico eterogeneo, offrendo intrattenimento prate ugualmente agli esperti suonatori come ai
dilettanti. Le risorse del genere, nello specifieovarieta degli argomenti e delle soluzioni
“formali”, permettera ai primi di godere di unautarappresentazione” inedita della loro attivita, e
ai secondi una dimostrazione della facilita di iewarsi alla professione musicale, nella
convinzione che la dimostrazione “pratica” messascena dal testo sia piu efficace della
trattazione sistematica della questione.

A proposito della finalita piacevole un riferimendocontenuto anche nBlialogo nel quale dopo
alcune filosofiche dispute, si forma un perfettimgipe, e una perfetta repubbli¢a.] di Giovanni
Maria Memmo, I'autore rivolgendosi a Massimiliandudstria, osserva:

Spero almeno che quando dai gravi negocii le simeduto ocio di leggerli, ella vedra una forma e un
ordine che non le spiacera e trovera in queltositevita raccolto, quanto di buono dai saggitsuiie
filosofi cosi antichi come moderni, cosi greci colakini € stato detto in tal materia, riducendtutto

in brevitg...] *®

Dal momento che il dedicatario e I'imperatore 8tte prevedibilmente, viene inviato per offrire un
momento di leggerezza rispetto ai gravosi impegratigiani; per lo stesso motivo non puo che
trattare argomenti convenienti al rango del perggimaa cui viene inviato. Il dialogo, in questa
circostanza, offre il vantaggio di fornire una ssitdecisamente piu breve, ma non priva di un certo
stile, di tutte le cose scritte relativamenteaatiomento trattato. La forma prescelta € quella del
dialogo diegetico, che permette di dare ampio tosalla cornice e ai protagoniStiche, ospiti
dell’ambasciatore Navagero, dopo essersi diletistpltando alcune cose di musica, si pongono a
ragionare « per intertenimento e diport®.»

Alla luce dei passi fin qui citati € possibile esiziare alcuni elementi comuni. Nei testi in ikui
dialogo viene condotto nella prospettiva dellacpimlezza si evidenzia maggiormente la ripresa
dei moduli e degli espedienti formali e stilistigia visti nel Cortegiano Nello specifico, la
comunicazione di conoscenze particolari o di nazspecifiche viene subordinata alla dimensione
di piacevolezza. Lo sviluppo della conversaziongedinea in qualita di gioco, in cui I'alternanza d
domande e risposte rappresenta il principale stntmnper garantire I'espressione della varieta di
argomenti e di toni, che garantisce il “successelladstessa. Proprio percio il dialogo, pur non
rinunciando ad una componente di utilita, legata discussione di argomenti specifici, cerca di
evitare una declinazione in senso eccessivameptécte dal momento che cio insterilirebbe
I'aspetto piacevole. Il ricorso al registro metadorculinario e al campo semantico del piacere e
del gusto confermano tale prospettiva.

4. La conversazione come mezzo

L’altro importante elemento che sembra connotageiiere e il riferimento all’utilita che esso € in
grado di apportare, soprattutto servendosi dedterse della conversazione orale.

8 Giovanni Maria Memmoop. cit, p. *ii
49 Cfr. Cap. I, pp. 15 sgg.
* Giovanni Maria Memmoop. cit, pp. 2-3
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A proposito dell'utilita che si propone la scritiudialogica ilcorpusdi Dialoghi di Speroni fornisce
numerosi spunti.

Innanzitutto, l'autore sottolinea l'efficacia delleonversazione orale rispetto al testo scritto,
attraverso la metafora del libro animato, successante ripresa da Stefano Guazzo

PAUL Non solamente per tale ragione € meglio parlare an uomo che sappia e risponda, il quale é

libro animato, che non € il leggere le carte sritthe sorde sono ed insensate; ma perciocche la
scrittura, per mille volte che si rilegga, non matai parola, ma tale e 'ultima sua lettura neligare
chiara o adombrata, qual fu la prima né piu né mbfeochi e vivo e risponde, se non € inteso la @rim
volta da chi li parla, o egli spiana la sua risppst altrimenti di quella stessa materia si faieidare a

chi domand4...] *

Nel confronto, quindi, tra le due modalita di esg®ione la palma di superiorita per I'autore non
pud che essere attribuita al discorso orale: npilaspettiva del comunicazione esso denota
un’efficacia assolutamente estranea al scritturapnn per la possibilita di chiarire il senso di
guanto affermato. L'esercizio della conversazianendi, presenta dei vantaggi indiscussi, che si
estendono anche alla scrittura dialogica: si tditigerificare quali siano gli “ aspetti” del paida di

cui il dialogo si appropria.

Nel gia citatoDialogo dell'lstoria & contenuto un rapido accenno al genere cheyimttgpotrebbe
trarre in inganno. Paolo Manuzio e Silvio Antoniatiscutono del metodo da seguire nella scrittura
storiografica e del suo rapporto con le altre forrdescrittura artistica e il primo pronuncia un
severo commento riguardo Luciano:

MAN. Di Luciano non dird altro, se non che essendssiaitato tutta sua vita in scrivere sempre sue
vane favole, vani dialogi, e vane storie, meglicefea a non si impigliare di cose serie e vefac]*

La scrittura dialogica viene in questo caso bollzime “vana”, ossia priva di qualunque utilita,
rispetto alla scrittura storica e alla storiografia cui importanza e l'oggetto specifico della
discussione. L’affermazione risulta comprensibilellan sua reale portata sia considerando
'argomento, ossia stabilire le caratteristichdalstrittura storica rispetto agli altri generitésari,

sia soprattutto rispetto al personaggio che le ygmomm e alla sua funzione nella dinamiche del
dialogo. Le parole in questione, infatti, vengomoferite dal personaggio Paolo Manuzio deputato
a sostenere la superiore autorita degli anticlpietis alla “novita” dei moderni: la critica da lui
mossa al Samosatese € motivata dall’eccessivorsgealismo ne ha caratterizzato I'opera, nello
specifico quella storiografica di cui si discutea mnche il resto della sua produzione. Secondo la
concezione classicistica, che il personaggio rgoitt dialogo nella versione lucianea assume
connotazione di vanita o di inutilita: si trattalldestessa accusa gia mossa all’autore dalla
riflessione umanistica, poco incline ad accettaredntaminazione del genere di cui l'autore, reo
confesso, si era macchiato. Per bocca di Paoloukdandunque, l'autore espone una delle
opinioni possibili relativamente all’argomento preko, che non casualmente viene “superata” da
guella espressa dal personaggio Jeronimo. Attraverginamiche della conversazione il dialogo,

®1 Per l'accostamento dei due passi di Guazzo e eid®p e per il ricorso costante del motivo dellatgnza” della
parola orale nel dialogo cinquecentesco cfr. FraRmmatti, Aspetti e tecniche della rappresentazione nel dgalo
cinquecentescn |l sapere delle parole. Studi sul dialogo latindtaliano nel RinascimentdRoma, Bulzoni Editore,
2001, p. 122 sgg.
%2 Sperone Speroripialogo dell’Istoria ( Parte prima ) iDpere cit., p. 222
>3 |bidem p. 216

88



pur garantendo il confronto tra istanze differemtgstra la posizione che risulta piu convincemnie. |
tal modo, quindi, Speroni “ illustra” concretamergeale sia uno dei vantaggi della scrittura
dialogica: il raffronto di opinioni differenti peratte di superare quelle che risultino deboli, a
favore di quelle che dimostrino il proprio valorgraverso I'argomentazione. La retorica, quindi,
diviene il criterio per valutare le argomentazi@uidotte e il mezzo per promuovere le proprie,
presentandole in maniera persuasiva.

L’argomento dell'importanza della retorica risufttndamentale per l'autore, al punto che in piu
occasioni egli ritorna sulla questione. Naialogo della Retoricai protagonisti, intellettuali e
gentiluomini delmileu padovano valutano la possibilita di recarsi aas|’ambasciatore Gasparo
Contarini dove, alla presenza di illustri persagiggra cui il duca Ercole Gonzaga), si svolge una
dotta conversazione, a proposito dellimmortaliéd’dnima®. A spingerli in tal senso & il desiderio
di rendere partecipe della disputa il giovane Sovaaffinché possa apprendere utilissime nozioni
da cosi dotti interlocutori. Dopo una breve rifliese, tuttavia, i protagonisti decidono di fare
diversamente:

BRQ lo ho opinione, che I'essere presente ai lordi dagionamenti sarebbe indarno per noi: con cio
sia che alli nostri studii mal si confaccia la diis disputata: perché piuttosto consigliarei to, n
cosa parlando che ci convegna, si partisse questaatp[...] SOR Qui staremo se vi piace, e ai
filosofi lo specular rimettendo, della vita civilepstra umana professione, alquanto degnerete di
favellarmi...]*®

Riconoscendo il carattere specificatamente “te¢naioquella in corso presso il Contarini, il
Brocardo propone ai presenti di dar vita essi st$sina diversa conversazione, che si occupi di
argomenti piu confacenti ai loro interessi. Sperahinque, attraverso questo scambio iniziale di
battute, sottolinea la differenza trai due ragioeatnche si svolgono in contemporanea: il primo e
una discussione specialistica condotta all'inseg@léa speculazione; il secondo una discussione
“civile” di cui i presenti “favellano” delle loro minioni. La conversazione che si svolge tra i
protagonisti, nonostante 'argomento meno dottdfediuta ugualmente degna, se non addirittura
superiore all’altra: in chiusura del testo, infattautore evidenzia come, in una prospettiva
conoscitiva, le speculazioni sull’anima e sul monttcaterreno siano limitate, dal momento che tali
“oggetti” si collocano al di fuori dalle possibditdi comprensione degli uomifi Al contrario, la
dissertazione sulla virtu civica e civile risultaepipua del genere umano, perché attiene alla
condotta pratica. Nell'esercizio della virtu “pf di cittadini, la retorica assume un ruolo
centrale: essa viene riconosciuta, innanzituttoesta facolta attraverso cui si realizza la soditabi
nel corpuscittadino. Il Brocardo, a tal proposito, esaiacpacita di mimesi delle parole, capaci di
“dipingere” le realta e gli oggetti davanti gliat degli ascoltatori:

BRO.Che cosi come con il pennello naturale i voltioc®iipi delle persone sa dipingere il dipintore, la
natura imitando, che cosi fatti ne genero; codinigua dell’oratore con lo stile delle parole ora i
senato, ora in giudicio, ora con il vulgo parlandoritragge la verita : la quale proprio obbiettelle
dottrine speculative, non altrove che nelle scokeaei filosofi conversando, finalmente dopo alcun
tempo, a gran pena con molto studio impariamo. Ed/€ro, che cosi come a ben dipingere e assai il

> Mario Pozzi,Speroni e il genere epiditticait., pp. 68 sgg; cfr. Maria Rosa Dafilosofia e retorica nell'opera di
Sperone Speronn Filologia veneta cit., pp. 93-96; Raffaele Girardircole e il granchio. Figure della sofistica
speronianan Giornale Storico della Letteratura Italian&LXVII ( 1990 ), pp. 400 sgg
* Dialogo della Retorican Opere cit., p. 203
*% |bidemp. 241
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vedermi, senza altramente aver contezza de’mig¢ugiso lungamente con esso meco domesticarsi;
dipingendo I'artefice null’altra cosa di me, salaoestrema mia superficje.] similmente a ben oprare

in ogni materia basta il conoscere un certo nonclse della veritd; che continuamente ci sta
davantj...]*’

Nel passo in questione Speroni chiarisce comeatel@ ( usate nel modo giusto) siano capaci di
ricreare un'immagine attendibile della realta deltese: sebbene, quindi, la vera conoscenza sia
frutto di uno studio approfondito delle diversesaipline, mediante il ricorso alla retorica e
possibile avere una conoscenza “pratica” dalle ,cabe consenta di “bene oprare”, cioe di
comportarsi nel miglior modo possibile. Nella preijva civile, quindi, la retorica si rivela come
uno strumento di esercizio del diritto, ma anchprdigresso dell'intera comunita. La stessa facolta
di proporre un’immagine convincente e veritierdtraxerso le parole si dispiega anche nella
scrittura, giacché le regole che ne presiedondlifebd, nelluno e nell’altro caso, sono le
medesime. Di qui l'invito, gia ricordato, a chiwregvoglia persuadere della validita della propria
opinione, parlando o scrivendo, di conoscere ianegorici: sul terreno della retorica, quindi, s
incontrano la pratica orale e quella della sciéffurll comune denominatore dell’'uso della parola,
nell'uno e nell’altro campo, risulta essere la fecdi convincere o persuadere relativamente ad una
data opinione. Le motivazioni reali dell'importana#ribuita da Speroni a questo potere della
parola possono essere correttamente compreseiedali ulteriori specifiche. Nello stesso dialogo
I'autore osserva per bocca del Brocardo:

BRO. Che se noi siamo filosofi, tali sono a noiréorica e la poesia, quali i frutti alle tavole
de’signori; li quali dopo cena, quando sono saampgiacendo al palato, alquanti per gentilezza ne
mangiand...] ma a coloro che gia non sono ma son per fargidfiple due arti predette sono i fiori;
che innanzi ai frutti delle scienzie, le menti latbfruttare desideroso, quasi pianta la primavera,
dilettano di fiorire. Al vulgo, poiché non sa nulia fa pensieri di sapere, e pur & parte dellabigjma,
I'orazione e le rime son tutto il frutto della suga. Il qual vulgo non avendo virtu di digerir $eienzie

ed in suo pro convertirle, de’ loro odori e dellerd similitudini, gli oratori ascoltando suole

appagar$i..] >°

Le argomentazioni rivolte agli specialisti, i filf§ si distinguono da quelle rivolte ai non
specialisti: pur non avendo come fine specificapgaculazione, essi possono trarre giovamento da
guellimmagine della conoscenza che gli oratoridraete le risorse retoriche e poetiche, porgono
loro. Inizia a delinearsi la finalita conoscitilegata alla discussione: per tutti coloro che rianas

in grado di procedere in uno studio approfonditbadguestioni, essa si rivela come il mezzo piu
semplice, ma anche l'unico possibile, per accedereina forma di sapere che permetta loro di
avere almeno una parvenza della verita. Dielogo della Retoricaquindi, il valore conoscitivo
della parola viene declinato in una prospettivaleivdal momento che rappresenta il principale
strumento mediante cui tutti i cittadini, proprie guanto membri dell’'unico organismo sociale,
possono partecipare ad una forma di conoscenza.

La considerazione viene ancora ulteriormente arnaplinel dialogo Della vita attiva e
contemplativanel quale I'autore, nella persona di se stessnisce altri spunti:

" |bidem p. 207
8 Cfr. Cap. |
* Dialogo della Retoricacit., p. 238
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Certo al presente nel conoscere la verita simite sdl'innamorato; il quale non possendo in propria
forma conoscere la donna sua, del ritratto deglhiodi lei appaga come egli puo. Perciocché avémdo
smatrrita la strada delle ragioni dimostrative, lmlgdirittamente conducono all'albergo delle saen
vago nondimeno di pervenire alla verita, la quaenmatura e per antica consuetudine amo ed apprezzo
sopra ogni cosa,; per lo sentiero de’ probabili syesivi discorrimenti mettendomi, giugno a grange

al verisimile d’alcune deboli opinioni: le qualim@ono corpo né anima, ma ombra solo e sembianza
del vero aspetto, che indarno tento di vederg®

La strada delle ragioni dimostrative, come propie filosofi, sono estranee all’autore che,
nonostante cio, desideroso di conquistare uguabrlanterita, non rifiuta di ricercare un’altra via
per giungervi il pit vicino possibité La strada prescelta & quella dei ragionamentfipidenon a
caso persuasivi e probabili, non privi cioe di Uparvenza” di ragionevolezza: di fronte alla
mancanza di cognizioni certe e assolute, che swoprip solo del ragionamento speculativo,
'unica strategia possibile € quella del ragionatoeha conversazione, da semplice occasione di
intrattenimento, si avvia a divenire discussionen rpiu semplice esercizio di socialita, ma
strumento di confronto attraverso cui rivolgerdaaiicerca della verita. Di qui la necessita di
rendere convincente la propria opinione, parlandscovendo, nella consapevolezza che tale
assenso debba essere conquistato proprio attraveralmre e la correttezza della tesi proposta.
Proprio attraverso il confronto, ciascuna dellenggmi puo mostrare la sua e solo in tal modo potra
“sfavillare la verita” che si ricerca. Nella pro#fpea di Speroni lo scopo della
discussione/conversazione si delinea con evidgrpprio a partire dal desiderio comune,
dell’'autore come dei protagonisti, di riuscire angoistare la verita, intesa proprio come l'opinione
migliore tra quelle addotte. Ndlalogo dell'Istoria( parte seconda) Silvio Antoniano osserva:

SIL. Ma disputandosi della storia, € non pur di essadeia fede tra saggi e santi intelletti, se in sul
contendere delle ragioni si scalda il sangue atlicg e di piu forza li fa parlare ; cido e segncecti
ragioni del bon del core e per carita ; accioc¢herio, il quale € cosa si preziosa, temer noa gai
farsi udire e quasi vedere, ma a trar d’erroranchiconosce, con viva voce si manifgst]

La verita, quindi, nella selva delle opinioni pudergere proprio attraverso la discussione, anzi
solo attraverso il confronto pud mostrarsi coretldgtsua evidenza, persuadendo ciascuno dei propri
errori di giudizio. Lo stesso personaggio, infafipco dopo auspica che alla fine della
conversazione il suo interlocutore possa cambsgare malgrado, opinione:

SIL. Forse prima che al cominciato ragionamento si pdinge, confessarete o non negarete, che cosi
come spesse fiate il verisimile non & vero, cderdapossa esser vero il non verisinjile]

La possibilita di ravvedersi dagli errori e di daiare idea, facendosi persuadere dalle ragioni
migliori addotte dall'altro, sono gli effetti pdotti da una corretta discussione. Proprio la
consapevolezza di procedere in senso “speriménsaleza cioé aver in mente né la direzione né |l

¢ Dialogo della vita attiva e contemplativa Opere cit., pp. 2-3
1 A proposito della differenza tra le vie da seguirdle scienze e nella discussione dialogica, Spartilizza la
metafora del giardino: « I'altro & il sentiro tielialogi per lo quale noi camminiamo anzi a’gieuice alle vigne, che ai
buoni campi contemplativi, perd quivi invece d’oreodi grano, il quale & fatto per nutricarci, satamente con
qualche nostro dilettofior, frondi, erbe, ombre, antri, onde, aure soaw, Apologiain Opere cit.,, p. 274. Sulla
componente retorica delle dichiarazioni speronzneMario Pozzi Speroni e il genere epidittico, Gipp. 62 sgg
%2 Dialogo della Istoria( parte secondgin Opere cit., p. 255
%3 |bidem,p. 265
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fine e neppure la certezza della riuscita, € quele spinge l'autore a ricorrere alla scrittura
dialogica:

Dunque, non senza cagione i miei scritti ( chenaado il mio primo studio, per consolarmi, qualche
volta mi do a scrivere d’alcuna cosa) sono tutilalii: ne’quali senza vedere il berzaglio, ovedadel
vostro ingegno volentieri suol dirizzare le suettgae guisa di Aceste commetto colpi alle nujole

ma l'artificio del saettare, il quale propriamert@nsiste nel toccamento del segno, che la natura ci
destind da coloro, che la vera arte posseggonanieie’colpi distorti € piu tosto desiderato che
commendatp..] ®

La scrittura di Speroni si connota, percio, alligea del desiderio di conquistare la vera
conoscenza, pur nella consapevolezza della didicdi giungere a buon fine: il dialogo
rappresenta lo strumento con cui I'autore cerqgaraliedere attraverso la molteplicita delle opinioni
e le sue argomentazioni, sebbene “distorte”, atemtil piu possibile di approssimarsi proprio
bersaglio.

E il caso di evidenziare, infine, a proposito dantaggi offerti dal dialogo, I'utilizzo di alcuni
espedienti propri del genere, che consentono #&draudi difendersi dagli attacchi ( dedli
inquisitori) e di rispondere mordendo i propri agatori. Compare, quindi, nella prospettiva
speroniana, l'idea del dialogo come scrittura ‘zf@te”, che risponde alle critiche attraverso
precise strategie testuali. A proposito della foiés di esprimere nei dialoghi opinioni giudieat
pericolose in quanto contrarie al senso comunengsiaccia, ad esempio, un piccolo spunto nel
Dialogo dell'lstoria Parlando, infatti, della scrittura ( specificatnte storica ma non solo) il
Manuzio spiega a Geronimo Zabarella di quali espediservirsi nel caso voglia esprimere
opinioni inusitate:

MAN. Questo ¢ il consiglio; che se egli lauda di quetise, che son da se biasmevoli, o dice male delle
lodevoli per natura, non parli in guisa, che dipessa apparentemente, costui € in dubbio di arse, c

o delle incerte certificato: che cio e segno o skegpovero di giudizio, o di abbondare in presamzio
Ma dica sempre, se egli € in eta giovanile, diaterlo intelletto in cose alte e difficili; o =gli &
accorto e maturo, faccia altri autori della suéidpk all'inimico I'attribuiscd[...] ®

Le due strategie vengono puntualmente utilizzate gande abilita dallo Speroni nélpologia
dove, chiamato a rispondere della propria scriftedi dissimula gli aspetti pericolosi dei suoi
dialoghi archiviandoli come semplici esercizi rétbcondotti in gioventtf oppure attribuendo le
posizioni scabrose alla viva voce dei protagoHisti'altra strategia messa in campo dall’autore
come difesa dalle critiche e rappresentata dati@pcon cui rovescia gli attacchi degli avversari:
esemplare il passo delpologia in cui discredita con arguzia il proprio accusatoin quanto
pessimo gentiluontd .

% Ibidem
* Ibidem pp. 290-291
% « 10 adunque in sullo estremo degli ultimi argiyjnto oggimai non pur al verde della mia vita, tcoasumatone una
gran parte, renderd conto particolare della boattnalizia de’'miei dialogi giovanili: alle quali pavventura secondo
I'uso delle commedie, io padre e vecchio oltre gdi@ltro sard severo >Apologiain Opere cit., p. 270
%7« Dunque siccome nelle commedie varie persongmeo in scena e alcune d’esse non molto buonéyteaquante
a buon fing...] cosi il dialogo ben formato, siccome & quel ditéthe, ha molti e varii interlocutori , che tal i@gano
qual é il costume e la vita, che ciascuno d’essagpresenta. Per li quali ragionamenti chi condbsse che il buon
Platone fusse ignorante e uomo reo, o0 mala cosaoli dialogi per avventura farebbe invalido siikmd...] »,
Ibidem 267
% |bidem p. 313
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Spunti simili a proposito della finalita della dissione si ritrovano anche in Francesco Patrizi,
autore di due sillogi di dialoghi, dedicate allar& e alla retorica. Nebigante che apre quella
dedicata alla scrittura storica, I'autore ( priradg attore in tutti i dialoghi) racconta di aver
casualmente incontrato Alfonso Bidernuccio e Gimaigante con cui intavola una discussione a
proposito delle caratteristiche della storiografladialogo si apre con un’importante specifica da
parte del personaggio Patrizi a proposito del smore di entrare nellargomento a causa della
propria manifesta ignoranza in merito allo stesso:

Pat. Ma io vi vo dire hora quello che io gran tempo tdefanimo ho portato temendo non altri a cui
'avessi detto, mi havessero per uomo di grossiegegno e da poco riputato, e forse spng io
ardisco di scoprirmi a voi e al signor Giganteg ¢dinto mi sete amici e ai quali io porto tanto eeme
dai quali io saro nella historia, e in molte atile cose, ammaestrto] *°

Si evince, quindi, che il personaggio € mosso@laversazione dal desiderio di apprendere cio che
dichiara di non conoscere e che spera di poter ram@adagli altri interlocutori: fine della
conversazione risulta essere percio I'apprendimesdtia prospettiva del personaggio Patrizi esso
si connota all'insegna della piacevolezza, in vifglla varieta di argomenti che la conversazione
porta sempre con sé ma, soprattutto, perché atsa\vl confronto egli vede coronato il suo
desiderio di giungere alla verita. Il personaggaenca ardentemente delle ragioni salde che lo
mettano al riparo dei dubbi. Il riferimento all@erca del sapere come fine del dialogo si ritrova
poco oltre:

Bid.Codesto io non so, ma io so si bene, che voi dediadto ora non sapere quello che noi sapevamo e
ce ne tenevamo in pregio; e sappiamo che voi sape&ié molto piu di cid che dite che sapete: p&ro
ragione che ci diciate cosa sia I'historRatr. Per certo voi parlate hora come persona che non
veramente sa nulla, ma che molto desidera di sapkd...] °

Dopo aver ascoltato le obiezioni del Patrizi aiisargomenti, il Bidernuccio si trova costretto ad
ammettere come le parti si siano rovesciate: thpriinfatti, che dichiarava la propria incapaci& h
smentito le certezze degli altri due, che si predgano assolutamente certi del proprio sapere. La
discussione dialogica possiede l'indubbia capaditéibaltare i punti di vista dei personaggi, a
condizione che essi abbiano come obiettivo l'aitantonoscenza, e siano percio pronti a ricusare
le proprie convinzioni per cercare la veritd. Lahdarazione iniziale di ignoranza formulata dal
Patrizi assume, quindi, una spiccata connotazisoeratica”, dal momento che viene intesa come il
punto di partenza dal quale procedere nella comasce

Proprio la conversazione, inoltre, assicurandooiifronto e la diffusione delle idee, rappresenta
'unico strumento attraverso cui si possono emendtagli errori. Nell Contile, di fronte, al
personaggio Patrizi, timoroso che le opinioni espeenel dialogo possano essere risapute oltre la
cerchia ristretta di coloro che vi prendono pdrtesa Contile, ribadisce piuttosto il contrario:

Cont Anzi desidero io, rispose egli, che ella si sap@ihe se ella per falsa sara riconosciuta si téove
chi le scriva contro. Ed io riconoscendo I'erroomion la fard degna della mia difgsg ™

% Francesco Patrizil Gigantein Dell’Historia. Diece dialoghj Venetia, A. Arrivabene, 1560, p. 1
70 1hi
Ibidem p. 2
™I Contile in Dell'Historia. Diece dialoghjcit., p. 26
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Il desiderio del personaggio, di far conoscere rgppe opinioni, deriva proprio dal volonta di
emendare eventuali errori e rappresenta il giustteggiamento di chi si mette in gioco nella
discussione.

A proposito dell’utilita del confronto, per chiami i vantaggi Patrizi ricorre alla metafora dellad

che rischiara le tenebre esemplificando, in tal spddzione conoscitiva che si dispiega attraverso
il ragionamento. Né&l Guidoneil Patrizi cerca freneticamente qualcuno chechlarisca i dubbi,
finché incontrando Lorenzo Guidone, viene da luitato a ricercare insieme l'uscita dalle
“tenebre”. L’azione conoscitiva che si dispiegaaaterso il dialogo viene simbolicamente espressa
attraverso il ricorso ad un’altra immagine, queldla cipolla:

Entriamo con il lume dell'anima nostra , che se@mdi sono accese, e vi potremo cercare di queste
cose per entro nella tenebra che voi[dife Et eccovi I'attione in su I'entrate che si rapg@eta. E
portate qua il vostro lume che ella mi pare unarktta ravvolta in mille invogli in maniera di cifa

Voi dite il vero, rispose, egli, e volete voi chele scorzi di una in una queste ravvoltare o plete

farlo voi?[...] @

Il lume dell’anima cui si allude e notoriamenterd@ione, chiamata nel procedere degli argomenti,
a rischiarare le nozioni incerte. Ugualmente irdsadte l'altra metafora utilizzata a proposito
dellargomento del dialogo: la complessita della esfione deve essere “sfrondata”
progressivamente proprio dalla luce del raziocinasi da riuscire, dopo aver eliminato le parti pi
esterne, a raggiungere il cuore della stessa.

Nel procedere del testo si registra 'uso di unawvaumetafora, quella del mare, chiamata a
esemplificare un aspetto particolare della discusi ossia la “pericolosita” di avventurarsi nel
ragionamento e di perdersi nel tentativo di colwdarbuon fine:

Ma egli sara molto meglio , soggiunsi io, che ridecmiamo a questo passo e ci tiriamo, quasi come
pescatori, attaccata al nostro parangolo la prétdlasara ella preda che ci potrebbe arricchire di
leggier{...] Ma se e’non fosse vero e noi entreremo pitl eatresto pelago a ricerchrd

Lo svolgimento della discussione viene equiparalia @esca, condotta nel mare aperto
dell’'argomento prescelto, con i protagonisti cheme i pescatori, “tirano su”, le argomentazioni
che riescono a catturare. Le parole del Patrizieawziano il timore con cui guarda alla prospettiva
di avventurarsi nelle asperita del ragionamentatidaussione, come qualunque caccia, ha lo scopo
di riportare una preda, ossia di ritrovare laitaeche ricercava, percio la vastita della materia
pericolo di perdersi rappresentano un rischio catocr Lo stesso concetto viene ribadito nel gia
citato Gigante

Et mi pare essere alla guisa di quelli audacinestari nuotatori, i quali anzi che mai siano enttra
fiata in acqua, ardiscono di nuotare senza otsenza sostegno alcuno; i quali poi se affoganoénon
alcuna meraviglig...] "

Nel caso in questione il protagonista e paragométouotatore inesperto che, pur non avendo
'esperienza necessaria, si avventura nel mareasemzostegno, sottovalutando i rischi che corre:
allo stesso modo, avventurarsi in un ragionameatza la necessaria competenza o senza una

2| Guidonein Dell'Historia. Diece dialoghjcit., p. 39
3 |bidem p. 40
I Gigante cit., p. 5
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giusta guida puo causare la mancata conquista mhetta. E ancora, un altro breve riferimento si
registra all’atto di avviare la discussione, quandocordandosi con i suoi interlocutori il locutore
principale specifica:

Bider. Ma non cosi che voi mi abbandoniate nel cammino gaese forestierdsig. Di questo non
dubitatg...] °

La “ pericolositd” del dialogo viene legata ancafta dimensione dell'ignoto e dello sconosciuto,
paragonato, in questa circostanza, ad un paeseestranel quale si ignora come procedere nella
giusta direzione. E importante notare che I'utitizli queste metafore evidenzia I'impossibilita di
condurre il ragionamento in solitudine: se si vemhquistare una conclusione proficua € necessario
il confronto e il sostegno di piu interlocutori. lTametafore esemplificano chiaramente
I'atteggiamento che il Patrizi personaggio assumlecarso dell'intera opera: I'autore, animato da
un desiderio smanioso di conoscere cio che igmarga insistentemente I'aiuto di chiunque possa
offrirgli sostegno in tale ricerca. Ho gia evideatni la natura “programmatica” della professione di
incapacita di procedere che, anche in questo aasarisce gli indubbi vantaggi legati alla
discussione. Dal punto di vista della strategidutds il dialogo permette all’autore di “mostrare”,
attraverso il confronto tra i differenti punti dista dei personaggi, quale sia il migliore
atteggiamento per procedere nella conos¢&nza

Il ricorso alla metafora del mare e della navigaei@ per esemplificare i pericoli in cui rischia d
incorrere la discussione) rappresenta una costeell@ produzione dialogica del periodo, seppur
declinata in varianti diverse. Cio conferma I'imfaonrza attribuita al pericolo di smarrire il senso
della conversazione, percepito evidentemente comgasghio “vanificante” nella prospettiva del
fine conoscitivo.

La comparazione con la navigazione viene evocatheanel dialogo di Girolamo Borro dedicato
alla dissertazione sui flussi oceanici:

Noz: Questo a me par tanto piu necessario, quanpeii anco non iscorgo il porto al quale la nostra
barca ci conduca: ne posso immaginare dove vi atggliuscire . Tal. Il porto non sara gran tempo a
scoprirvisi anzi egli & tanto vicino che tostoéldretg...] ’*

Anche in questo caso la vastita del’argomento eieguiparata al mare e la disamina degli
argomenti deve essere finalizzata a raggiunggrerib, ossia a condurre il dialogo al termine che
si e preposto. Il testo in questione pone a comdralue diverse conversazioni: I'una, svoltasi in
precedenza alla corte dei Malaspina, cui uno deimlotagonisti aveva preso parte; l'altra, quella
presente, che vede i due discutere intorno allstopree del flusso e del riflusso del mare. Nel
primo caso, la conversazione, o meglio le convamsgzcui ha preso parte il Talascopio si
inseriscono nella nota prospettiva dei rituali iggani, di cui hanno rappresentato il “condimento”
'aggiunta che li ha resi ancora piu “gustosi” :

Ma del condimento delle vostre vivande non ho & miai udito piu di quello che hora voi detto ne
avete : piacciavi dunque spiegarmi meglio il fogliminutamente dirmi di che ragiondstg®

> |bidem p. 2
% A proposito del modo “scorretto” di approcciasa@onversazione cfr. Capitolo IV , pp. 120 sgg.
" Girolamo Borropp. cit, p. 34
"® Ibidem pp. 10-11
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Le due conversazioni sono rappresentate attrayleisorso ad immagini che pongono 'accento su
gli aspetti differenti che le hanno caratterizzatet caso della metafora culinaria si evidenzia il
carattere “piacevole” della conversazione; in quelhutica la sua finalita a fronte del rischio,
significativo, di perdersi. Non a caso, come gicificato nel precedente capitolo, mentre la
descrizione dei discorsi svoltisi nella corte itsisui termini ( ormai noti nella prospettiva
cortigiana) di onore, compagni e compagnia, peofet{ ecc., nella conversazione presente i due
protagonisti si professano desiderosi di evitareclerimonie” "%e di procedere, piuttosto, alla
definizione delle regole che dirigeranno lo scamdii@mogico. Si evidenziano, quindi, registri e
finalita diverse per le due situazioni: un piacevelonorato diletto nel primo caso, la risposta all
guestione che ha avviato la conversazione nel seconll riferimento alla corte e ai suoi
“cerimoniali” che aveva aperto il testo ritornadhiusura dello stesso, quando in conclusione della
discussione il Nozzolino ringrazia il proprio irlzutore della piacevole conversazione. La novita
piu rilevante nello scambio di complimenti fra iedwprotagonisti € il rapido accenno alla
comprensione piu approfondita dell’argomento:

Voi anche forse siete stracco dicendo e il calelamkzzogiorno € hormai passato: perd meglio ai far
che ce ne andiamo a spasso pigliando il frescagéum...] e per concluderla io vi ringratio della
molta cortesia , quale avete usata comunicandogestguostri pensieri, e ve ne resti obbligatissseo
non in tutto almeno in qualche parte egli mi & setypoccasione di considerare piu maturamenteauell
che per lo addietro mi era nascosto e in compagws&ra non solo ho passato la molestia del caldo,
senza sentirla , ma anche con grandissimo piaceos eitilita tale , quale io vorrei potere avereiog

giornd...] &

L’incontro fortuito con il Talascopio ha permessmindi, di trascorrere piacevolmente le ore piu
calde della giornata ( tradizionalmente occasiaoipia alla discussione dialogica) ma soprattutto
di ragionare approfonditamente intorno ad una qu@st precedentemente ignorata o mal
conosciuta dal protagonista: in tal caso, quindiriferimento al piacere che si trae dalla
conversazione si coniuga con l'utilita derivantd’dpprendimento di cido che non si conosceva. Lo
scopo, realizzato, della conversazione € propriellgudi associare le due esigenze: un
apprendimento non “cattedratico” e, percio, piatev

Anche nel caso ddbialogi Marittimi di Giovanni Bottazzo ricorre la metafora della igazione
per esemplificare le difficolta di condurre a bdme la discussione:

Ma donde comincero io o Egino? Voi mi ponete in engoer il quale si io non vi conduco al porto, il
danno e la colpa sia vosftra] **

Il personaggio, nell'approcciarsi alla conversagi@ncui € invitato, si preoccupa di non riuscire a
condurre il discorso al porto, che rappresentaclta indenne dai pericoli che caratterizzano
'avventura della conoscenza. La professione dapacita a procedere conferma, quindi, I'idea che
il pericolo di smarrire il filo del discorso rapgenti una preoccupazione costante in una
discussione che si proponga finalitd non sempliceenedilettevole. Gli stessi personaggi
ribadiscono la doppia natura del discorso, insiatile e piacevole:

9 Cfr. Capitolo |1
8 Girolamo Borropp. cit, p. 83
8 |bidem p. 55
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Telone: hora, si come sia utile e necessaria ecyide, aviamo ( mercé vostra ) inteso, cosi pure
desideriamo che piu innanzi ne discorriate , sifmbi da noi stessi potessimo prendere non metite 'u
che il dilettevol§...]®

| Dialogi del Bottazzo mostrano chiaramente la fusioneetrdule esigenze, di intrattenimento e di
“ammaestramento” rispetto allargomento prescefton a caso, infatti, mantengono la struttura
della cornice piacevole e delle circostanze dilaili ed oziose, ma il fine che si propongono non
coincide semplicemente con il trascorrere le ofadmlura. La conversazione, infatti, serve ad
ammaestrare piacevolmente i giovani marinai, ath®y il resoconto dalla viva voce del
personaggio principale, dell'esperienza da lui apgmei lunghi anni trascorsi in mare. Non a caso,
quindi, tutti i dialoghi sono condotti da un peraggio principale chiamato dagli altri a esporre le
proprie posizioni in merito allargomento presceli® risorse dell’oralita del racconto rendono di
fatto maggiormente gradevole I'ammaestramento.

Un altro ricorso alla metafora nautica a proposi& pericoli che attentano la riuscita della
conversazione si rintraccia feialoghi della vita e della mortdi Innocentio Ringhieri:

Sara bene che, seguitando i nostri honorati ragiens, con piu vere e alte considerazioni, non
c'incresca di solcare il mare che n'avanza, distpé€livina immortalita dell'anima, e con lo strurte
della viva fede in Cristo per trapassare sicuramepteste onde e pervenire al porto dell’'universale
salute]...]%

L’aggettivo “sicuramente” chiarisce il fine chergierca nella navigazione/ discussione: evitare di
perdersi nel gran mare, rappresentato dall’argomesofperare le insidie che ogni viaggio in mare/
dialogo comporta e raggiungere il porto. Nel capec#ico la metafora della pericolosita della
navigazione assume il duplice valore di illustrdaraschio di perdersi nellargomento, ma anche
qguello di smarrirsi nella propria condotta di vita, causa degli errori cui pud condurre |l
ragionamento: l'autore, dunque, sembra riprendenmétafora della navigazione perigliosa come
immagine della vita del’'uomo e dei pericoli ditramento cui essa € esposta, che ha sempre avuto
largo impiego nella letteratura classica e crigtiddon a caso, nel procedere alla disamina degli
argomenti si appella, come garanzia della corredtelel proprio ragionamento, non alla ragione ma
alla fede cristiana. E interessante notare cheeamnthun dialogo di chiara ispirazione religiosa,
I'autore utilizzi una metafora di largo impiego lae$crittura dialogica coeva, seppure recuperando,
in parte, un’accezione precedente. Del resto, chalogo miri ad avere una qualche ambizione
letteraria sembra confermato dalla precisazioreel@utore inserisce nell’epistola introduttiva, a
proposito di un diverso tipo di pericoli che ngoeno la scrittura:

Essendo giunti i gusti de i litterati al presetddicatissimi, a cose degne e nobilissime avvedra, per

ogni picciol error si offendono molto, restandoitticalla censura non pur di questa rarissima,dina
tutte le future etafli..] ma confidando nella Bonta dei buoni e nel hone&diderio ch’io tengo
d’essercitarmi e di giovare al morjdd ®

L’autore, che nello sviluppo degli argomenti si exppellato ai dettami della fede, in questo
frangente si preoccupa piuttosto del giudizio dgierati contemporanei, con il timore che una
valutazione negativa rimarrebbe un marchio impegiper le sue pagine. In tal senso il riferimento

82 Giovanni lacopo Bottazzop.cit., p. 4
8 Innocentio RinghieriDialoghi della vita e della morteBologna, A. Giaccarello, 1551, p. 115
8 |bidem p. *ii verso
97



alla probita del suo intento, ossia giovare al nmprs@mbra connotarsi come un tentativo di porsi al
riparo dalle critiche. L'impressione trova confermealla precisazione di aver dato vita alla
composizione dell’opera come puro esercizio: commdd la propria scrittura come una “prova’,
egli fornisce un alibi agli eventuali errori @ manze che teme possano essergli addebitate. Siamo
di fronte, anche in questa circostanza, ad unanb&mstrategia di dissimulazione.

A proposito dei vantaggi apportati dalla discussiétietro Ponzio ndDialogo dove si tratta della
musicane chiarisce gli effetti prodotti attraverso tarso ad un linguaggio metaforico che abbiamo
gia imparato a conoscere:

G. sar0 sempre obbligato a Vostra Signoria, chéamiluminato in questa scienza, in cui dianzi mi
potevo dire cieco, e hora ammiro e contemplo sipds tanti e cosi dotti avvertimgnti] M. E pure

io anchora che quasi inutile e sterile piantgptri I'adietro nel colto giardino di scienza cosbile e
hora mi pare di essere divenuto fecondo e fruttifella rugiada delle dolcissime parole, al Zefiro
soave dellimmensita benigna e ai raggi del chgmio intelletto di vostra signofia] %

La doppia dinamica tenebra/luce e sterilitd/ feli@nillustra gli effetti mirabili che si producono
attraverso il dialogo: la conquista della conoseea#’uscita dalla tenebre si esprimono attraverso
immagine di una serena mattina primaverile.

Nel dialogo di Giuseppe Dondi Orologi intitoldténgannoritorna il tema dell’utilita pratica che la
conversazione puo apportare. Parlando degli ingarthitutti coloro che li perpetrano ai danni del
prossimo, il Ruscelli sottolinea proprio il vantaggdi renderli “manifesti” attraverso il
ragionamento:

Con tutto cido non sara male a dirne piu che potrerp@i chiaramente, che potrebbe essere che alcune
ravvedendosene per quel che ne diremo, si pentirairfare alcuno movimento , gesto, opera o
gualsivoglia cosa con il mezzo delle apparenzepreintentione di ingannare altrui , € non haveremo
fatto poco frutto con questo nostro ragionamenid®

Il vantaggio del ragionamento e quello di disvelagli inganni, inducendo coloro che siano soliti
perpetrarli ( nel caso specifico i due si riferisocal sesso femminile ) ad assumere atteggiamenti
onesti, dal momento che tutte le frodi e gli ingamesi manifesti dal dialogo, non potranno piu
passare inosservati. Tale funzione di praticétaiper il ragionamento viene ribadita poco oltre,
proprio con un riferimento al valore di concordigile che puo essere coltivato attraverso esso:

Ancora giova saperlo, perché con questo mezzodivpuire in cognizione di che qualita siano gli
abitanti in questa e quella parte e trovar sapenidolia di conversare con essi loro dolcementenea
alterazione, che e di tanto giovamento e di taatesalazione in questa vifa.]Rusc.E dovendo farmi

in sperimentato nella conversazione giovevolmestag,ogni maniera di persone, mi favorira piu un’ora
di viva pratica che gli anni di studio.] ¥

La conversazione é riconosciuta come la praticg@cevole che sia data agli uomini, per stabilire
buoni rapporti con i loro simili e per trovare umpaalche forma di consolazione nella vita: anche in
tal caso, la capacita di “portarsi” bene nella déstone & considerata un’abilita pratica che puo
essere ben appresa solo attraverso I'eserciziopgaléca. Come gia specificato a proposito di

8 pietro Ponzio,Dialogo dove si tratta della musicap.cit, 1595, p. 151
8 Giuseppe Dondi dell’'Orologid,’Inganno. Dialogg Vinegia, G. Giolito, 1562, p. 128
8 |bidem,p. 190
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Castiglione e di Stefano Guazzo, la buona convensaze concepita quasi alla stregua di una
tecnd® un’abilita che si raffina attraverso I'esercizio.

Considerazione analoga propone Giacomo Gabriele suw dialogo dedicato alla dissertazioni
astronomiche, nel quale insiste sulla caratteastisclusivamente umana della discussione e degli
effetti che essa € in grado di produrre nel comsdsgli uomini:

Credo io, o figliuoli, che niuna cosa ne la vita glé huomini , ne piu gioconda ne piu atta e
conveniente ( dopo l'innocentia ) si possa trovdek piacevole e bel parlare, perché in questo siamo
dagli animali bruti differenfi..] ne a me par cosa pit ammirabile quanto vedere diméinita
moltitudine d’huomini, che solo o con pochi posseertenere le compagnie de gli huomini, tirar e
spingere le loro menti, e le loro volonta dovungli@ggrada, e di dove vuole levdrlg *

La conversazione qui viene declinata soprattutthaceezione retorica di strumento atto a
persuadere le masse, a indirizzarne I'azione eolanta: in questa particolare facolta suasoria
risiederebbe la sua vera forza.

Geronimo Zoppio nel suBagionamento in difesa di Dante e Petraraaerca un’utilita diversa: nel
caso specifico, il dialogo registra la rispostal’detore ad una polemica avuta con Bellissario
Bulgarini a proposito del giudizio espresso dastju#imo sulla scrittura dantesca. La struttura
domanda/risposta si rivela particolarmente profiogh caso dell’argomento, dal momento che
'autore stabilisce quasi un colloquio a distanpa @ suo accusatore, rispondendo a ciascuna
obiezione. Piu volte, nel corso della discussitagtbre precisa le motivazioni che lo hanno indotto
a porre la sua risposta per iscritto :

Il che desidero che da’ lettori sia preso in quplate che non dall’Accademia vegna, ma da uno che
non per disio di ingaggiare contesa, ma per vaghéekvero, sia condutto a si fatta disputh*

Nel rivolgersi ai lettori, dunque, l'autore specdi che non ci si trova alla presenza di una
discussione condotta come puro e semplice gioasicet ma di una vera “inchiesta’condotta per
amore della verita. Concetto ribadito piu voltémrsonaggio Zoppio:

Onde vuo credere che le nostre risposte egli [UlgaBini | sia per sempre in buona parte ammettere
correggendo sinceramente ogni trascorso suo pereadedla verita; cosi come con il signor Mazzoni
candidamente promette di fare, or conoscerd d’hpveso errore che pur mi sia dimostrato d’ altri,
lodandosene e ringratiandone l'autore e I'apritde¢ vero. E amare e riverire con voce viva e con
penna qualsivoglia huomo, che in cio beneficiofaacia, perché di brama d'imparare non invidio
nessuno: cosi come di lettere e di sapere istinmedo, che molti, e molti mi vadano ingnzj o

L’effetto che la conversazione spera di produriggello di condurre chi € in errore a ravvedersi
della propria posizione: lo stesso autore si diehgaato a chiunque, riuscendo a ritrarlo dall'sgro

8 per un riferimento puntuale alla connotazionedtiga’che la conversazione assume nel dialogo eicentesco cfr.
Annick Paternosteptum. Retorica ed ermeneutica nel dialogo umargstit., pp.155 sgg.
8 Giacomo Gabrielegp. cit, p. 6 verso
% Girolamo ZoppioRagionamento in difesa di Dante e PetrarBalogna, G. Rossi, 1582, p. 6. ZOPPIO GIROLAMO
— Laureatosi in filosofia a Bologna nel 1574, dine presto lettore di retorica e poesia nell'@énita di Macerata,
dove si trattenne, fondandovi I'’Accademia dei CaterRitornato a Bologna nel 1586 ebbe una cattedtdocale
studio. Intervenne nella polemica tra |. MazzonBeBulgarini a proposito del genio di Dante piopcon |
Ragionamenti in difesa di Dante e Petrarddubblico anche un volume di rime e prose, Efizionario Bio-
Bibliografico, cit., pp. 1860-1861
L lbidem p. 41
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lo conduca sulla retta via, quella della ricercadeerita. Ancora in chiusura , I'autore preclea
motivazioni della propria scrittura:

Il perché non si devra gia dire, ch’io abbia masspenna mia a scrivere contro di lui principalneent
per altro che per amore della Verita: la qualeésidero e con ogni studio mi affatico per fare che
viva nelle bocche e negli animi dei buni] 2

Eqgli rifiuta I'accusa che si sia mosso a scriveee yn fine diverso da quello che ha piu e piu volte
ribadito, ossia la ricerca della verita e la pasigdbdi renderla nota e manifesta agli occhi dtitu

Una serie di informazioni importanti a propositdlaescrittura dialogica e delle finalita che essa
persegue vengono fornite da Bernardino Pino nai Affetti. Ragionamenti familianil cui titolo
completo recita “ Dotto e dilettevole componimentl quale sotto varie persone si scoprono con
piacevoli modi vari passioni umane e si mostrenddo di regolarle ”. Fin dal titolo, quindi,
I'autore specifica il proprio fine ( illustrare passioni umane e insegnare come regolarle ) edbmo
con cui lo realizzera, ossia “mostrando”, attrawerspersonaggi del dialogo come cido possa
concretamente avvenire. Il testo sfrutta le risalska “rappresentazione” concreta per veicolare il
proprio messaggio: la presenza di una componemnisa’si rende ancora piu esplicita con la
scelta dell’autore di preporre al testo I'elencanpteto dei personaggi, con un espediente tratto
evidentemente dalla commedia. Attraverso le azieniprotagonisti egli si propone il doppio fine
di educare il pubblico e di intrattenerlo piacevehte.

Il dialogo inizia con un significativo preamboldecé opportuno citare quasi integralmente:

La lingua e la penna, questa con arte accomoddipiragere le lettere, e quella per natura dispasta
formar le parole: lllustriss. e Eccellentis. Dufamno quasi uno specchio in cui scorgiamo il peosiie

chi scrive, e si scuopre I'affetto di chi ragioferd debb’essere ciascuno in ragionare e in serive
prudente e accorto, quanto & per dare nell’'unell@itro modo, non oscuro inditio di molta prudenz

di non poca sciocchezza. Considerazione verameagssaria a chi si diletta di scrivere dialoghdi o
fingere con altri componimenti persone: perché essendo altro siffatto studio che imitazione smil
alla dipintura, si come belle e leggiadre figuréfgquel dipintore che avera nell’animo I'ldea dilibe
leggiadri aspetti, cosi saggie e prudenti persotredurra quello scrittore, la cui mente sara ripieli
buoni concetti, e d’honesti pensieri, quel che gmidbuona stagione ha sempre invitato molti savii
scrittori  a trattar di materie utilissime in pé&oli modi di dialoghi e di dilettevoli Poemi,
persuadendosi che quanto piu efficace e per insegitanodo di bene operare, I'esempio di chi ben
opra, che le semplici dottrine di chi ben insedaato i componimenti, ne’ quali le persone intradse
dimostrano buone , siano di maggior forza ad amgitgli altri a ben operare, che il sol precettatdi
insegna quali sono le buone operatjoni]®

Il paragone iniziale tra la conversazione e latsea sottolinea come entrambe riflettano i
sentimenti e i pensieri di coloro che le utilizzada qui l'invito a dare indizio di buon animo e di
onesti proponimenti per non offrire occasioni diege mal giudicati. La prudenza si connota come
la capacita, parlando o scrivendo, di sapersi sembportare”, ossia di offrire un’immagine positiva
di sé: in questo senso l'uso “meditato” delle parsil qualifica come una strategia dissimulatoria di

% |bidem p. 97
% Bernardino PinoGli Affetti. Ragionamenti familiariVenetia, 1. Simbeni per M. Amadoro, 1569, p. 2N®
BERNARDINO ( Cagli 1530 - ivi 1601) — Dopo avdudiato a Roma, dove si laureo in teologia, diwesegretario
del Cardinale Giulio della Rovere; dal 1570 al filabate di Sant’Angelo di Sortecchio. Amico dirBa&rdo Tasso, di
cui rivide I’Amadigi, e di Torquato che gli dedieir sonetto. Fu autore di commedie e di opere diddofjLo Sbratta,
Gli ingiusti sdegni, | falsi sospet}i, lascio inoltre una raccolta di lettere, tratth retorica e di comportamento, cfr.
Dizionario Bio- Bibliograficq cit., pp. 1407-1408

100



fondamentale importanza, soprattutto - specificautbre - per coloro che scrivono. La
comparazione tra la pittura e la scrittura dialagiiene proposta in relazione al comune
fondamento delle due pratiche, ossia l'imitazionendotta a partire dall'ldea e traslata
successivamente nella materia. Nella creaziongelsionaggi anche lo scrittore, come il pittore,
deve preoccuparsi di riprodurre 'immagine ideathe esiste nella sua mente in concetto,
traducendola in una forma concreta. Tale riferimeitidea come ispirazione che guida l'artefice
— di evidente matrice neoplatonica - non spiedgéavia, I'iniziale invito alla prudenza da osserar
nella rappresentazione artistica: si deve piuitgsnsare ad un tentativo dell’autore di celare,
dietro la parvenza di un’ideologia estetica, che @veva precedentemente affermato, ossia |l
pericolo che le parole e i pensieri dei persongaggsano essere attribuiti all'autore, determinahdo
giudizio sullo stesso. Proprio per questo il suatmalla prudenza si indirizza verso coloro che
utilizzano forme mimetiche o mimiche: la potenzflal parola orale, anche nella rappresentazione
fittizia della scrittura dialogica, ha una notevobgpacita di penetrazione e, soprattutto, rapptasen
lo strumento fondamentale per persuadere del valoisa certa tesi. La scelta del dialogo si
connette proprio a tale facolta della conversaziineffrire una rappresentazione immediata, e di
conseguenza piu efficace, di qualunque conceter. tdbe ragione, quindi, essa viene preferita ad
altre forme di scrittura, soprattutto quando, comejuesto caso, il fine del testo e di natura
edificante: per spiegare quale sia il modo migliade comportarsi si ricorre alla sua
rappresentazione pratica. Il dialogo, quindi, eanfdato a mostrare quale sia il giusto modo di
gestire le passioni umane, in nome della maggiticaeia che tale rappresentazione possiede
rispetto alla semplice esposizione del tema mn#&di trattato. Nella prospettiva dell’autore,
tuttavia, questa potente capacita potrebbe rivigharicolosa per la sovrapposizione che, nel gioco
di specchi creato dal dialogo, si produce treoee dei personaggi e quella dell’autore. Nel pass
citato e evidente la presenza di termini noti eoswoiuti, sia a proposito del valore della
conversazione e della sua capacita di penetrazgia a proposito della prudenza da osservare
nell'utilizzo della stessa: non appare inutile slimeare come Pino sia stato intimamente legato per
molto tempo alla corte dei Della Rovere di Urbiabguali ( in particolare a Guidubaldo) I'opera e
dedicata.

Prosegue ancora l'autore:

In cotal pensiero sono sempre io stato in isceivguesti miei ragionamenti familiari con parole,
sentenze e stile conforme alla qualita delle vpBesone, che essi introducono, con il titolo de Gli
Affetti, scoprendosi in ciascuna persona l'affaitta passione che la disturba, e trovandosi il maido
corregerla e raffrenarla. DO a tutto il componimeenome di ragionamenti famigliari non di Dialogo o
d’altra Poetica compositione, perché i celati affap secreti pensieri nostri, con altri modi piu
agevolmente palesare, non si possono, che comg Ide ragionamenti, e i ragionamenti con altre
persone pill volentieri si fanno che con quelledaligsono a noi famigliari e domestiche] %

Il criterio che Bernardo Pino si e proposto diewsare nella compilazione della propria opera é
lintima coerenza tra i personaggi rappresentatilee loro modalita espressive. La loro
“caratterizzazione” risulta confermata dalla scéitanteporre al testo un catalogo dei personaggi i
cui viene specificato anche il ruolo svolto nelldgm: ci si ritrova in un mondo di giovani
innamorati, vecchi ostili e servi complici, dallammotazione spiccatamente teatrale. La scelta del
titolo evidenzia il messaggio che l'autore vuolplestare, ossia che le passioni “celate” nellmt

% |bidem,p. 3
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e i pensieri che normalmente si tengono nascastairo nella conversazione il loro sfogo naturale:
essa rappresenta I'occasione per ciascuno di aliegigda cio che lo angustia. Tuttavia, nonostante
la caratterizzazione comica dei personaggi, I'auteottolinea la finalita edificante della propria

scrittura, evidenziando I'importanza della ragiaredla gestione delle passioni. Il dialogo mostra
come, attraverso il confronto delle opinioni, ciasc possa ravvedersi del proprio errore,
sottoponendo le passioni al freno tempestivo daligone. Una declinazione eccessivamente “alta”
del ragionamento viene ridimensionata dagli stesgagonisti:

Mau: Ma non ragioniamo di materia tanto alta, volemmtrastullarmi teco con trattare cose piacevoli:
perché nel famigliarmente scherzare con persoreemli, € care, si ritrova non picciolo conforte n
propri dispiaceri e affanni. Non siamo ora in istusu le contemplazioni, ma in istrada per passeggi
Ner.:E vero signor Mauro, ma il luogo non muta la pees Lo scherzare ancora con persone famigliari
e domestiche debbe farsi con molta prudenza.hPdecfacetie e gli scherzi in bocca di gentil’mom
letterato, e di persona grave, qual siate voi, deblessere pochi e di rado e da lasciarli allhara,chi

gli ascolta pit mostra di dilettarsepe]®

| due sottolineano la natura privata e informadiadconversazione, che percio rifiuta le altezze
della speculazione per attestarsi su argomentrb tedio, adeguati alla circostanza, ossia una
passeggiata tra due vecchi compagni. |l riferimeadta dimensione amicale dello scambio, che
evidenzia il tono medio su cui si attesta il disog non impedisce all'autore di ribadire
limportanza della prudenza da osservare nellave@azione. Il carattere privato del discorso,
infatti, si riferisce allargomento e ai mezzi esgsi utilizzati , ma non prescinde dall’osservagio

di quelle regole, in particolare la dissimulazioeda prudenza, che presiedono alla sviluppo della
stessa. La risposta di Nereo rimarca, infattindgessita di attenersi ad una parvenza di rigore
anche nelle conversazioni “familiari” per i geatimini che svolgano professioni di lettere, proprio
perché essi si espongono, attraverso le loro opérgiudizio del pubblico. Interessante anche |l
riferimento finale alla necessita di non eccede#utilizzo di elementi comici, celando la propria
competenza proprio nel momento in cui essa sembcaotere maggior successo: la strategia
dissimulatoria si delinea come il criterio fondartade cui attenersi, nella scrittura ma anche nella
vita.

Il preambolo introduttivo si conclude cosi:

Cosi credendomi di far'opera, benché picciolagttélvole e utile, mi sono ingegnato di trattarla in
modo che da essa come da arbore d’ arancio uinspesso si veggono i fiori e i frutti insieme, si
prenda fruttoso diletto e dilettevole utilita. Giéercando il proponimento mio, che e di schifagai
sorta di bruttezza, si che io possa giovare dildttae dilettare non nocendo, e l'altezza dellsqes a
cui 'opera si presenta la quale potra onestamestere letta e tenuta in camera e virtuosanuelite
e considerata in theatro , non come poema piémeoddace dicacita o di noiosa sciocchezza, ma
come Dialoghi ornati di piacevole gravita e diwirsa piacevoleza.]

Il valore del dialogo viene esemplificato dall'imgiae dell'albero di arancio, che offre
contemporaneamente fiori e frutti, utile e diletton la specifica che il diletto ricercato € onailey
anche in considerazione del pubblico cui si rivolge “moralita” di cui comunque e permeata la

% |bidem p. 20

% |bidem L'ipotesi di una concreta rappresentazione &atdell’opera viene confermata da un ulteriorespa
«Onde ardisco di mandarla a voi Eccellentissimodd..]: havendo ancora tanto pregiato questa mia anfieeetia,
che con magnifico apparato volle nelllllustrissireaa citta di Pesaro, pit di una volta udirla, viede lasciarla

pubblicamente vedere e considefarg »
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scrittura rende lecito non solo il suo utilizzovatio, ma anche una eventuale rappresentazione
pubblica in teatro. La presenza nel testo di efegimemici si esplicita proprio in questa ipotesi d
“tradurlo” in un vero e proprio spettacolo teatradapponendo un’evidente intercambiabilita tra le
due tipologie. Nonostante cio, I'autore specificee@a chiaramente che il suo testo si qualifica
come un dialogo, lontano parimenti dalla comicaésésca delle commedie e dalla lungaggine
noiosa del poema. Esso rappresenta la perfettassintra le due forme, in quanto capace di
inquadrare il fine edificante in una cornice piamey rendendo il messaggio proposto non solo piu
gradevole ma soprattutto piu efficace.

La specifica dell'utilita che puo essere trattdaladcrittura dialogica introduce anche il dialatjo
Niccolo Sagri intitolatoRagionamenti sopra la varieta dei flussi e riflust®l mare oceano
occidentaleNella epistola ai Lettori il curatore insiste pestarmente sulla questione:

Non é alcuno stimolo maggiore al Christiano eualtho da bene , quanto il desiderio di apportare
giovamento al prossimo, e massimamente quandgualche precetto se gli puo dare avvertimenti

da schifare i pericoli...] Pero risoluto per quanto era in lui, di provvedarcosi fatte ruine, iscrisse il
presente dialogo, che tratta del flusso e delg$ib del mare: nel quale introducendo uomini petiti
quella facolta apporta molta utilita a chi desides@ere per quale ragione come e, quando l'acgjue d
mare vengono calando, o crescendo: e di qui s'immpaschivare i luoghi pericolosi per cagione delle
correnti delle acque. Essendo questo soggettosdigter via di dialogo, senza dubbio con piu faxilit
viene spiegato, che se fosse per via di discoadthé del soggetto di che si ragiona e della Gudki
ragionamenti, s’ha profitto e dilefta]®’

Si tratta, quindi, dell’ennesimo riferimento al vaggio di scegliere la scrittura dialogica con lo
scopo precipuo di rendere I'argomento di cui silgpgsiu semplice, dunque, di immediata
comprensione: la funzione anche in questo casouélith e non di semplice intrattenimento, dal
momento che dialogo si profila come lo strumento guiatto a far comprendere il messaggio che
I'autore vuole trasmettere. La medesima argoméntaz/iene fornita dai personaggi:

In veritda vi dico signor Pedotto, che il vostro immmento non m'e se non di grandissima
soddisfattione, e contento, e ben ve lo potetevalastesso immaginare, sapendo che I'huomo
naturalmente desidera di sapere, tanto maggioergmlle cose, da quali ponno all'istesso apportare
honore, commodo e utilfta.] *®

La ricerca del bene e dell'utilitd comune vienelohata come I'esempio piu notevole sthdalitas

che gli uomini possano coltivare, dal momento ab&aado gli altri a fuggire i casi della fortuna o
della sorte, agevolano se stessi acquistandosi omdama presso il mondo. Il dialogo, quindi,
offre la possibilita di “sapere”, attraverso tarso alla piacevolezza.

Un riferimento all’utilita che il dialogo puo apgare di trova nell’epistol@i lettori del Nuovo
Capriccio in Dialogodi Giovanni Maria Vanono. Nella dedica l'autorelividua due significativi
mali che affliggono le discipline medica e astgia, ossia la presunzione di sapienza di aleuni (
per li molti artifici di quelle che, oltre il lorgapere prosumeno e ingannano se e gli altri che si
fidano »> ) e il desiderio di frode di altri (a anchora per la poca avvertenza e iniquita ueléra
delle sinistre persone de maniera che in ultimanelzo I'un all’altro restano tutti grossamente

% Niccold SagriRagionamenti sopra la varietd dei flussi e refiusel mare oceano occidentalenetia, D.&G.B.
Guerra, 1574, p. A
% |bidem p. 41
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danneggiati: dunque ambo le parti han determinatwre s’accorgeno li infelici de loro gran
male»):

Et pertanto mosso io da compassione ho compaosggilente dialogo, in modo di controversia davanti
il gran padre Giove][...] e questo per expeditamente poter dir de tuttefeeple buone e male opere
che fanno attal che I'incaute persone divengkaqute nell'operafe.]®

Il desiderio di porre rimedio a questa situaziooepbrta a cercare una soluzione attraverso la
scrittura. Egli si propone di offrire attraversaiblogo una rappresentazione di tutti le circastan
possibili in modo da rendere piu accorte le persmgenue, ai danni delle quali spesso viene
realizzato I'imbroglio.

Analogo proposito di giovamento anima i protagong#l testo intitolato Della pacienzadi
Virgilio Polidoro :

Vir: Tu dunque, il quale ( si come nel principiol d@stro ragionamento amichevolmente ti dissi) non
eri punto patiente nelle cose avverse, se avveh&,tu esserciti tutto il rimanente dell’eta tuallan
patienza dell'animo, prenderai certamente di quasstro favellare amplissimo frutto. Pi: Certoh& c
fino a hora di cid m’'aveggio: perché tu mi hai damiera ammaestrato, che havendo amendati i miei
costumi, io tutto questo tempo che deve venire @dp, Mmolto piu patientemente e piu lievemente
qualsivoglia coda..] **

La conversazione € riuscita ad emendare I'erroecimizialmente traviava l'interlocutore dal giusto
comportamento: essa ha prodotto un cambiamentcolkento nelle posizioni teoriche ma anche
nella condotta di vita, rovesciando la prospetiniaiale da cui si era partiti. Lo scopo precipuo
della conversazione era gia stato chiarito delorast apertura del testo, quando appunto il
personaggio Virgilio propone all’altro la discusség per verificare chi dei due fosse in ertdtel
dialogo, dunque, realizza pienamente l'obiettivae cdi era proposto. La considerazione del
vantaggio apportato dalla conversazione rappreslentaotivazione fondamentale per cui essa
merita di non rimanere chiusa nello spazio deiidtexlocutori, tra cui ha avuto luogo, ma di essere
divulgata:

Vir. Ora perché tu hai molto ben appreso nella m@anrgueste nostre dispute di questi tre giorni @ass
io stimo che elle saranno molto utili e giovevadil'altri huomini anchora percio strettamente tgw,
che ogn’hora che tu ti truovi un poco libero dailelte faccende e che harai tempo, tu vogli peo tutt
carta, per amor mja.] %

La considerazione dell'utilita e del giovamento dheagionamenti possono apportare agli altri
uomini spinge il personaggio Virgilio a richiedezalorosamente la loro trascrizione “ in carta” :
guesto espediente — oltre a garantire il caraitesieme veridico e improvvisato del dialogo —
permette di comprendere come il fine che il desstpropone sia pedagogico o educativo e che la
scelta della forma “ dialogica” € dettata dalla a@fa della parola “detta a voce” di imprimersi

% Giovanni Maria Vanondluovo Capriccio in dialogoMilano, I. A. De Castellioni, 1545, p.,A
1% vergilio Polidoro,Della pacienzain | dialoghi, Vinegia, G. Giolito, 1550, p. 22. VIRGILIO PORDRO ( Urbino
1470 — ivi 1555) — Religioso, insegnd umanita &tadio di Bologna. All'inizio del Cinquecento ilaBa Alessandro
VIl lo invid in Inghilterra come esattore, per aitanarlo, dopo le polemiche suscitate dalle spereo : il
Proverbiorum libelluse il De inventoribus libri trescfr. cfr.Dizionario Bio-Bibliograficq cit., p. 1824
1% bidem,p. 6
192 bidem p. 53
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nella memoria di chi la ascolta. La dimensioneutlitas che si ricerca nella conversazione si
coniuga comungue con la prospettiva della piaeaza attraverso il ricorso all’elemento della
cornice.

La medesima ricerca di un apprendimento piacevoési@de alle conversazioni notturne di
Francesco Ferretti intitola@iporti notturni. Dialoghi familiari. Nell’esordio del Notturno terzo i
protagonisti si scambiano reciproche impressigmiogosito del valore dei loro ragionamenti:

M. A: Doppoi ch’io mi partii da voi hiersefa.] mi venne in considerazione il grand’utile che dasio
poco trattenimento noi siamo per cavar insiemecwa il tornarvi alla memoria le molte fatiche e
lunghi travagli ch'avete passato , la qual cosandemente suol dilettar, e io col confermarmi
nell'opinione dei concetti nello studio e rivolare dei miei discorsi e cosi potremo insieme beaedi
|la risoluzione fatta di questo diporto breve meaweente sustanzialissinfio.]**

Il dialogo viene definito poco trattenimento o \wediporto ( in altra circostanza gratioso
passatemp8?), per evidenziare la disparita tra I'impegno sppspdar luogo alla conversazione e
il vantaggio, decisamente maggiore, che e possiigvarne, in virtu della sua ricchezza di
contenuti. Se e vero quindi che il dialogo apppiteevolezza, € altrettanto vero che viene valutato
“sustanzialissimo” in relazione dell'indiscussdit#iche esso € in grado di apportare. Ugualmente,
in chiusura del testo, lo stesso personaggio gaeci

M. A: lo non mi satierei mai ne mi stancherei, sen discorrer intorno a tante e cosi variaten gra
materie, degnissime veramente di considerazimadacciasi fine perché I'hora é tafdg **

La varieta degli argomenti trattati dalla conveirsag rappresenta il motivo principale della
piacevolezza che essa apporta, al punto che locigore non si dimostra affatto dispiaciuto di
proseguirla ben oltre il limite consentito. Ma amportante notazione a proposito dei piacevoli
intrattenimenti offerti dal dialogo si registraapertura del notturno nono:

M. A: habbiamo sommariamente e particolarmenteoraggo di molte cose di qualche considerazione
mischiandole con delle burle e piacevoli materiey, pon star sempre con l'arco teso delle mente
astratta che stancherebbe ogni ben risoluto pitap@ salda determinazidne] cosi mischiandosi gli
ragionamenti con varie materie, si cagiona la deone a chi ode e a chi parla, e cosi havemdaper
nostra parte, in quest’ora notturna fatto allegrare carnevale, senza aver dispiaciuto alguhd®

Il ragionamento ha permesso ai protagonisti dattenersi, in maniera piu 0 meno approfondita, su
una grande varieta di argomenti: tale possibilgalta fondamentale perché arreca piacere non solo
a colui che argomenta ma anche a chi ascolta.ceaca della piacevolezza, quindi, non esaurisce
il valore della conversazione, ma rappresenta gstdt la conseguenza di un’esigenza naturale.
L’attivita speculativa della ragione, paragonatt aknsione dell’arcd’ nell'atto di scoccare la
freccia, necessita di piccole pause che, apparstangbmenti piu leggeri e divertenti, le permettano
di rifocillarsi dalle difficolta del ragionamentdl. valore di queste pause, o piacevoli intermezzi,
risulta fondamentale per il buon fine della speriglae, dal momento che nessuna mente, neppure
la piu salda, puo dedicarsi in maniera continudia riflessione. Il dialogo, quindi, permette di

193 Francesco Ferretiporti notturni. Dialoghi familiari Ancona, F. Salvioni, 1579, p. 15
194 |bidem,p. 150
1% |bidem p. 25
1% |bidem p. 146
17| a stessa metafora & utilizzata da Sperone Spefonin. 39-40
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mescolare gli argomenti gravi con quelli piu leggeoddisfando e conciliando le due esigenze, di
apprendimento e di diporto. |l riferimento finadé carnevale (periodo nel quale si immagina
abbiano luogo i dialoghi ) allude probabilmenteglbssibilita di ritagliare, attraverso il dialogm
momento di diletto piacevole a margine di impegmtifiani decisamente pit gravtféi

La ricerca della verita muove i protagonisti Béhlogo della Filosofiadi Domenico Mazzirelli, che
pone a confronto due personaggi, Andropoli e Cimpee rappresentare il diverso atteggiamento
tenuto da chi si professa filosofo e da chi, inyelb@ostra di esserlo nei fatti. Il testo, quindiette

in scena un confronto tra due diversi modi di cpireela discussione filosofica, come ricerca della
fama per il primo, della verita per il secondo.déopoli, infatti, rimprovera il suo interlocutore d
essersi volontariamente tenuto in disparte dalla,fdimenticando che solo il farsi conoscere puo
procurare l'onore:

Di qui procede I'oscurita del tuo nome e dei tpari, percio che il popolo e quello che solo té at
fare altrui chiaro e famoso: il favore e il gridel quale non & cosi malagevole da ottenere, p&rcio
vorrei e cosi farai, se minimo desiderio ti tockidarti honorato, che tu praticassi nelle loggei n
palazzie e nei luoghi pubblici, fra gli altri uamnicuriali, e ivi pubblicamente ti esercitassi nemichi

di tutta la cittd...]**®

Le risposte di Cimone chiariscono il diverso atiaggento con cui predispone al dialogo:

Imparino pure cio che uscira dal tuo petto: havemdoancora per compagno; da me non avranno altro
che parole vane e di niun frutto] *°

E ancora:

Ma io ti dir0 il vero, che I'aver troppa buona ceeda del mio sapdre.] ti fa inculcare in molte cose
fuor di proposito, le quali si dovrebbero riservargempo piu opportuno, affinché io agevolmente
potessi apprendere quello che tu dlici e questo non perché io voglia disputare con tia delita
delle cose, che si dicono, ma per imparare e pdrchi scopri la verita delle coge.]***

Scopo precipuo della discussione e della condtdtdui osservata € la ricerca della verita e
'apprendimento, piu che I'insegnamento e la cosigudi gloria. Anche in questo caso, la forma
dialogica permette all'autore di illustrare attresee lo svolgimento della conversazione |l
messaggio che vuole comunicare. L’atteggiamentdtipose negativo non viene semplicemente
chiarito ma esemplificato dai due personaggi: rortaso, in apertura e chiusura del testo spuntano
piccole introduzioni o conclusioni in cui l'autofernisce la chiave di lettura per interpretare il
passaggio descritto. In tal caso, quindi, 'autatiézza il dialogo per le sue risorse “scenichél p
che per dar vita ad una vero e proprio confromtopghioni. | due personaggi, non casualmente,
vengono presentati come “tipi”, in particolare Aopioli, per il quale 'autore specifica:

Si nota per Andropoli gonfio e loquace nel piiiaiun vano favoleggiatore e frequentatore dedkti
e dei palagi, quando arguito di ignoranza si aglinella fine si fa uomo di poche parole , si ditmzoi

198 per jl riferimento al periodo carnascialesco cantenento di svolgimento o di ricezione del diala§o Girolamo
Bargagli e Giordano Bruno.
19 Domenico Mazzirelli, Dialogo della filosofia Venetia, G. Bariletto, 1568, pp. 8-9
10bidem p. 11
" bidem p. 14
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costume di quelli che si persuadono di sapera cbs non sanfio.]**?

Il personaggio in questione “ dimostra”, nel sensncreto di “far vedere”, la condotta e le azioni
di chi commetta un errore di giudizio a proposit droprio sapere. L'atteggiamento corretto e,
chiaramente, quello di Cimone. Paragonato ( nalkxrea della verita ) al cane lanciato a preda dal
cacciatoré'®, egli si propone di conseguire il fine del veilodofo, la conquista della Sapienza,
oggetto del suo desidetid;

A proposito del fine ricercato attraverso la sardt dialogica importanti spunti si trovano nel
Dialogo dell’'Honoredi Giovan Battista Possevino: Antonio Possevinfoatello dell’autore e
curatore dell’'opera dopo la morte dell’autore -II'epistola dedicatoria che accompagna il testo
spiega le motivazioni che lo hanno spinto a pulabléce, soprattutto, i criteri osservati dal friatel
nel compilarla:

Vedendo che i libri del’Honore, trattavano di nrée non meno utile che bella, e insieme parendomi
molto piu eruditi di quel che, per I'adietro maeo paruti, stimai mio debito di fare, che miadtk
vivesse per mezzo dei suoi scfittl Hor per venire al modo, col quale, compose iidibtt, esso li
compose prima distesamente, proponendo se stegsmvendo le questioni: ma poiché poi penso che
questa materia sarebbe stata intesa piu facilmeptendo uno havesse proposto, l'altro havesskais

i dubbi, gli fece in forma di dialoda.] il quale non di meno non ha altro del dialogoe dfusa
comunemente, se non l'introduzione di due perswwattando egli quanto al rimanente della cosaanett
senza ornamento di lingua, et con parlar famiglendomestico come gli parve che si convenia fare i
simili materie[...]**°

La materia utile e, insieme, “bella” ( nel sensalentemente di piacevole) di cui si occupa ildest
rappresenta il motivo per il quale il curatoreetite giusto procedere alla stampa; a cio si aggiunge
la considerazione, non ultima, del valor letterai@ui — a suo giudizio - I'opera non risulta difta
priva. A proposito della scelta della forma diaéag la motivazione viene legata, ancora una volta,
alla maggior efficacia che lo scambio verbale gésaa nell'ottica della comprensione
dell’'argomento: rispetto alla nuda forma del trittal dialogo si connota per la maggiore efficacia
nel far comprendere le proprie argomentazioni.amidt, della forma propriamente dialogica viene
mantenuto la semplice polifonia, senza ricorre kGl @spedienti “poetici” o artistici: se e vero,
quindi, che imitando la conversazione I'autore nteda piacevolezza del prodotto “artistico”, oell
sviluppo degli argomenti rimane fedele alla stesarminale del testo, redatto nella forma
“organizzata” del trattato.

Prosegue ancora il testo:

Assai bene dovera bastare a coloro che non potiateralere la cosa piu riposta, che essi intenderan
tante altre cose esteriori, che basteranno lorovere; et ad operare bene, et beatamente, scrivendo
guesto libro non solo per coloro che fanno protessidi lettere, et d’'arme, ma ancora per li volgari
per le donne, le quali parimenti si ritroverahng **°

Il vantaggio del dialogo & quello di offrire a qtiamon hanno modo di comprendere le questioni

12 |bidem p. 6
13 |bidem p. 46
"bidem pp. 58-59. La descrizione della filosofia coamore e desiderio cui anela il filosofo-amante n&apos
diffuso che Giordano Bruno utilizzera in partic@areiDialoghi italiani ( in particolare il tema della morte dathante
in se stesso e del desiderio di “trasformarsil'ogdetto della propria passione)
15 Giovan Battista Possevinbjalogo del’Honore Vinegia, G.Giolito, 1553, p. *ii
118 Ihidem
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nella loro complessita una “semplificazione”, clegrpetta loro di avere informazioni sufficienti per
vivere nel miglior modo possibile. Il testo, percger la sua stessa natura, a meta tra la trat@zio
sistematica e l'opera poetica, € in grado di rieodgyad un pubblico eterogeneo composto non solo
da eruditi ma anche da gente comune, apportangwirai diletto, ai secondi utilita, dietro la
parvenza della piacevolezza.

Al quadro fin qui tracciato e opportuno aggiungkreonsiderazioni che Torquato Tasso inserisce
nei suoi Dialoghi: il problema della finalita del genere era statoadto dall’autore nel suo
“opuscolo” dedicato al dialogo. Ma e il caso diifieare come, nel concreto sviluppo della
scrittura, egli abbia realizzato la definizioneadst precedenza.

Un rapido accenno allo scopo o alla funzione chicsrca nella discussione si ritrova mearno
overo della nobiltdn cui Agostino Bucci e Antonio del Forno discutoa proposito di cosa sia la
vera nobilta. |l testo si sviluppa come una puletudisamina condotta dai due interlocutori a
proposito delle varie definizioni di nobilta. Prap questo modo di procedere introduce un
elemento chiave nella prospettiva tassiana, ossiaecessita della discussione per riuscire ad
chiarire con precisione I'argomento di cui si parla

A.F. Ella m'appare in si diversi abiti ch’io la amsto in quel modo che a carnevale conosciamo i
mascherati; ma quanto sia incerta questa cognizionél vedete , poi ch’é simile a quella de la
materia, la qual suol ricoprirsi A.B. Dunque peerla piu certa debbiamo ricercare la sua défing

e ditemi quel ch’a voi pare ch’ ella sip?2]**’

Nel passo citato i due personaggi insistono pdaiotente sulla necessita di conoscere: nello
specifico il sapere cui si allude non consistd’agbrendimento di cio che in precedenza era
sconosciuto, quanto nella comprensione di quale®siabito” migliore fra quelli presi in
considerazione dai due interlocutori. Tale aspeftme ribadito, non a caso, attraverso il ricorso
alla similitudine con il carnevale e del gioco distificazione/scoperta che ne rappresenta la base.
Nella prospettiva di far apparire la vera defini@alella nobilta, smascherando progressivamente le
varie opinioni, la discussione denota la sua ingwa: solo attraverso il confronto si puo
raggiungere l'obiettivo.

Nel Nifo overo del piaceréa questione dibattuta € il valore ( e il finee)lthrte oratoria, a partire da
due orazioni, 'una del Martello e I'altra delleesso Tasso, che Agostino Nifo e Cesare Gonzaga
leggono e commentano insieme. A proposito delleudisione, cosi si esprimono gli interlocutori:

Ma io stimo che non tanto a noi si convenga cegyoat che € atto ad essere persuaso, quanto quel che
vero, perché se il vero sara ritrovato, si con@spér agevolmente quello che al vero sia somighiart

se pure io non ritrovassi il vero, ma quel che fade, non meno ritroveremo di quel che abbiano
ritrovato molti altri: dobbiamo nondimeno ambedutatéicarci per conoscere quanto piu potremo la

verita, la quale in queste cose € molto incerta. ddaqual lato cominciarem noi filosofando a
investigarla §...] '8

Nello spazio di poche righe l'autore fornisce uneries di elementi importanti: individua,

innanzitutto, il fine della discussione nel “risamento” della verita; sottolinea, inoltre, che in
alcune questioni, come in quella proposta, il raggimento di tale fine non e affatto semplice né
scontato: di qui I'invito affinché entrambi si ingr@no nella medesima direzione. Infatti, anche nel

17 Torquato Tassdialoghi, Milano, Rizzoli, 1998, p. 98
18 || Nifo, p. 255
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caso in cui non sia possibile giungere alla comgioere della verita, cercando nel modo corretto si
pud comunque conoscere cid che le sia piu prossirha. discussione, dunque, rappresenta
I'occasione e, contemporaneamente, il mezzo fitaek con cui si procede in tale ricerca. E
opportuno, inoltre, sottolineare che Tasso distinge modalita di svolgimento della discussione
retorica da quella che ha luogo nel dialogo: rindosi di ricercare cio che persuasivo ( compito
proprio dell'oratore secondo la definizione aristima ) in nome della verita, o di cio che le é
prossimo, l'autore evidenzia che sia nello sviluglelle argomentazioni, sia nelle finalita, le due
tipologie di discorsi sono differenti. Non a cagggostino Nifo, nel proporre la modalita di
svolgimento della stessa, allude alla natura “fifw®” che deve guidare le argomentazioni. Nel
dialogo si discute, quindi, come filosofi e non @wratori, e si ricerca la verita non cio che e
persuasivo.

Lo stesso tipo di argomento viene proposto nelevérintroduzione che Tasso antepond a
Messaggiero

Ma perché tutti i filosofi debbono ricercar la \ariquantunque non per la medesima strada, io per
questa ricercandone, da quella che € somma verit&ficato di non molto allontanarmi. Vostra altezza
dunque il legga come opera d’'uomo che scrive dilosofo e crede come cristiaha] **°

Nella scrittura dialogica l'autore si qualifica ceniilosofo che ricerca la verita: sebbene sia
evidente il tono “difensivo” della missiva, che tami rispondere ad eventuali critiche, soprattutto
per quanto attiene la convenienza delle sue saglgtiche rispetto ai dettami religiosi, la strauthe

il Tasso sceglie come propria € quella della sipg@ne filosofica, che si sviluppa proprio nei
dialoghi.

Un ulteriore spunto a proposito della scelta dvisge della scrittura dialogica viene fornito
nell'epistola dedicatoria che accompaduaaCavalletta overo della poesia toscana

Ma pur fra tutti gli altri modi estimo questo usatel dialogo il piu dilettevole e il meno odioso:
perch’altri non vi insegna il vero con autorita miaestro, ma il ricerca a guisa di compagno, e
ricercandolo per si fatta maniera, € piu gratdribvarlo. E come i cacciatori mangiano piu voleritia
preda ne la quale ebber parte de la fatica, eadii ghe insieme investigaron la verita partenipaon
maggiore diletto de la commune laude, egli altggleno e ascoltano piu volentieri una amichevole
contesa d’ingegni e di opinioni, massimamentercote possono darne giudigio] **°

Molto chiaramente Tasso espone le motivazioni dedtgpria scelta di servirsi del dialogo: esso
consente, infatti, di “rappresentare” concretamdateacerca della verita, rendendola, percio, piu
dilettevole. Il vantaggio maggiore offerto dal gemed proprio il piacere di incoraggiare i
personaggi a partecipare attivamente alla “cacaella consapevolezza che cio rendera la scrittura
maggiormente piacevole, non solo per coloro chapm@ezzeranno la vivacita resa attraverso la
forma “dialogata”’, ma anche, e soprattutto, peoroche saranno in grado di giudicare gli
argomenti addotti nello sviluppo della stessa.

Un breve cenno, infine, al tipo di scrittura chémeno nelle intenzioni, 'autore si propone di
seguire é contenuta nell’epistola dedicatoridl @onte overo delle imprese

19 || messaggeropp. 309-310
1201 5 cavalletta overo de la poesia toscapa669
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Ora le dedico questo non lungo dialogo delle impresl quale imitando Platone, che sotto il nome di
ospite ateniese volle ricoprir la sua propria pess introduco a ragionar di questa da molti dtatt
materia assai huovamente me stesso co’l nome dist@re napolitano e con lo stile, ancor che parra
forse peregrino in questa e ne l'altre citta, algli Platone non di meno é dissimile né lo stiela
dottrina con la quale ho cominciato di scriveragionarg...]**

Il modello di riferimento € quello platonico, corestimonia la scelta dello pseudonimo, esemplato
su quello utilizzato da Platone n@lorgia. Tale scelta viene spiegata ancor meglio nel passo
guestione, dal momento che egli dichiara espliciate di seguire il filosofo greco nello stile come
nella dottrina. Il riferimento al modello permetieevidenziare la natura squisitamente filosofica
dei suoiDialoghi, mantenendosi fedele, in tal modo, alla definiziodel genere, come disputa
dialettica, diffusamente argomentata nel trattatetico. E opportuno ricordare, tuttavia, che i
casi citati non rappresentano l'interorpusil complesso dei dialoghi tassiani: alcuni testfatti,
tendono ad allontanarsi dalla prospettiva qui fedac

Una citazione specifica meritano Ragionamenti di Palazzo Vecchiti Giorgio Vasari. |
ragionamenti vasariani utilizzano il noto espediedell’ekphrasis attraverso il quale l'autore
illustra, descrivendolo, il complesso di affresafpiiadri e interventi da lui realizzati nelle sale d
Palazzo Vecchio. Il dialogo, come gia ricordates\wilge tra lo stesso artista e Francesco, fdjlio
Cosimo 1°, che lo interroga a proposito dei sigmfi delle pitture e degli interventi di restauro
compiuti. La singolarita del testo consiste phiadmente nei diversi livelli di lettura che esso
propone. Un primo livello € quello offerto dallaro@e in cui si immagina svolto il dialogo: i due
protagonisti fuggono le ore piu calde del meriggasseggiando tra le stanze del palazzo e
discutendo delle storie ivi effigiate. In questicdt il testo si propone come finalita il diletto,
ottenuto attraverso il gioco speculare delle immiagidella voce del Vasari che le racconta. Tale
aspetto viene evidenziato attraverso il ricorsouad serie di formule di “convenienza”, che in
apertura e chiusura delle tre giornate, evidemzignoprio la funzione dilettevole della
conversazione:

Prin: lo Giorgio mio amatissimo mi chiamo da voddisfatto, e talmente, che poi che avete cominciato
di dichiararmi i significati di queste storie ctanto mio piacere, haro caro, se non siate stradto
ragionare con voi, e che passiamo quest'altrazatacthe questo € oggi per me un passatempo bello e
utile, & dilettevolp..]**

E ancora, nel congedarsi dal Vasari prendendo apme&mto per il giorno seguente, il principe
insiste sul piacere e sui vantaggi che il ragweato gli ha arrecato:

Prin. lo non so Giorgio il piu bello fine che mivessi voluto di questo, certo che io resto sodtisf
da voi, si delle pitture si delle invenzioni, cheegto giorno non m’'é parso né lungo né calddasiéa
delle dolcezze del vostro ragionare, m’'ha fattogftgy'uno e I'altro fastidio, io non vo ringratid
oggi poi che mi avete allettato a si dolce tratterito, ma si bene domni] *?®

La conversazione — riprendendo un diffusissitmpos- ha rappresentato un modo per superare
senza eccessivi fastidi la calura della giornatatilita cui si alludeva precedentemente e
rappresenta proprio dall'intrattenimento piacewdie permette di trascorrere gradevolmente alcune

121 || conte overo delle imprese. 1111
122 Gjorgio VasariRagionamenti di Palzzo Vecchitayis, Les Belles Lettres, 2007, p. 30
123 |bidem p. 84
110



ore, altrimenti moleste e inutili. La piacevolezgdl’argomento (il cui valore € comunque evidente
dal momento che spiega le scelte iconografichéadiidita ) € paragonata ad una brezza primaverile
che stempera I'afoso calore del meriggio estivo.

La ricerca di un piacevole diporto, tuttavia, n@awrisce il fine della scrittura vasariana. Perchoc
del suo interlocutore, I'autore non manca di exaiare I'importanza della sua interpretazione:

P. io confesso che il venir qui asciuttamente e saper altro che guardare le figure e le storiepian
che mi dilettino, mi piacevano; ma ora ch’io il ssignificato, mi satisfanno piu infinitameite] ***

La “viva” voce dell'autore serve a chiarire prigpril senso allegorico delle figure rappresentate,
non immediatamente comprensibile per il principe: dtesso Vasari, dunque, sottolinea
limportanza di una lettura che oltrepassi il lieetlescrittivo alla ricerca di significati ulterioil

fine della scrittura € chiaramente celebrativo: dociclo pittorico Vasari celebra I'apoteosi dei
Medici e, soprattutto, di Cosimo |, suo mecenatello Astesso tempo, egli compie
un’autocelebrazione dei propri meriti artistici,ectealizza propria nella “spiegazione” del senso
dei cicli pittorici: in tal modo, infatti, egli rele “manifesto” tutto il proprio ingegné®.

Anche nel dialogo di Lucio Maggio, intitolatDel terremoto le due finalita - del diporto e
dell'utile - si soprappongono. La conversazionswlge tra un gruppo di gentiluomini in viaggio
da Ferrara a Bologna: i protagonisti chiedono ghai Fabio Albergati di offrire loro qualche
spiegazione attinente al terremoto, che si erdivato di recente, perché « quanto piu ragioreeret
di queste e simili materie, tanto piu passeremostueiaggio piacevolmente$S. Il testo si
propone l'intrattenimento dei personaggi nella@stanza noiosa e disagevole rappresentata dalla
navigazione fluviale:

Voi m’havete cosi bene soddisfatto , rispose iliéap Paolo, che quanto a me non mi pare haver
sentito tanto questo viaggio, che credessi essditopala Ferrara, e pero preparatevi di seguire
massimamente hora, che anderemo per le valli eéseabbiamo alcun dilettevole ragionamento, le
hore ne parranno arini]**’

La conversazione ha svolto il proprio compito didere piu leggera la pesantezza del viaggio in
barca, al punto che l'interlocutore dichiara di ressersi avveduto del tempo trascorso e auspica
che il ragionamento possa proseguire nel rimaneatgtto. Ma il testo propone un’interessante
riflessione a proposito della ricerca del sapere:

Aristotele non disse bugia che qui in queste coseopmanifeste al senso, convenientemente
demostriamo se ragionandone adduciamo alcune ¢ws@an siano agli affetti contrarie, perché coi
principi naturali si puo da noi determinare in ¢&nto poco che quantunque il fine di coloro che
ricercano il sapere sia la cognizione della veptéssiamo nondimeno dire piuttosto di tentarl@ dh
conseguirlo, e che solo con un esercitio assaileygh@issiamo col picciolissimo lume dello intetet
nostro per queste teneprg *

124|bidem p. 28
125 per un'analisi dettagliata dei numerosi spuntuifdal dialogo si vedalhtroductiondi Roland Le Mollé in Giorgio
Vasari ,Ragionamenti di Palazzo Vecchharis, Les Belles Lettres, 2007, pp. 11-130
126 ycio Maggio,Del terremoto. DialogpBologna, A. Benacci, 1571, p. 3
27 \bidem p. 17
128 |hidem p. 56
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Nel caso del terremoto, come di tutti i fenomencile cause sfuggono alla diretta osservazione,
'uomo procede in maniera approssimativa o peate, cosicché la conquista della conoscenza si
delinea come fine non sempre raggiungibile: il atial riporta le opiniorf® che non assurgono al
grado di certezza. La discussione dialogica reggora, nel caso in questione, lo strumento adatto a
discutere proprio delle questioni che non vantahorigore della scienza. La finalita di
intrattenimento che connota il dialogo viene, quiratiarita meglio: 'impossibilita di sostenere
una discussione scientifica su alcuni argomentiasa delle limitate possibilita conoscitive degli
uomini, consente di occuparsi di essi solo in piespettiva dilettevole, che in questo caso diviene
sinonimo di “non specialistica”.

129 «« Havete a sapere che del terremoto, come déte cose, molti hanno avute diverse opinions/ie dovesse
raccontarle tutte, non so se havesse mai piu;fima ve ne dird alcune se vi piace, che servirgmeropiu facile
invenzione della verita >iidem p. 3
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Capitolo IV

Dinamiche della conversazione

1. Retorica della cortesia e regole del discorso

Le modalita di sviluppo della conversazione e lazfane svolta dai vari personaggi rappresentano
due elementi utili per cercare di comprenderetedrdi utilizzazione del dialogo e, quindi, perea
ragione di alcune sue caratteristiche.

Come osservato a proposito delle finalitd delldttsca dialogica, anche per quanto concerne la
scansione dei ruoli si registra una variabilitssitiazioni. Nonostante cio, due elementi ricorrono
nella quasi totalita dei dialoghi presi in esanhgrimo e rappresentato dall’'utilizzo di formule d
“cortesia”, che si sviluppano come precise strategtoriche di avvio del discorso; il secondo,
dalla formulazione delle regole che definiscon@amportamento dei personaggi nell’economia
della conversazione.

Nella prospettiva della linguistica moderna gdatiso a particolari espressioni ( formule di
assicurazione o di scusa, attestazioni di stimaienev fatto rientrare in quella serie di
comportamenti propri della conversazione che, gagendo “estranei” al messaggio veicolato,
risultano di fondamentale importanza nella riuscdell'interazione. Lo studio di tali
comportamenti si € rivelato cosi importante daediare specifico campo di indagine di una branca
della disciplina, la pragmatica, che ha coniatodéinizione di “cortesia” per tali aspetti del
comportamento linguistico. La cortesia, nello speaj comprende tutte le soluzioni e le strategie
cui ricorrono i protagonisti di una conversazioee avorirne lo sviluppo, smussando e attenuando
gli elementi che “minacciano” le possibilita esmige degli interlocutori. Per dare ragione della
notevole varieta di questo insieme di “comportatiielel parlante sono stati elaborati differenti
modelli classificatori, che valutano e interpretamenodo differente i vari fenomeni. 1l momento
della loro “codificazione” e diffusione , tuttayi@iene comunemente ricondotto al fiorire della
trattatistica sul comportamento sviluppatasi nelgDecentd Nella circostanza di uno studio sul
dialogo, il riferimento alla cortesia non puo cheviare immediatamente ad un modello preciso,
quello cortigiano. Risulta opportuno evidenziaret che indipendentemente dall’origine, questa
“strategia” sopravvive al contesto originario, dit@ndo formula ricorrente di avvio del discorso
nei dialoghi cinquecenteschi. La ricerca si pragpdnverificare come tali formule procedano da
un contesto all’altro e in quale misura esse rispgo gli effettivi ruoli svolti dai personaggi el
conversazione: se, cioe, si sviluppino a sensieousottolineando la superiore autorita di uno de
protagonisti ) oppure con uno scambio reciproco.

Proprio la ripartizione dei ruoli tra i protagomigbn rappresenta un elemento secondario, come
conferma l'attenzione riservata a questo aspettta geoduzione dialogica del periodo. Tutti i

! politesse et ideologie. Rencontre de pragmatiquéeerhétorique conversationelleBeeters, Louvain-la- Neuve,
2000, pp. 11-12 ; Catherine Kerbrat-Orecchidueis interactions verbales ( tome JIParis, Armand Colin1992, pp.
159-161
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dialoghi, infatti, registrano una dichiarazioneadcordo a proposito delle modalita di svolgimento
dello scambio. Nella maggior parte dei casi — caingedra — il senso di tale “patto” non é solo
guello di stabilire I'ordine degli argomenti coni @il intende procedere, ma anche di introdurre dei
criteri che regolino ( o che vietino ) l'interventiegli interlocutori. La conversazione, infatti,gpu
svolgersi tra due o piu persone, e svilupparsoimf di ammaestramento ( un personaggio minore
che apprende da uno maggiore) o come confronfoetionaggi di uguale “dignita”. La presenza
o I'assenza ( vera o dissimulata) di tali gerardbmisce un’indicazione precisa riguardo le reali
prospettive conoscitive che il dialogo si proponeLa disamina delle caratteristiche di questo
accordo preventivo ( e delle sue eventuali trasgras) consente di verificare le possibilita dei
singoli personaggi di incidere sulle ragioni e 'sutline del discorso. Allo stesso tempo, permette d
evidenziare le differenze tra la conversazione sth@oponga l'espressione di un unico punto di
vista, certo e definito, e quella che diventittealello scontro-incontro di argomenti e ragioni
opposte.

Nell’analisi, per semplicita, procedero distinguendesti proprio in base al tipo di relazione itra
partecipanti: i dialoghi che si svolgono tra pitienocutori, impegnati ad elaborare una risposta
comune alla questione iniziale, quelli in cui due tre) interlocutori si confrontano in maniera
“paritaria” su tesi opposte, e quelli in cui i pemaggi assolvono funzioni differenti nel discorso
(chi insegna e chi impara ).

2. La discussione a piu voci

Il prototipo di discorso condotto da piu interléau € rappresentato, ovviamente, Galrtegiang

in cui un gruppo di gentiluomini decide, per giodotracciare il profilo del perfetto uomo di carte
Lo sviluppo della discussione risulta regolato daampio ricorso alle formule di cortesia. Annick
Paternostérne ha analizzato lo svolgimento, evidenziando cdmerospettiva retorica di tali
espressioni di convenienza esemplifichi il sigmaifac complessivo della conversazione cortigiana.
Paternoster ha chiarito, infatti, come la strategtarica dellaminutio, rigorosamente osservata da
ciascuno dei partecipanti, nell’atto di prendere (di ricusare ) la parola, ricada nella
“fenomenologia” della dissimulazione. Essa, quingppresenta un ulteriore strumento nella ricerca
di quellamediocritasche consente di scongiurare lo scadimento nedkt@zione . Mi limito a citare

un esempio di questa “retorica” della cortesiayieindo al testo della studiosa per una disamina piu
dettagliata. Rivolgendosi alla signora Emilia Peae lo aveva canzonato nell’atto di dargli la
parola, il conte Ludovico di Canossa risponde:

« Ma io veramente, Signora, molto volentieri firgg questa fatica, parendomi troppo difficile e

conoscendo in me cid che voi avete per burla destser verissimo, cioé ch’io non sappia quello che a
bon cortegian si conviene; e questo con altrantesiio non cerco di provare, perché, non facendo
I'opere, si po estimar ch’io nol sappia; ed io crazhe sia minor biasmo mio, perché senza dubbio
peggio € non voler far bene, che non saperlo fawe, essendo cosi che a voi piaccia che io abbia

2 per la questione del differente grado di dialdgidei testi cfr. Massimo Bonfantini — Augusto PionDialogo sui

dialoghi, Ravenna, Longo Editore, 1986, pp. 117 sgg.

% Annick PaternosteAptum. Retorica ed ermeneutica nel dialogo umarastiel primo Cinquecentait., pp. 147 sgg.
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guesto carico, hon posso né voglio rifiutarlo pen montravenire all’ordine e giudizio vostro, ilaju
estimo pill assai che il njio.] »*

Il passo castiglionesco permette di evidenziarelgimenti principali che la strategia retorica aell
“cortesia” mette in campo: la professione di moidestdi incapacita ad esaudire positivamente la
richiesta e successivamente, la necessita di augpeta ricusazione iniziale per non mostrarsi
scortese. Nel caso specifico, inoltre, l'invitoaatonversazione e proferito da una donna, il cui
desiderio, cavallerescamente, viene descritto aomardine. Il diniego dell’invito sarebbe, dunque,
atto di villania oltre che di scortesia. Ho giatelieato in precedenza, come nella complessa
ritualita della corte, la formula delkainutio, in quanto espressione della strategia dissinidatsi
estenda a tutti gli aspetti del comportamento g@ntio: nella conversazione essa mira a ricreare una
parvenza di uguaglianza tra i protagonisti. Proptioaverso il ricorso a tali strategie, i persagiag
(cui via via viene affidato il ruolo di tratteggeil ritratto del perfetto cortegiano) ridimensaomo
l'importanza del ruolo ottenutpattestandosi su queltaediocritasche permette di fuggire I'invidia

e i pericoli. La posizione di preminenza normalneeraissunta daprinceps sermonisin tal modo
viene limitata dalle dinamiche della conversaziolme questa prospettiva si indirizza anche il
ricorso alla dimensione ludica. | quattro locutohie, nel corso degli altrettanti libri, delineaho
modello di cortigiano trovano la legittimazione diglo ruolo nel gioco. Solo in questa prospettiva
le gerarchie create dall’attribuzione della paratl alcuni fra i presenti possono essere legitéima
e giustificate.

Alla luce di questo costante sforzo di “sfuggirelé situazioni e le circostanze che generino
conflittualita, appare singolare la scelta di uncgi basato sulla confutazione e sulla contraddéezion

Vorrei che ‘| gioco di questa sera fusse tale, sihelegesse uno della compagnia ed a questo s des
carico di formar con parole un perfetto cortegiaasplicando tutte le condicioni e le qualita, che s
richeggiono a chi merita questo nome; ed in quetise che non parrano convenienti sia licito a
ciascuno contradire, come nelle scole de’ filgsofihi tien conclusiori..] ©

Nella formulazione della sua proposta Federicogése suggerisce che il “ ritratto ” del
cortigiano sia realizzato imitando le dispute elitithe, ossia ricorrendo alla facolta del
contraddittorio. Le modalita con cui si sviluppagibco permettono di verificare come si realizzi
concretamente il “confronto”. Un primo indizio vierofferto dalle parole che la signoria Emilia
Pia rivolge al Conte Ludovico:

Allor la signora Emilia, ridendo, disse al contedbwico di Canossa: « Adunque per non perdere piu
tempo, voi, Conte, sarete quello che avra quesgteesa nel modo che ha detto Messer Federico; non
gia perché ci paia che voi siate cosi bon cortegiahe sappiate quel che gli si convenga, ma perché
dicendo ogni cosa al contrario, come speramo alegefail gioco sara piu bello che ognun avera che
rispondervi, onde se un altro che sapesse piuidiwasse questo carico, non gli si potrebbe codirad
cosa alcuna perché diria la verita, e cosi il gisaria freddp..] ’

* Baldassar Castiglionep. cit, p. 37
® La stessa signora Emilia Pia sollecita a tal psitp lintervento della Duchessa per evitare cheslie scelte
lasciassero intuire una gerarchia d'importanza trartigiani presenti: « La qual, voltatasi adignora Duchessa :
“Comandate” disse “ Signora, a chi piu vi piace elwia questimpresa, ch’io non voglio, con elegeumo piu che
I'altro, mostrar di giudicare qual in questo ioiestpiu sufficiente degli altri, ed in tal modo fawgiuria a chi si sia
[...]», Ibi., p.36
® lbidem
" Ibidem pp. 36 - 37
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La funzione di intrattenimento, obiettivo dichiaratel gioco dei cortigiani, trasforma la potefzia
carica “polemica” della contraddizione in uno stemto per favorire varieta e piacevolezza. La
portata gnoseologica del confronto tra opinioniedbe, evocata nel riferimento iniziale alla
discussione filosofica, € sostituita dalla ricediauna componente dilettevole, senza la quale |l
gioco non avrebbe ragione esistere. Questa ptospebva conferma nei successivi sviluppi.
Richiamandosi al rispetto delle regole iniziali,9paro Pallavicino prende la parola per professarsi
in disaccordo con quanto affermato da Ludovico ahéssa:

Accio che il nostro gioco abbia forma ordinata he aon paia che noi estimiam poco l'autorita dataci
del contradire, dico che nel cortegiano a me narcesi necessaria questa nolilt ®

La risposta di quest’'ultimo all’obiezione sollevataizia con una forma attenuativa di litote ( Non
nego io ), che tende, anche stilisticamente, aithrevla caratterizzazione eccessivamente
“oppositiva” del confronto. La questione ( se labiftd sia necessaria 0 meno al cortegiano) viene
risolta con una parziale accettazione delle posizaitrui, ammettendo la circostanza che il
cortigiano non sia nobile, ma senza discussionte sagioni dell'obiezione. Appellandosi
semplicemente alla “ maggiore convenienza” detlailta, |a disputa viene abbandonata e il conte
Ludovico procede alla descrizione delle altre daalel cortegiano. Gasparo Pallavicino, dal canto
suo, non contesta né lamenta cambio di argomehwdcfatto gli impedisce di rispondere alle
affermazioni dell’altro. Al contrario, egli accoglil passaggio ad un diverso ambito, intervenendo
poco dopo con una nuova obiezione. La facolta direddizione, nella forma esercitata da Gasparo
Pallavicino, denota una certa fissita: essa snetancome rituale imposto dal gioco, piuttosto che
come reale occasione di opposizione tra due tesi. lBsto, che l'interesse nei confronti
dell'esercizio della facolta confutatoria sia postio limitato, si desume dai successivi interventi.
particolare, Cesare Gonzaga pronuncia una sigtifecaffermazione in tal senso:

Ma se io tacessi, non soddisferei alla libertaiohieo di parlare; né al desiderio di sapere una;ces
siamisi perdonato s'io, avendo a contradire, direaddperché credo che questo mi sia licito, per
esempio del nostro messer Bernardo, il quale ppp# voglia di essere tenuto bell'omo, ha contttaffa
alle leggi del nostro gioco, domandando e non ediitend§...] °

Alla facolta di contraddire si sostituisce quellaimterrogare, con tutte le conseguenze che ne
derivano. La formulazione delle domande non ragmesun elemento di conflitto: inquadrandosi
nella prospettiva del chiarimento e non della ctafione, le interrogazioni hanno lo scopo di
interrompere il flusso di upratio continuata che renderebbe noioso il gioco. Come sottolinea
puntualmente Paternoster, la prospettiva conoacgivrivela assolutamente estranea all’esercizio
della retorica nel discorso cortegiaho

Il Dialogo nel quale dopo alcune dispute filosofickieforma un perfetto principe, una perfetta
repubblical...]di Giovanni Maria Memmo ha come protagonisti alcuemtguomini che discutono
dei temi della trattatistica politica coeva. L’ambiazione e I'estrazione dei personaggi ( il testo,
non a caso, ha struttura diegetica) evocano upapettiva “cortigiana” , sebbene il dialogo non s

8 lbidem p. 41
° Ibidem p. 55
19 Annick Paternostedptum. Retorica ed ermeneutica nel dialogo umaraatiel primo Cinquecentait., pp. 147 sgg.
Cfr. Nuccio OrdineGrandi modelli, rovesciamento dei codici, precétts del quotidianoin Manuale di letteratura
italiana, cit., pp. 505 sgg.
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svolga nella cornice di una vera corte, ma nellatiszsa abitazione di un ambasciatore. La
presenza deCortegianosi rileva nella scelta dellargomento, I'elabo@® di un perfetto modello
(di principe e di repubblica) e soprattutto, ng@éatecipazione collettiva dei protagonisti, ciaszu
dei quali chiamato a delineare uno specifico asp#tla questione. Nell'invito alla conversazione,
ancora, il testo segue quello castiglionesco.dratterizzazione dilettevole rappresenta I'element
costitutivo del discorso:

Il Navagero[...] propose che per intertenimento e per diportoaaino si avesse a ragionare, quale per
comune opinione fosse la migliore, piu sicura ééelita, che potesse far 'uomo in questo mondano
peregrinaggio, pregando ciascuno che in cio arditdene senza alcun rispetto la opinione sua dovesse
dire e le ragioni di quellp..]*

Nonostante la cornice del “gioco” sia assentensiisce come il confronto tra posizioni diverse,
caldeggiato dallo stesso padrone di casa, puntniritutto alla piacevolezza. Per verificarlo e
possibile esaminare il modo in cui si sviluppa cetamente il dialogo. Lguestioinizialmente
posta dal Navagero é diversa da quella effettivaenafirontata: egli, infatti, aveva suggerito che i
confronto vertesse sulla migliore condizione diawvitelluomo, se Il'attiva o la contemplativa. |
personaggi, tuttavia, si dichiarano incerti riguaadl’attribuzione di superiorita all'una delle due

si sceglie percido un argomento piu semplice, dssiiesignazione della forma di governo migliore.
In tal modo, pero, la possibilita del confrontotesi opposte ( inizialmente proposta ) viene messa
da canto, sostituita dalla descrizione “congiurdelle caratteristiche del perfetto principe e della
perfetta repubblica. Ciascuno dei presenti, infatthiamato a delineare un elemento indispensabile
contribuendo a disegnare il modello ideale ( diuldgica, di principato, ecc.). La discussione
diventa percio una successione ordinata di orazémscuna delle quali dedicata alla trattazione d
un aspetto specifico. Appare prevedibile che,uasto tipo di struttura, I'esercizio della domanda
non trovi alcuna applicazione. A fronte della searilevanza della disputa, si registra un uso
costante delle formule di cortesia. Il ricorso i ¢anvenevoli si evidenzia ogni volta che ciascuno
degli interlocutori si accinge a prendere la parola

Al quale seguendo il Molino, essendo stato fattemince dal Navagero, disse. Conoscendo io
I'obbedienza esser una delle principali virtu, Eheomo possa esercitare, ne maggior honore potersi
fare ai suoi maggiori, che obbedire ai comandansemti: e desiderando in ogni tempo occasione con
le piccole forze mie riverire al clarissimo nosiavagero, userd ogni diligenza in ubidifla]*?

Un’espressione analoga ritorna anche nell'intetovenccessivo:

Y

L’amore che porta il Molino alla fedele servitu mi@rso di lui, € cagione, che tanto s’'inganni,
giudicando in me essere quella eccellenza eimmdtolalla quale, in vero io mi conosco molto
lontand...]

Cosi a turno, tutti i personaggi recitano la stepsafessione di umilta, sottolineando la dispaiiga
le proprie forze e le lodi loro attribuite . Lo sahio reciproco di queste attestazioni di stima avoc
una relazione di affettivita e di amicizia, in mana non affatto dissimile a quanto visto nel djalo
castiglionesco. Il ricorso allainutio, quindi, conferma la *“vicinanza” che, almenon@mente,

1 Giovanni Maria Memmaoop. cit , pp. 2-3
2 |bidem p. 19
13 |bidem p. 23
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pone tutti i presenti sul medesimo piano. E opputevidenziare che anche in questo caso, come
nel Cortegiang l'uguaglianza dei partecipanti alla discussioaepiuttosto esibita che reale, dal
momento che il Navagero mantiene una forma di soer rispetto agli altri. Nonostante, quindi,
la strategia retorica tenda a dissimulare le ghrardél Navagero, in qualita di padrone di casa e,
soprattutto, per il suo ruolo di ambasciatore, meset una posizione di preminenza. Questa
supremazia emerge chiaramente a partire dagli ekerolee delineano la cornice del dialogo: la
proposta della discussione e la scelta dei temgeeluoghi sono stabiliti dal padrone di casa ch
si comporta verso gli invitati come un vero e promignore. Rispetto aCortegiang il testo di
Memmo ha visto ridursi la componente di autopromoeidi un certo modello sociale, che si
realizzava, oltre che a partire dagli argomentppio nelmodus operandilella conversazione. In
guesto caso la cornice diegetica viene esclusiveenreervata alla lode del padrone di casa e della
magnificenza “esibita” nei confronti dei propri @splLa stessa grandezza che il Navagero
evidenzia quando, con atteggiamento munifico,imlisk& la propria autorita nello sviluppo del
discorso, nonostante la differenza di rango sigq@sca chiaramente.

Considerazioni analoghe possono essere avanzate @ec gliAsolani di Bembo. In effetti, la
cornice e il contesto in cui si immagina svoltalidlogo sono i medesimi; lievemente diversa la
struttura del discorso, che inizialmente proponeoitfronto tra due personaggi su tesi differenti e
opposte. Anche in tal caso, tuttavia, il fine ppeeimente dilettevole trasforma la disputa in una
“giostra” tra gentiluomini, come confermano le steparole con cui Gismondo invita Perrottino ad
accettare la contesa:

Non e meraviglia, dolcissime giovani, se voi tageaguali credo io che piu tosto di lodare Amohe ¢

di biasimarlo viingegnereste, si come quelle cui iegniuna cosa puo aver disservite giamai Ma

de’ miei compagni si mi meraviglio io forte, i qudbverebbero , se bene altramente credessero che
fosse il vero, scherzando almeno favoleggiar caoitaaffine che alcuna cosa di cosi bella materia
ragionasse..]*

Perrottino, quindi, € chiamato a sostenere la pdrtaccusatore nell@ontentiq proprio nella
prospettiva di consentire al gruppo di trascorterere del meriggio in maniera piacevole: la fagolt
di sostenere una tesi opposta non € motivata dalzessita di dimostrarne il valore, ma
dall'esigenza di intrattenimento che ¢ il vero foed discorso. Anche in questo caso, il ricorsa al
retorica della cortesia e dellecusatio si registra nell’avvio del discorso:

Ora quivi furono molte parole da Gismondo e da heNod dette, che il terzo compagno era, accioche
che Perottino parlasse; ma egli, non si mutand@qwito, ostinatamente il ricusava. La qual cosa
Madonna Berenice e le sue compagne veggendo, tominciaron tutte instantamente a pregare, che
egli per piacere di ciascuno e per amor di lorarédccosa dicesse, desiderose di sentirlo parldeerte
intorno a cid con dolci parole or una ora altradgimbatterono, che egli alla fine vinto rendenddsise
loro cosi: - E il tacere e il parlare ugualmentgiagi sono discari, percido che ne quello debbouestp
vorrei. Ora vinca la riverenza, donne, che io &tkiccomandi sono di portare tenjutd *°

In tal caso, il rifiuto di Perrottino di prenderarfe alla conversazione, a cui viene insistenteenent
invitato, esemplifica la natura del personaggiolimeanico e solitario, piuttosto che una strategia
dissimulatoria. E utile, tuttavia, evidenziare ni@tivazioni che lo inducono a prendere parte alla
“contesa” verbale mossagli da Gismondo. Egli, ihfaét “obbligato”, suo malgrado, ad accettare:

14 pietro BemboAsolaniin Opere cit., p. 325
*° Ibidem pp. 325-326
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proprio I'impossibilita di mostrarsi scortese n&néonti delle preghiere rivoltegli dalle donne
conferma I'importanza del codice di cortesia, chlrevpde I'obbedienza al sesso femminile.
Ugualmente Lavinello, che pure inizialmente tentaddurre una buona scusa per non prendere
parte alla conversazione, alla fine e costretttadathiesta di Lisa ad accettare un ruolo attietian
“contesa”:

Ora, poscia che a Lisa non e piaciuto, che io itepai stia, accid che almeno dolere di me non si
possano i miei compagni, lasciangli fare da lotoranodg come essi si rimarranno dalla mischia, non
manchera che, si come i buoni schermidori far engli che a sé riservano il sezzaio assalto, cdsi io
lasciate armi ripigliando, non pruovi di sodisfaakvostro disif...]*°

Ancora la necessita di non mostrare scortesia,ddello la richiesta della donna, induce Il
personaggio ad abbandonare la condotta di sengicgtatore che aveva inizialmente ipotizzato.
Il codice della cortesia e la ragioni cavalleresaton gli consentono di rigettare I'invifo
Situazione analoga ha luogo nel dialogo di GiuseBptussi intitolatd_a Leonora Gia citato a
proposito dell’ampia introduzione diegetica, andledio sviluppo dell’argomento il dialogo non si
allontana dai modelli piu famosi, di cui ripetepireno i moduli. La conversazione si inserisce nel
guadro dei piacevoli intrattenimenti cui una bregati gentiluomini si dedica dopo pranzo. La
proposta della conversazione viene formulata dine¢inte dalla padrona di casa:

Oggi, poiché in compagnia abbiamo quel raro uorhguale sempre ho desiderato conoscere e ho
onorato — accennando al signor Bernardo - siab®ne di qualche bella e degmateria ch’egli ci
proponga e poi ci la dichiari. — Rivolgendosi alla quella il signor Capello:- Ringraziovvi — disse
gentilissima signora dell'onore che date e delhipie che di me avete. E volesse Dio che soffieien
mi conoscelsssi a'vostri desideri! Ecci il signor AntGaleazzo, che d’armi e di valorosita, di coagesi
d’amorg...]

Come previsto dal rituale, la lode di un personaggiseguita dalla professione di umilta da parte
dello stesso, che tende a sminuire il privilegiocadatogli. Il rifiuto del signor Bernardo laaci
spazio alla proposizione di un nuovo argomentolgp@onversazione. Viene deciso, infatti, che la
signora Leonora riprenda il ragionamento sulla valéezza che aveva iniziato precedentemente.
La novita piu originale sembra essere la sceltairdi donna come locutore principdlelella
discussione. Ma la portata dell'innovazione simidnsiona quando la stessa interlocutrice specifica
di limitarsi a riferire quanto appreso da un paEnte ragionamento fattole da Annibale Caro. La
conversazione non prevede la possibilita di uneréabnfronto” sulle questioni trattate. La
funzione svolta dalla signora Leonora e di rieriquanto ha appreso, e non di argomentare;
ugualmente gli altri personaggi sono deputati sdidto. Non a caso, per evitare una

18 |bidem p. 327
” Annick Paternostenp. cit, pp. 112-113
'8 Giuseppe Betussia Leonorain Trattati d’'amore del Cinquecentoit., p. 311
% Molto piti frequentemente, nei trattati di similegamento, il personaggio femminile svolge il ruott
ascoltatrice/spettatrice della contesa verbalevelde fronteggiarsi due gentiluomini da lei invitalia questio Questa
formula rappresenta, chiaramente, una semplificaziti quella sottesa al dialogo cortigiano, digpiende i rituali,
nel quadro piu ristretto di soli tre personaggi.gép della rappresentazione, in questo caso, écdsone
circostanziale, mentre dal punto di vista del coute, il testo si limita a veicolare i principadipoi della trattatistica e
della lirica d’'amore. Sulla trattatistica d’amoreforma di dialogo cfr. Mario PozziAspetti della trattatistica d’amore
in Lingua, cultura e societ&it., pp. 57-100; Marcello Aurigemmaa teoria dei modelli e i trattati d’amorin La
letteratura italiana. Storia e testiRoma- Bari, Laterza Editrice, 1973, pp. 361- 368
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caratterizzazione eccessivamente “oppositivattlorso, Bernardo Capello richiama i presenti a
tenere una condotta diversa:

Capello: Troppo e il travagliarla tanto. Ed, a qublio veggio, ladov’ella avea proposto di essere
solamente riportatrice del ragionamento del sigbaro, voi altri, signori, con tante interrogaziolai
fate sostenere mille conclusioni, e mille questiemproponetp..] %

Osservando attentamente lo sviluppo del discorseffetti, si verifica che le domande rivolte alla
signora Leonora non sono di confutazione, quanitigsto di chiarimento: il dialogo, quindi, non
registra mai alcun passaggio di “confronto” . Senmasiderare che, come previsto dal contesto
piacevole, alle domande spesso si intramezzano dodomplimenti per la donna o interventi
asseverativi, che testimoniano la piena condivesida parte dei presenti di quanto da lei detto. La
cornice in cui viene ambientato il ragionamentoltre, permette di avanzare un’ulteriore
considerazione: la funzione di locutore principaiene attribuito alla signora Leonora insieme con
il titolo di regina della brigata. La conversazipmpiindi, rientra all'interno di una dimensione
ludica, in cui & contemplata la partecipazioneivattiegli interlocutori femminili allo scambio
dialogico. La prospettiva del confronto non puovéi@ alcuno spazio in un contesto, come quello
descritto, il cui fine & evidentemente I'intratter@nto piacevole.

Una discussione tra un gruppo di gentiluomini éllguehe ha luogo nd Nobile di Marco de La
Frata. La piccola introduzione e la scelta detggonisti ( signori e gentiluomini ) lasciano ben
presagire la connotazione di piacevole intrattentmehe la conversazione si prefigge. Il compito
di fornire una definizione di nobilta viene affidad Giuseppe Betussi, in virtu della sua notorieta
ma soprattutto della sua esperienza:

Pro. Ma qui e il nostro Giuseppe Betussi, huomo edell’eccellenza d’'ingegno ch’ognun di voi sa
dotato, il quale molto nella corte tra i gentil’mimi ha conversato, egli veramente di cio potraomay

a pieno e gia mi awviso che egli habbia trovatmiah cosa da dirci in questa materia, havendolo udi
ora mentre favelliamo, stare si tacito e pensostu.B.'amore che tu mi porti, o Prospero, fa chreda

mi estimi: di poco valore era il pensiero che soguasta materia haveva; pregate pure uno di questi
altri, che il desiderio vostro adempiano, che venai® eglino benissimo fare il potrafind Conte
Coll. Pero si cortese, o Betussi, di esporre atggestil’huomini le tue opinioni della nobilta, pohe
sono come tu vedi, inclinati ad ascoltarti. Beta¥gr peso, signore impormi hoggi volete: ma s’io
contradico forse sar0 reputato superbo, ma le eqsdrti appropriandomi saro tenuto prosuntuoso e
arrogante. Pro. Anzi somma lode ne conseguiraiepsere stato ubbidiente e cortese ai tuoi amici,
percido non ci negare hoggi tale domanda giustatu.Béor vinca dunque la riverenza, ch’'io ho di
portare ai vostri comandamenti son tenuto e siitjimpresa per compiaceivi.]

Come sempre, il Betussi tenta di sminuire la ladevuta e di dividerne i privilegi con gli altri
interlocutori, i quali, tuttavia, concordemente gtidono la palma della superiorita. E interessante
notare che al locutore viene riconosciuta non sol®d supremazia intellettuale ma, soprattutto, una
maggiore competenza tecnica: in quanto frequemtaassiduo delle corti si suppone che abbia
acquisito una versatilita maggiore nell’'esercizelal conversazione. Trova conferma, quindi, la
tendenza a concepire la conversazione coméeana,un’abilita pratica, che si consegue con l'uso
piuttosto che con lo studio. La prospettiva “ mpana ” si intuisce anche nella preoccupazione del
personaggio di essere malgiudicato: il giudizioiae rappresenta ancora il criterio che determina

% Giuseppe Betussia Leonoracit., p. 329
% Marco de la Frata et Montalbarap.cit, pp. 18-19
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le azioni dei singoli. La promessa della lode enémessita di non sottrarsi, senza motivo, alla
richiesta dei suoi interlocutori, determinano la slecisione. Pur accettando di prendere la parola,
Betussi rifiuta di procedere da solo nella defimiw della nobilta e propone un diverso “ patto

Bet. Ma poscia ch’ora vi ubbidird accio che il amiutio che di tale ragionamento € vago ne rimanga
soddisfatto ragionevole cosa e che , voi altrirpariti la parte vostra ne favelliate e ciascunoinae d
guello che egli ne sente accio che ritrovar lataesi possa, ch’io secondo I'opinione mia liberataare
favellerd Pro. Codesto ci aggrada e tutti comefdianno per compiacefti.]

L’esposizione della tesi del Betussi occupa l'int@orso del primo libro e parte del secondo,
procedendo, con lungaratio continuata alla rievocazionedell'intera storia della nobilta, fin
dall'origine del mondo. Il ragionamento termina cémvito agli altri personaggi affinché
prendano la parola nel rispetto del patto stipulato

Pom. Ma io veramente opinione tengo, che la nobiltAasca da genitori diversi di quelli che gli ha
ritrovati il Betuss...] io non penso in cio di potervi soddisfare essedidpinione diversp..] Conte
Mutio. Molto pil ci hai acceso il desiderio, essetaltua diversa dall’opinione del Betyssi*

La prospettiva di udire una diversa opinione sentppresentare un elemento di stimolo per i
partecipanti, che si dichiarano desiderosi di daoella novita della posizione di Pompeo Colaredo.
La diversita, quindi, diviene sinonimo di varietdecapporta piacevolezza agli ascoltatori. Anche
nel caso in questione lo sviluppo del discorso gttendi verificare come si realizzi il confronto
“ipotizzato” inizialmente. Da questo momento, itifat ciascuno dei presenti € chiamato ad
esprimere la sua opinione. La divisione del testocinque giorni consente di introdurre
singolarmente la riflessione dei vari personaggiscuno di essi aggiunge un elemento nuovo alla
definizione della questione. Il discorso, in effei sviluppa come una parziale revisione della
posizione inizialmente espressa dal Betussi: ldltaglda lui descritta come una delle aberrazioni
del genere umano, causa di eccidi e ingiustizieneziprogressivamente riabilitata dai successivi
interventi. Nell'intervento conclusivo Antonio Fenanalizzando il tema in una prospettiva
religiosa, sottolinea la scarsa importanza delitite dei regni terreni rispetto a quelli divini,
introducendo, quindi, un differente parametro diutazione. In tal modo, sia I'argomento della
negativita sia quella della positivita dell’istitone nobiliare trovano una parziale smentita, o una
parziale conferma senza che, tuttavia, la questtmeisolta a favore dell’'una o dell’altra ipdtes
La prospettiva extramondana e religiosa del Fgraimette di lasciare la questione aperta,
collocandone la risoluzione al di fuori del domimiel giudizio umano.

La successione ordinata delle varie opinioni ridakceminimo la tensione discorsiva del confronto.
Il superamento della tesi iniziale non avvieneaairso la confutazione delle ragioni addotte dal
Betussi, ma attraverso I'esposizione di argomeamiggiormente convincenti dei successivi oratori.
Anche, in tal caso, il ricorso ( abbastanza spocajlalle domande risulta finalizzato piuttosto al
chiarimento:

Bet. Ecco che se non fosse la prudenza del domareddr rimaneva indietro una parte che merita
consideraziorfe..] %

2 |bidem p. 19
% Ibidem p. 71
% |bidem p. 61
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La funzione delle domande, infatti, € quella diumerare al discorso argomenti dimenticati o
affrontati velocemente.

L’analisi condotta sui cinque dialoghi conferma rédazione di proporzionalita inversa esistente
tra la descrizione degli aspetti circostanzialiaenhtura propriamente “dialettica” del discorso.

Nonostante, infatti, la prospettiva del confrontdedla confutazione sia auspicata e ricercata dai
personaggi, le modalita di partecipazione al dszodimostrano come la contraddizione sia solo
apparente. La domanda rappresenta esclusivamemtestiumento di varieta, piuttosto che

un’occasione per sostenere un punto di vista eiffie.

3. Il confronto tra differenti opinioni

Il dialogo come confronto tra due tesi opposte aanin’ascendenza antica. Reso celebre dalla
scrittura ciceroniana, fu ripreso con grande segddi filosofi e letterati del periodo umanistico,
come espressione della pluralita di opinioni, ooiitprevalere aprioristico di un’unica posiziéhe

Nel caso della produzione dialogica cinquecentasci@orso a tale struttura si dimostra piuttosto
esiguo.

Un esempio ne e Dialogo de’ medicidi Pedro Mexia. | due protagonisti, Nugno edi@ndo,

si confrontano a proposito del valore dei medidetta medicina :

Nugn. Non é honesto che sia a questo tempo, peneidestano i medici senza essere difesi, e aimwora
ho gran piacere di ascoltare queste cose. Ma pugecgiesto modo, che ora che si sono dati delle,ne
ancor che si abbia fermato troppo il signor Corsaternino un’altra volta a darsene un poco e non
piu, che sara come scritti e replicati in udierzaubito voi signor Maestro sentenzierete in fadbehi
havera giustizif...]*

Ciascuno dei due protagonisti sostiene gli argonpgnte contro i medici, senza che alcuno apporti
una tesi maggiormente convincente e riesca percjgerauadere linterlocutore. In effetti la
discussione si sviluppa come successione di caBomi che sostengono punti di vista differenti,
senza alcun intervento “diretto” nell’esposizionegll argomenti altrui. In questo modo,
naturalmente la prospettiva di “risoluzione” detlaestio a favore delluna o dell’altra sarebbe
impossibile. Lo scioglimento della disputa vienegoe affidato ad un terzo interlocutore, il dottor
Velasco, che ha il compito di decidere, in qudit@iudice, a chi spetti la palma della vittorian L
stesso personaggio, tuttavia, sottolinea il caiattecessariamente “ aperto” della disputa:

Mae. Difficil cosa veramente e questa, che mi stoamanda, ma non di meno dird quello che il Signor
Dio mi ispirera nel cuore, accioccheé finisca lateozione, ma con tutto questo ogn’uno havera Bbeirt
havere per opinione quello che gli piagerd’’

Nonostante, quindi, la scelta del Velasco di “sadVda medicina, giudicando maggiori i vantaggi

% Cfr. Stefano Prandill dialogo nel Quattrocento: decor e facetuitho Scritture al crocevia cit., pp. 167 sgg; Nuccio
Ordine, Il genere dialogo tra latino e volgatia Manuale di letteratura italiangcit., pp. 489 sgg.
% pedro MexiaPialogo dei medicin Dialoghi, cit., p. 9
" |bidem
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degli svantaggi di cui e responsabile, di fattgsuma delle argomentazioni risulta smentita, ma
semplicemente analizzata in una differente proispet

Analoga struttura si registra nel dialoBe la dignita dell’'uomodi Alfonso Ulloa. | personaggi,
Antonio e Aurelio, discutono del valore dell'esista umana: 'uno sostenendo che la condizione
naturale dell'uomo sia quella dell'infelicita, Itab confutando le ragioni addotte dal primo. Anche
in tal caso, per decidere la questione si ricadein terzo personaggio, Dinarco, che suggerisce d
adottare la formula dellaontentio degli antichi oratori, ossia il confronto tra glrgomenti a
sostegno e a confutazione:

Din. Accio che non si confondano le vostre ragiaomipare che ciascuno dica la sua per se. E tuli@dure
sarai il primo a parlare e poi ti rispondera Andor in questo modo verrete a osservarci la falegli
antichi Oratori: nelle contese de’quali 'accusatera il primo, che parlava, e dipoi il difenspre]

Sulla base dell’esposizione Dinarco e chiamawiudicare I'argomento migliore e, quindi, la tesi
maggiormente convincente. La sua “risposta” si pngp come conciliazione e, insieme,
superamento delle due precedenti. Egli esaminalatanegativi dell'esistenza che quelli positivi
della condizione umana, non decretando se sianayioraggli uni gli altri, ma evidenziando
'importanza del senso di solidarieta tra gli unmper superare i primi e godere dei secondi. La
soluzione proposta da Dinarco, nella sua prosgettbnciliatoria, non conferma e non smentisce le
precedenti, lasciando tpuestiopotenzialmente aperta ad entrambe le soluzioni.

Analoga struttura denota Dialogo del furore poeticali Girolamo Frachetta. | due protagonisti, il
signor Luigi e il signor Battista discutono a prejto del giudizio espresso da Platone sul coocett
delfuror come fondamento dell’attivita poetica. Il primgsofessa convinto che il filosofo avesse
sostenuto ironicamente I'origine divina del furgaetico dal momento che, altrimenti, non avrebbe
bandito la “genia” dei poeti dalla sua Repubblicadl, secondo confuta le sue affermazioni,
affermando che la condanna platonica si indirizzesla ai cattivi poeti, ossia a color che con le
loro capziose invenzioni potevano traviare gli urmRispetto ai due casi precedenti, la formula
dell’oratio continuataviene sostituita dallo scambio di domande e rispds | due, senza che
alcuno, tuttavia, riporti la palma della vittoriza “soluzione” della questione spetta, come sempre,
ad un terzo personaggio:

Andiamo dissi io, seguendo le parole del signorv&ioBattista, che se voi non ischiferete signor
Prospero di dire alcuna cosa intorno a quellohéi imon siamo in parola e in piato, io spero, chto
sard qui venuto oggi indarno, perché da voi motisgpapparare assai cosa. Ah non dite codest® diss
allora il sign. Prospero, verso a me volto, ch'ionrho scienza che m’'avanzi da poter dare altrui
spetialmente ad un pari vodtro] %

Prospero, il nuovo arrivato, non deve limitarsi \&lgere la nota funzione di giudice della
guestione, ma € invitato a formulare la sua “ris@d al riguardo. E nel farlo, manifesta
innanzitutto un atteggiamento scettico nei confral@le precedenti opinioni, contestandone la
legittimita:

Dite che scrupolo & questo che vi rimane e io iz&frd di levarlo via. Non dird signor G. Battista
rispose il signor Prospero, altra risposta delimtelligenzd...] ma lasciandovi di me credere cio che

2 Alfonso Ulloa,op. cit., p. 5
% Girolamo FrachettaDialogo del furore poeticoPadova, Lorenzo Pasquati, 1581, p. 35
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volete, vi diro il dubbio al quale io desidero soamente che cosa voi rispondjatg*°

Rispetto ai due casi precedenti, nel dialogo dio&ll si registra 'emergere di una maggiore
problematicita nel confronto: il personaggio Praspiatroduce, mediante il ricorso alla domanda,
una serie di spunti che evidenziano i limiti degljomenti addotti dagli interlocutori, preparandone
implicitamente il superamento. L’'incompletezza éelle tesi, trova soluzione nell’introduzione di
un nuovo punto di vista, ossia l'opinione aristiofl di cui Prospero si fa portavoce. La sua
soluzione, quindi, proponendo la conciliazione leadue idee, dell’'origine divina e di quella
naturale del furore poetico, chiude il dialogo eglaestione. Per quanto riguarda il ricorso alle
formule di cortesia si evidenzia la tendenza arndyrogressivamente lo spazio: esse rimangono
soprattutto in apertura e chiusura dei dialoghinei pochi casi accennati, di domanda che
interrompe il filo dell'orazione.

La scarsa rilevanza che tali formule assumono meitdsti analizzati puo far pensare a una
posizione paritaria degli interlocutori dei diahpg I'intercambiabilita del loro ruolo nella
discussione ( ciascuno e locutore ma anche asm@tdella tesi altrui ) non lascia trasparire una
struttura gerarchica, come conferma la natura baga dello scambio di cortesie.

4. Distinzione gerarchica tra i ruoli

La terza formula sperimentata dal dialogo cinquessso e quella che prevede una netta
separazione tra i ruoli di locutore principale e@uello di ascoltatore: il primo deputato
allinsegnamento e il secondo all’'apprendimento.

L’analisi di questa terza “variante” della struttmone del discorso si rivela problematica, in
guanto essa non si presenta con una forma univiogaelazione discente-discepolo, a volte, viene
apparentemente dissimulata, attraverso il ricatioformule di cortesia, che tendono a ricreare
una parvenza di uguaglianza dei partecipanti; tn ahsi, la subordinazione tra i due viene
apertamente riconosciuta e ammessa . Ugualmlentmndotta del personaggio passivo non €
sempre identica: in alcuni casi essa si sviluppla merma di ascolto silenzioso, interrotto sol d
sporadiche attestazioni di consenso; in altri plevé&sercizio, piu o0 meno frequente, di domande e
raramente, il ricorso alla confutazione. Proprio riflessione sulla funzione delle domande
rappresenta, come gia sottolineato in aperturacdgitolo, I'unico criterio per verificare il reale
grado di dialogicita del discorso.

Nella Civile Conversazionali Stefano Guazzo il signor Annibale e il Cavaliediscutono del
valore ( positivo e negativo) della conversazidoe.struttura del dialogo, almeno inizialmente,
lascia intravedere un posizione di assoluta pdraagli interlocutori, come puntualmente
sottolineato dallo scambio di convenevoli e dipsache manifestazioni di stima:

Cavaliere- lo rendo, signor Annibale, infinite gratie a Dib quale avendomi data lunga e forse
incurabile infermita per purgarmi questa meschimana di qualche umor peccante, mi dia anco talor i

% |bidem p. 56
124



mezzi da poter passar con minor noia il male, ceamecerto che egli mi concedera oggi per la gradita
vostra presenza, dalla quale ricevo tanto giovameyqianto non so isprimereAnnibale— Se io ho
ragione d’amarvi, signor Cavaliere, per molti risipden a cio mi sento obbligato per vedervi ateeet
dalla mano di Dio ottimo e massimo l'infermita tr@g..] Dell’opinione poi che avete della mia
presenza, non voglio né biasimarvi né lodarvi: maotete ben rendere sicuro che a quei segni d'amor
ch’io n(3)1n Vi SO rappresentare esteriormente, séati® appieno con l'intimo affetto dell’animo
mioQ[...]

Le formule che i due si scambiano evidenzianantelo di sodalitasamichevole che li unisce,
descritto in maniera non dissimile da quanto regjfist nelCortegiano

Dopo tale parentesi introduttiva, si delinea l@rgento del dialogo e della contesa, ossia se la
conversazione ( e la vita civile ) siano da piieder alla quiete di una vita solitaria e privata.
Nell'atto di avviare il discorso, viene sancitattduzione delle “funzioni”:

Cavaliere- La lingua vostra mi manifesta la conoscenzaahate delle cose appartenenti non meno
alla virtu dell’animo che alla salute del corpop&rché io odo volentieri cosi fatti ragionamengi, a

voi non fosse discaro, a me sarebbe carissimorah®ot si venisse ricercando quale sia piu giowevol

allo stato dell'uomo, o la solitudine o la conveisae]...] Annibale— Ma non € pero cosi debole che

non comprenda che il cavaliere il qual mi chiamayjiresto campo € molto ben fornito d'arme e di
valore. Tuttavia , senza consumar piu tempo insacliignoranza mia, aspetto con ansia di intendere

fondamenti dell’opinion vostfa.]*

Al Cavaliere tocca I'esposizione delle ragionifagore della vita solitaria; al signor Annibale la
loro confutazione. In questa fase, quindi, lo sdandgembra connotarsi come una vera causa
giudiziaria, con i personaggi impegnati a svolgéreiolo di accusa e difesa. Entrambi i discorsi,
infatti, denotano una spiccata connotazione omforicorso a domande retoriche, ad esclamazioni,
ad esempi ), ma la maggior estensione degli intg¢inge Annibale Magnocavalli lascia gia intuire
I'esito della contesa. Proprio quest’ultimo deteranil passaggio ad una differente modalita di
discussione: I'esposizione delle rispettive tesene sostituita dal ricorso alla domanda. Con
atteggiamento socratico, il personaggio interrdgaud “avversario”, tentando di “vincerlo” con i
Suoi stessi mezzi:

Annibale— Voi mi avete fatto sembiante da principio dierel arrendere alle mie ragioni e vi sete poi
con nuovo impeto levato contra di me. Tuttavia nesterd di far prova se io posso con altre risposte
mettere fine a’ vostri dispareri. E perché voi fatalla scienza sopra la solitudine, mi bisognangili
dimandarvi da cui s'imparino comunemente i prindglle scienzeCavaliere— Da’ maestriAnnibale

— Voi dunque Vi sarete preso col vostro ladcig>?

Di fronte all’astuzia dell’ interlocutore, il Cavate si dichiara vinto nelle proprie ragioni: la
prospettiva della disputa, quindi, viene abbandmiaipo poche pagine, sostituita dall'esposizione
dell’'opinione “vincitrice” della contesa. La realgaletticita dello scambio appare piuttosto esigua,
dal momento che esso “mima” le dinamiche del cantmo solo nelliniziale parentesi,
sostituendole, dopo poche pagine, con le formuleapcomodanti del’'ammaestramento. Il “ruolo”
del Cavaliere da questo momento diviene quellselnplice ascoltatore: egli interagisce con il suo
interlocutore solo per avere chiarimenti dei cétic® per esprimere la preferenza per questo o

31 Stefano Guazzd,a civile conversazioneit. , pp. 14-15
32 |bidem, p. 19

3 |bidem,p. 29
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guellargomento, ma senza sostenere alcun punteistih, come pure sembrava volesse fare
inizialmente. Conseguentemente, anche lo svilupglte dormule di cortesia registra un piccolo
cambiamento, che in qualche misura conferma lzicela “gerarchica” tra i due personaggi:

Cavaliere— Non potrei, signor Annibale, isprimere interameerguanto lungo mi sia paruto il tempo
dell'assenza vostra e quanto io abbia patito regk#tare il conforto del ritorno, per gli utili pgacevoli
discorsi che oggi havete a fare, conciosiacosacéhgare che per mano di un tanto filosofo, come voi
sete, sia gettata una rete d’oro nell'ampio naeléa moral filosofia[...] Annibale— Non state gia in
guesta aspettaziorje.] e se in cio vi parlerd piuttosto da puro cittadoie da filosofo, senza curar
d’acquistarmi, coi miei discorsi quell’eccellenzdatli e di titoli che dati m’havete, i quali noroglio

né debbo patire, poiché non mi si convengorié*

L’espediente dellaminutio assume una forma lievemente diversa: la professiinlode e di
ringraziamento viene formulata solo dal personadgimore” nei confronti di colui che si assume

il carico di condurre I'argomentazione, al fineatdicattivarsene I'empatia. A tale dichiarazione il
princeps sermonioppone la smentita delle lodi tributategli, nmemicambia 'omaggio ricevuto:
laddove in precedenza, aveva piu volte lodato tei @& le doti retoriche del suo interlocutore,
sottolineandone la “pericolosita” nella disputaginesta circostanza, si limita a professarsi indegn
delle lodi ricevute *. L'ascoltatore, conscio della propria subordinaeioutilizza la strategia di
esaltare le doti dell'interlocutore per “indurlo’d aaccettare la conversazione: questi accetta,
sforzato dalla necessita di non contravvenire @dlgole della cortesia, ma conscio della chiara
distinzione gerarchica, non ha bisogno di ricorseia volta alle lodi dell'altr5.

Il corpusdei dieci dialoghiDell’'lstoria di Francesco Patrizi denota delle caratteristmhginali
rispetto a quanto visto finora. Ho gia evidenziatdatteggiamento con cui il personaggio Patrizi
sidispone al dialogo: professandosi incerto deppo sapere egli risulta costantemente impegnato
nella ricerca di risposte esaurienti, medianteulta dei vari personaggi incontrati nel corso dei
dieci dialoghi. La sua posizione, quindi, e di vdhria subordinazione: obiettivo del personaggio
e di imparare il piu possibile da tutti coloro checettano di discutere con lui. La gerarchia
manifestata, pero, viene rovesciata dalle dinamacimecui di fatto si sviluppa il discorso: il Patri

con poche e semplici domande, dimostra quantofadiace la conoscenza di coloro che si
propongono di aiutarlo nella sua ricerca. Perredi natura “filosofica” dell’atteggiamento tenuto
dal personaggio e la sua importanza €& possibiléo p@rconfronto con altri due modelli di
comportamento* ritratti” dall’autore.

Il primo caso si registra nié Contile. Francesco Patrizi e Antonio Borghesi si recammasa di
Luca Contile: lo trovano in compagnia di alcuni itispmentre passeggia nel suo giardino.
Calorosamente accolti dal padrone di casa, i naawati si uniscono al gruppo dei presenti e
vengono sollecitati ad esporre le riflessioni clkevano condiviso nel loro viaggio in gondola. Il
Patrizi dichiara brevemente I'argomento ma, piuttahe esporre la discussione precedente, invita i
presenti ad esprimere la loro opinione sull’argotoe

3 |bidem p. 78
% Catherine Kerbrat-OrecchionEst il bon? Est-il méchantth Politesse e ideologjecit, pp. 21-35.La studiosa
riconduce lo scambio di convenevoli al rituale getlatch per cui I'accettazione della conversazione sarelnh
ringraziamento che sostituisce il dono, ristabiteigrincipio di equita dello scambio
% Catherine Kerbrat-Orecchionl,es interactions verbalescit., p. 177. L'atteggiamento dei due personaggi
rappresenta chiaramente la distinzione pwlitessenegativa e positiva: la prima volta ad evitare c@hportamenti
“minacciosi” ( la posizione di preminenza che ioddl S. Annibale a smentire le lodi ricevute)skconda volta alla
valorizzazione degli aspetti positivi dell'interlatore
37 Cfr. Cap. Ill, pp. 89 sgg
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Et io dissi alhora. lo non saprei per lo vero, gt immaginar di dirmi, cosi io mi sono in tuttawo
con il Borghese. Ma voi, o Contile, o alcun altiogdiesti gentiluomini, € leggier cosa che sappiate
qualcosa de I'historia, la qual da noi non siaastatc4...]*

Il Patrizi, quindi, si rivolge agli altri personaggrofessando l'assoluta convinzione di poter
apprendere da essi delle opinioni migliori di geethaturate per conto proprio. L'invito viene
raccolto da uno dei presenti, indicato con la sol@azione di Romano. Fin dalle prime battute egli
si distingue per I'arroganza con cui si rivolgéPalrizi:

In codesto modo, i0 subito mi contentero di faP&rcioché io mi staro in guadagraré ch'’io
guadagnero imparando da voi cosa nuova . Questfanauila — rispose egli subito — perché a voi cos
pare. Percioché a me basta il cuore di sostenthfid creda il verp...] ma io veggo, che noi non ci
accordiamo su be’principi. Et sara meglio che griali ragionare con voi e mi rivolga a questnsig
che mi intenderantia.]*

La boria del personaggio si evidenzia particolan@eproprio nel rifiuto di procedere nella
discussione, lamentando I'ignoranza dell'interlacate la sua capacita di comprendere le premesse
del ragionamento. Nonostante la manifesta sgarbatdel Romano, il Patrizi lo prega di voler
accettare ugualmente il carico della conversazipee,aiutarlo ad uscire dalla propria ignoranza.
Contrariamente a quanto previsto dalle norme aelféesia, neppure la manifestazione di umilta
del personaggio ( che si professa ) minore determmatteggiamento maggiormente benevolo da
parte del Romano. Il confronto tra i due e intezate giocato sull’'umilta del primo, a fronte della
presunzione del secondo: nell’atto di prenderedmlp il Patrizi si mostra spesso « arrossito e
fioco® »> , mentre il Romano & ostile e scortese («o@epello voi — rispose egli in aria di pietoso
— egli si par bene che teniate dello scemo » oerark« Sentite quest’altra pazzia- disse egli con
isdegno sogghignando»). La messa alla berlih®dtizi da parte del suo antagonista viene, pero,
rovesciata, quando egli, muovendo alcune obieziomette in crisi il proprio interlocutore,
inducendolo ad un vergognoso silenzio « a qusistacque egli tutto mutolo e confuso , e non fu
piu ardito di parlare %. L'iniziale professione di sapienza ostentata Rlainano viene smentita
dalle ragioni del Patrizi: [l'atteggiamento umil@ec caratterizza il personaggio rappresenta la
necessaria premessa per condurre a buon fineelaai della verita.

Una situazione analoga si registralimeStrozzall Patrizi, impegnato in un viaggio di ritornoenso
casa, incontra casualmente a Bologna I'amico QarBtrozza. Dopo I'iniziale parentesi di saluti e
lo scambio di informazioni sulla sorte di alcumiai comuni, il Patrizi apprende che I'altro ha
abbandonato gli studi giuridici per dedicarsi a lgudosofici. Alla discussione che ne nasce
(relativa al maggior valore degli uni e degli altrprendono parte anche i personaggi che
accompagnano Camillo Strozza. Uno di questi, atdicome lo Scolare sardo, assume il carico di
discutere con il Patrizi del valore della storiBopo aver ascoltato brevemente le perplessita del
Patrizi lo canzona in maniera beffarda e abbaad@ulisputa:

Ruppe le labra anchora il Sardo, e gittd fuorisanco di risa e disse.- Hor io veggo bene che icostu
farnetica.- E levatosi d’intorno al fuoco se neiut camerf..] *

3 Francesco Patrizil Contile in De I'Historia, cit., p. 25
% bidem pp. 24-25
“Olbidem
“! Ibidem
2o Strozzaccit., p. 56
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Anche in tal caso, la professione di ignoranz&sitazione prudente che il Patrizi osserva nella
discussione sono giudicate negativamente dall'@iénsonaggio che, bollandole come insensatezza
e ignoranza, si rifiuta persino di proseguire. IBabdono rappresenta probabilmente la violazione
piu significativa della cortesia che presiede #lbalialogico, dal momento che alzandosi e andando
via lo Scolare di fatto “blocca” lo sviluppo delgianamento. Mentre nel caso precedente,
'atteggiamento “erroneo” del Romano, arroccatolesydroprie false certezze, poteva essere
superato dal valore delle ragioni del Patrizi, de&dlogo in questione viene vanificata ogni
possibilita di confronto. Non a caso, infatti, @assario a questo punto l'intervento di un altro
personaggio, che accetti di interloquire con ilrRaf«Hor su Patritio non restate per nostro aenor
dal Sardo offeso, avvenga che scortesia egli ald¥gn>s° ) e permetta al ragionamento di aver
luogo. L’atteggiamento del Patrizi, a fronte detia dei due personaggi, ha il merito di ricercare
promuovere lo scambio di informazioni e rappresahtmodo corretto con cui accostarsi alla
conversazione.

La caratterizzazione “negativa” di tale modalita partecipazione al discorso riceve ulteriore
chiarimento dal confronto con quella tenuta dakpeaggio Patrizi nei vari dialoghi. Nonostante in
molti casi egli rovesci la struttura iniziale, @etdo in crisi le certezze dei suoi interlocutamipn

si presenta mai come il depositario della veritditiT suoi interventi, infatti, sono volti ad etale

il carattere cooperativo della discussione.

Numerosi sono gli esempi in proposito. NB2jante dopo aver demolito le affermazioni degli altri
due, rendendoli incerti a proposito della definmgodella storia (<« Voi ci havete fatto ora non
sapere quello che noi sapevamo e ce ne tenevapregio> ), Patrizi propone loro una soluzione
per uscire dalla questione:

Patr. Perché noi siamo tanto addentro a questorragiento dell’historia, cosa ottima sarebbe , aie n
tutti di brigata, vi mettessimo tanto opera ch&®vasse qual cosa veramente ella si fosse, pokeia
ella non & come appédre] Bid. Ottima cosa sara per certo. Ma da qual capoircceremo noi? Patr.
Codesto sia vostro carico Gig. Per me ancora.&non cosi che voi mi abbandoniate nel cammino e
in paese forestiero Gig. Di questo non dubjtafé’

La collaborazione tra i protagonisti rappresentaelzzo per riuscire a fornire una definizione della
storia. La brigata impegnata nel discorso puo eenircapo della questione solo se tutti i suoi
membri ricercheranno insieme l'uscita datlpasse Proprio in virtu di cid non € necessario
stabilire delle regole precise a proposito delledailita d’intervento: il compito di argomentare
viene diviso tra gli interlocutori, chiamati a darmassimo contributo alla riuscita “comune”.
Anche nell'incipit del successivo dialoghh,Bidernucciq si rintracciano spunti a conferma della
necessita di cooperare nella discussione:

Gig. Ma non e pero da lasciar di cercare quell® sia questa beata historia, la quale tanto ogda ci
che fare e che dire. Bider. Per certo no, ana &atlerne in tutti i modi. Patri. Facciasi ma davoe
non havrete da sperar niente, perché si come deigio vi dissi, io non ne so nulla Bid. Egli & marto
forza, che codesto vostro animo, Patrizio, il qualeio tutto il nostro sapere ci ha posto in ispigho
sia quello che, anco ce lo reipdg Patr. Questo si che sarebbe bello. Ma I'animo midlitta che io vi
dica che egli non sa nel vero cosa sia I'histdvla.che egli € ben pronto ad aprirvi quei dubbiualg
hanno fatto, che sapere egli non 'habbia potutpudli voi tritamente esaminando potrete per avantu

*3 Ibidem
* |l Gigantg cit., p. 2
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trovar di leggieri, che cosa l'istoria sia. Perchie levate le cose che contrastano alla cogniziogaal
si sia cosa, malagevole non & poi il vedere celtdesi sid...]*

Dal momento che Patrizi € responsabile di avessmeén dubbio le precedenti certezze, a lui si
rivolgono gli altri due per avere una “miglioreéfthizione di cosa sia la storia. Ma, come sempre,
egli ribadisce lincapacita di elaborare alcunairdeifone e consiglia una soluzione diversa:
esaminare insieme i dubbi che tengono in sosgesooi giudizio, cosi da “sfrondare” le parti
superficiali e far emergere il cuore defjaestio L’attivita razionale che si dispiega nel comifi@
rappresenta il mezzo attraverso cui, sciolti i nedpossa procedere alla comprensione della verita
il ricorrere della medesima espressione (« tritatmeesaminando »), gia utilizzata nel primo
dialogo, sottolinea I'importanza della confutazi@ndel chiarimento nella prospettiva dell’autore.
Anche nel dialogo intitolatdl Guidonel’autore fornisce degli elementi chiarificatori lisupropria
idea dei “ruoli” nell’economia del discorso. In i@ circostanza il protagonista, smanioso piu che
mai di avere risposte alle sue domande, interrqu@ssanti incontrati per strada, pregandoli di
aiutarlo a chiarirsi le idee . Tra costoro vi égiavane gentiluomo che, vista I'ansia di sapere del
Patrizi e ritenendo di poterlo aiutare, accettdigcutere con lui. Nel farlo lo prega di attenexdi
un’unica condizione:

Ma percioche egli € cosa da gentile animo il corgri@ bellamente altrui, io non mi guardero di aprir
guanto io ne so, ma €’ bisogna che ci stiate if#gginto e che nuovo non vi paia, se huovamente vi
parra che ve ne pafli..] altrimenti io non sono per parlare[. ~]*

La condizione posta dal gentiluomo é I'ascoltorsileso delle sue ragioni, anche di quelle che per
la loro originalita avrebbero potuto suscitare peggita. Il Patrizi accetta di buon grado e proenett
di osservare un silenzio religioso nell’ascolto ndgpo poche battute, interrompe il suo
interlocutore:

Perdonatemi per I'amor di Dio, diss’io tostamerieio ben v'iincappo spesso. Ma cio si viene da uno
smodato desiderio che io ho di sapere Ma io mi stard0 cheto per l'innanzi e ascolterovvi
divotamentg..]*’

Puntualmente richiamato dal giovane, egli si saggmrantisce di tenere in seguito un differente
atteggiamento. Al termine dell'intervento del g&mimo, il Patrizi non puo fare a meno di
dichiararsi perplesso su numerosi punti: il geotihd dimostra di non gradire e, ritenendo di aver
soddisfatto al proprio compito, si allontana. #tfzi viene soccorso da Lorenzo Guidone che,
incontrandolo e sentendo il caso occorsogli, aaaktprendere parte al discorso:

Entriamo con il lume dell'anime nostre, che secomdbsono accese, e si potremo cercare di queste
cose per entro quella teneprd Et eccovi 'attione in su I'entrate che si rapprase E portate qua il
vostro lume che ella mi pare una figuretta ravvaitanille invogli in maniera di cipolla. Voi ditd i
vero, rispose, egli, e volete voi che’io le scalizuna in una queste ravvoltare o pur volete fadi®
Fatelo pur voi - risposi io — Bene sta- risposi @ga avrete sottiimente che fin.]*®

|| Bidernucciq cit., p. 6
|| Guidone cit., p. 33
" Ibidem
“8 |bidem p. 59
129



Rispetto al caso precedente, il Guidone proponeaalizi una collaborazione attiva per cercare,
attraverso il ragionamento, di chiarire I'oscurdti dubbi che lo attanagliano.

Il confronto tra le due situazioni permette di @ndiare alcuni aspetti importanti. Una distinzione
netta di ruoli tra chi parla e chi ascolta nonapg evidentemente, alcuna utilita alla discussio
essa, infatti, si rivela sterile dal momento cha permette di affrontare le questioni che suscitano
perplessita. Al contrario, una discussione in daseuno sia libero di interrogare, dubitare e
confutare rappresenta l'unico mezzo per procedezia nconquista della verita. In luogo
dell'ascolto silenzioso, propria del discepoldzilidone propone una discussione congiunta, in cui i
due personaggi si pongano sullo stesso piano eilmaistano, secondo le proprie capacita, al
chiarimento della questione.

In questo modo si comprende I'importanza che tercome dubbio e domanda assumono nella
riflessione dell'autore: la conoscenza é concegit@e un processo che realizza un’epurazione”
degli errori e delle false credenze, attraverseelifica della validita delle ragioni addotte.
L'importanza della domanda, non casualmente, vieievolte sottolineata anche nei dialoghi
Della Retorica Nel Figliucci, ad esempio, il Patrizi si rivolge al proprioaribcutore, invitandolo

a spiegargli come si diventa un perfetto oratoraltio accetta ma sollecita il Patrizi ad indicare
chiaramente in che cosa abbia bisogno di aiuto:

Pat. Egli conviene, o cortese Figliucci, darmi @jug trarmi di brama, e di confusione Fig. Dilgua
brama e di quale confusione dite voi ? Pa. Di brathdo ho, e ho molto tempo avuto di divenire
Oratore di pregio. Et sarei gia io, per le fatidhtte, in qualche finezza, s'io non fossi cadutain
pelago di confusiorje.] laonde io sono ora ricorso a voi per il soccptsoPer la qual cosa vi prego di
porgermi mano e trarmi di periglio. Figl. La pietide io ho di voi e dei vostri preghi mene sforzavia.

e’ conviene che mi diciate voi, in che habbiate tresd’aiuto [...] Pa. Questo faro io di buona
voglig...] et cio faro io, dimandandovi chiarezza la dovedddnebre nell’aniro..]*°

Sia il Patrizi che il Figliucci, quindi, sono comdo sull'utilita che I'espressione dei dubbi apgort
per il migliore sviluppo dell’argomento. Il risuttg anche in questo caso, non e dissimile da quant
gia visto nei casi precedenti. La professione aizidi incertezza del Patrizi si estende agli altri
personaggi, che da esperti diventano, a loro violtarti:

Pa. Egli non basta che io da me stesso sia conthsoyoi volete confondermi anco piu per vera pieta
Ma per dio aiutatemi anco a venir fuori d'impaccién. E io non so il modo; che se pur il sapessi,
troppo bene il fari..]*

L’atteggiamento scettico del Patrizi, non a casbnito contraddittore e incredulo, rappresenta il
suo modus operandnella ricerca della verita e dispiega un impogapbtenziale conoscitivo
proprio nel disvelamento delle false credenze.

Il ricorso continuo alla confutazione, tuttavia,nneempre viene ben accolto. Nébrnarg ad
esempio, le continue interruzioni del Patrizi vamgoiprese dal suo interlocutore, che ne lamenta
I'assoluta inutilita per la discussione. La paosim dell’autore, naturalmente e ben diversa:

Cor. Eccoci hoggimai in su’ lacciuoli delle distioni, e dimande, e io non so, dove voi I'habbiate
apparato. Pa. Et come, per dio, nuocono al sa@elistinzioni? Cor. Per certo si nuocono, percech

“9 Francesco Patrizil Figliucci in Della Retorica. Dieci dialoghiRistampa anastatica dell’edizione Veneziana 1862
cura di Anna Laura Puliafito Bleul, Lecce, Contiitede, 1994, p. 9
0 |bidem p. 14
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intricano il cervello. Pat. Egli bisogna adunqueshi vuol ben saper intendere le cose, che celichi d
saperle, cosi in grosso e sulla scorza, e nonnetpesntro. Cor. Eccoci da capo sui puntigli. Razi
no, ma io vorrei pur apparare di saperg >

L’atteggiamento scrupoloso del Patrizi non vienéattd compreso dal suo interlocutore: |l
fondamento stesso della conoscenza € posto neléssita di trattare chiaramente i principi delle
cose, attraverso il ricorso alla domanda.

L’'unico caso in cui la condotta del Patrizi siela differente si registra, non casualmente, nel
decimo dialogo della silloge,Avogadro Dopo aver confutato, nei precedenti, le defomedi
retorica date dai principali maestri (Aristotelec€one e Quintiliano ), in questo conclusivo viene
esposta la posizione platonica, che l'autore ev&taante considera come la piu valida. In maniera
coerente al ritratto offerto del proprio personagdiautore sceglie di porre in bocca ad un altro
interlocutore la formulazione della definizionesaivando a se stesso il ruolo, questa volta rdale,
semplice ascoltatore. Non a caso, infatti, tuttiigerventi del Patrizi nel discorso saranno atti
comprovare le affermazioni dell'altro ( « cosa;stvoi dite il vero; certo si comprende, bellsai
considerazione & codesta »), e non a confutaneate?.

Il dialogo Del flusso e del reflusso del madk Girolamo Borro, come gia ricordato, si svilapp
due fasi: nella prima il Talascopio racconta afi@lil suo soggiorno presso la corte di Carrara e i
piacevoli intrattenimenti quivi offerti dai padromii casa; nella seconda, i due discutono del
movimento delle maree e delle correnti marine. ]Ngho caso, l'invito al dialogo del Nozzolino -
che chiede di essere reso partecipe dei discattsiafla corte - ottiene in risposta dal Talasoopi
una formula rituale drecusatio a causa della disparita tra le deboli capad#iiautore e la
magnificenza dei fasti della corte carrarese e imii reggenti. Lo scopo dello scambio &,
evidentemente, proprio la lode dei padroni di casa:

Il peso che voi ( messer Giuseppe ) hoggi alle deieoli spalle ponete & assai piu grave che io non
posso portare; con cio sia che in sei giorni, chguivi mi sono trattenuto, di quasi infinite cdaaghe

a raccontarvi, si & egli ragionato dodici vpltgd e ne disputammo con ordine tale dal signor marchese
illustrissimo impostp..]>3

A questa esposizione dei fasti e dell’eleganzdadrte, in cui i piacevoli discorsi di cui sirna
rappresentano solo uno dei divertimenti possibgggue la discussione vera e propria tra i due
personaggi a proposito dell’argomento presceltaviio del discorso registra come atto iniziale la
definizione di alcune regole. In particolare, illdscopio, pregato dal Nozzolino di esporre le sue
conoscenze a proposito del fenomeno naturale Jistabie regole. Egli richiede I'ascolto silenzioso
e I'approvazione delle sue opinioni, anche nel ¢asmi esse non risultino troppo convincenti:

Noz: E da che egli ora non si legge ne le pubbletwle, né & tempo di uscir fuor di casa, a questo
gran caldo, quando egli vi piaccia di dirmi quetlee voi ne sentite, io me ne haverd molto oblig® c

io debbo percio. Tal: Volentiri vi sodisfardo, manc due leggi; la prima €, che voi, dove le
dimostrazioni certe non si truovano, vi contentiditgjuelle che rassomiglino il vegro] e se pur ne
vorrete delle piu efficaci che non saranno le nde, voi stesso le vi troviate; che io per me
ingenuamente vi confesso, da altri non ne havereapehe imparate, e non havere da me stesso
ritrovate, di quelle che mi finiscano di soddisfargieno: se voi direte cosa della quale I'animo mi

| Cornaro, cit., p. 49
2| 'Avogadrq cit., pp. 57-62
*3 Girolamo BorroDialogo del flusso e del riflusso del maop. cit, pp. 12-13
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s'appaghi, io da voi imparero volentieri e ve nstegd con obligatione maggiore, che voi forse nion v
pensatp..]*

Nonostante I' “affermazione” della propria autoriteprincepssia evidente, il Talascopio ammette

la fallibilita delle sue opinioni, percio non esg&iformalmente la possibilita di poter egli stesso
apprendere dal suo interlocutore, nel caso inl dbzzolino si mostrasse capace di fornire qualche
opinione valida. Che si tratti di una dichiaramguramente “convenzionale” si evince dal modo
stesso in cui viene formulata: il personaggio dichi, infatti, di non avere mai appreso da alcuno
ragioni piu convincenti di quelle da lui stessaawiate. Dal canto suo, il Nozzolino ribadisce la

propria subordinazione all’altro, professandosiddisfatto a priori di quanto il Talascopio vorra

comunicargli:

Noz. lo non accetto la prima legge perché eglimampunto del verisimile, che lo scolare piu vagiize
non vale il maestro; se voi dunque, tanto oltne wedete, che basti, come credete, che io, il duala
vista dello ingegno piu corta di voi, la arrivi dovoi non havete potuto arrivare? E tanto meno tdove
aspettarvi da me cosa che vi appaghi d’intorno @ quando io nel principio vi dissi restar
confusg...] pero lasciando da parte queste cerimonie se epiage entrate nel ragionamejntd>®

La gerarchia maestro- discepolo viene puntualmechémata dal personaggio minore, che rifiuta
categoricamente la possibilita, apparentementeessagli dall’altro, di esprimere a sua volta le
proprie opinioni sull’argomento. | due interlocutsono evidentemente consapevoli della natura
artificiosa di questo scambio ( <« cerimonie »Yre ne ribadiscono e ne affermano la necessita
nello sviluppo del discorso: il Nozzolino sottolinda sua inferiorita in quanto ascoltatore e il
Talascopio dissimula formalmente la sua autoritarigiceps.

Nonostante cio, la condotta del personaggio mimore € di assoluta passivita, dal momento che,
terminata I'esposizione da parte geihceps sermonjsl Nozzolino prende anch’egli la parola:

Noz: lo nei principi de nostri ragionamenti vi djsson haver intorno a cid0 cosa che mi contentasse,
hora il medesimo vi replico: pure da che altro non habbiamo che fare, io vi dird0 alcune altrui
ragioni: le quali perché da Aristotele siano ssatétte: acciocché voi me ne diciate I'animo vostrp™

La sua partecipazione in qualita di interlocutode, semplice ascoltatore che era, necessita
comunque di alcune spiegazioni: innanzitutto, epiede I'approvazione dellaltro, ribadendo la
completa condivisione delle sue opinioni; e , ins®lo luogo, specifica di non esprimere in merito
giudizi propri, ma di riferire quelli apprese ddrialper sottoporli al giudizio del Talascopio. La
presa di parola, quindi non rappresenta I'occasjmareun’ “opposizione” ma una nuova modalita
per avere chiarimenti dal “maestro”. In tal mode,dbiezioni fornite dal Nozzolino vengono
semplicemente riferite, esposte, ma non “argomehtha loro validita, inoltre, viene sancita dallo
stessoprinceps sermonishe, quindi, non si trova necessitato a difendaréondatezza delle
proprie. La struttura dei ruoli rimane, quindi, @ssamente invariariata, come confermato anche
dallo stesso Talascopio:

Tal. Non so se io potro ragionare oggi con essaaildimprovviso, essendo strettissimo il nodo della
vostra questiond;..] ma se pur voi volete udirne il parere mio, ratatami prima voi quello che ne

> |bidem p. 12
% |bidem p. 13
%% |bidem p. 41
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havete letto: perché nel ragionare stuzzichetetd@a addormentato ingegno e mi scoprirete qualche
cosa, di cui forse vi contenterpte] *’

Le parole del discepolo hanno lo scopo di “saib®” I'intelletto del maestro, rendendo piu
stimolante la sua esposizione, e di offrire nigpuinti a quanto gia detto. Inoltre, proprio attrage

la sua “mediazione”, il Nozzolino potrebbe avveddrsavere gia le risposte che stava cercando. |l
maestro, quindi, con atteggiamento socratico, assuma funzione “maieutica” nei confronti del
discepolo: la possibilita di intervento del persggia minore non scalfisce la distinzione gerarchica
tra i ruoli, anzi la ribadisce con maggiore evizken

Anche i marinai protagonisti d8ialogi marittimi di Giovanni Bottazzo non rifuggono dall’'utilizzo
delle consuete formule per avviare la discussibmparticolare, il primo dialogo prende avvio con
la richiesta di Cloanto a Peloro, affinché dueffra ai suoi compagni qualche indicazione a
proposito delle regole della navigazione:

Clo. Gia ti devi ricordare che piu volte ne setstachiesto, cido &€ che nell'otio del navigare nidebbi
discorrere; e perché pur oggi ne troviamo ozi@sgtima che ora € il tempo. Pel. lo consento vigent

che alle mie lodi tutta via vi volgiate, non tamgerch’io mi senta da voi inadeguatamente lodato ma
perch’io goda della maniera, che voi tenete nededltrui. Ben vi dico se cosi vi piace che trogpen
soma mi date in questo viaggio, ma per piacervindm so che rispondervi, se non quello che
discorrendo di quello che voi volete potro chidrahe io non sono quello che voi credete Clsalber
essere buon retorico anchora fu sempre di vosggegno, perché non ci meravigliamo, se oltre alla
credenza che habbiamo del saper vostro, voletedanoscere come sappiate accortamente rispondere
Pel. E di questo anchora restate ingafingdtima lasciando star tutto non vo scostarmi da quanto
imponet§...]*®

L’avvio della conversazione denota sempre la stegs#tura: in virtu di una precedente promessa,
e viste le circostanze “o0ziose” in cui si trova@panto rivolge la preghiera al suo interlocutore;
guesti, sforzato dalle regole di cortesia, non gotirarsi alla richiesta, sebbene si dichiari irmcap

di esaudirla al meglio. Piu che altrove, in queseo i personaggi si dimostrano consapevoli della
natura artificiosa che sottende a questo scambioodiplimenti: il Peloro, infatti, nell'atto di
accettare linvito alla conversazione, ribadisce edisere assolutamente conscio della natura
circostanziale delle lodi ricevute e sottolineabllita dell’altro di accattivarsi le sue “simpdtie
Cloanto, a sua volta, loda la professione di inca#padell’altro come ulteriore espressione della
sua perizia retorica: il copione previsto dallaiesia viene scrupolosamente osservato.
L’attribuzione del ruolo principale al Peloro viegrustificata alla luce della maggior competenza
che egli, nei lunghi anni trascorsi in mare, hauggitp a proposito dei pericoli della navigaziolee:
gerarchia, quindi, esula dal prestigio socialepfatagonisti sono tutti marinai ) ed é legittimata
dalla specifica perizia che gli viene riconosciuta distinzione di “ruoli’, evidenziata nello
scambio di convenevoli, viene ampiamente rispeti@llo sviluppo del discorso: i marinai
ascoltano silenziosamente gtinceps senza quasi interromperlo. Scopo precipuo deb tesla
comunicazione delle nozioni di geografia e di@stmia necessarie alla navigazione, espresse in
maniera semplice da un personaggio che le ha sgpnel suo esercizio quotidiano. Il ricorso alle
domande, in questa prospettiva, si rivela deciséenguperfluo e risulta piuttosto limitato.
Ambientazione e argomento simile si registranodiebgoSopra la varieta dei flussi e reflussi del
mare oceano occidentaledi Niccoldo Sagri. Protagonista, anche in questso, un gruppo di

" |bidem p. 54
*8 Giovanni Bottazzoop. cit, p. 4
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marinai, tra cui il Pedotto e il Nocchiero che diecio di discutere a proposito del fenomeno delle
correnti marine nel bacino del Mediterraneo e @el€ano. Nell’avvio del discorso, si segnala un
ampio ricorso alle formule di cortesia:

N. Certo M. Pedotto a dirvi il vero, se bene peatldietro mai non ho avuto simil ragionamento con
voi, tuttavia da queste poche parole, che mi haget®, ho facilmente compreso che intendiate molto
piu profondamente questa materia, che tutti queestotti di quel faro, ai quali havendone io piutgol
richiesto, che mi dichiarassero le cause dei flag#ilussi [...] non solo hon me ne hanno saputo dare
ragione alcuna, ma neppur certa regola, con laequélpossi governare. Onde io essendo gia, molto
tempo fa, stato desidero sodi sapere la causay saio di quel luoco, ma ancora in tutto questoemar
oceano occidentdle.] e tenendo per cosa certissima, che per la lunparieaza, ch’avete nel
navigare, e per il bello vostro ingegno molto banesiate informato, mi sono risoluto.] di pregarvi
che mosso dalla gentilezza e cortesia vostra, & ddfetta amicitia, ch’abbiamo tra noi, mi
comunichiate tutto quello che intorno a cid havetéanto tempo con la vostra diligenza osservato e
con la piul facile e chiara maniera con cui cidaraspossibilg..] **°

La conversazione si propone la comunicazione @eliepetenze tecniche da parte del personaggio
piu esperto al discepolo inesperto: la natura iBpatamente “pratica” delle informazioni viene
confermata dalle parole del Nocchiero, che dichdiravoler apprendere non tanto le ragioni del
flusso e del riflusso, quanto una regola che ghsemta di gestire le varie situazioni. Dalle sue
parole si possono desumere elementi utili a contlgrenanche le motivazioni della scelta del
dialogo: egli, infatti, prega il Pedotto di dichaagli quanto ha imparato nella sua lunga esperienza
come marinaio servendosi di un registro che iilkemplice possibile. Il dialogo, quindi, veiaol

un tipo di sapere appreso “ sul campo”, che sdichli le informazioni per renderle
immediatamente utilizzabili nell’esercizio dellavigazione. Anche in tale prospettiva “pratica”,
tuttavia, lo scambio delle ben note cerimonie nad pssere evitato, a conferma del fatto che,
indipendentemente dal contesto e dalle circostanzei si immagina il discorso, esso e divenuto
untoposdella retorica della conversazione.

Il ruolo del Nocchiero risulta estremamente piatio:fronte alla professione di incapacita del
Pedotto di dichiarargli le cause fisiche del fenomedel riflusso marino, egli si professa
assolutamente soddisfatto di quanto linterlocutgmgra comunicargli. Tutti i suoi interventi
successivi avranno la funzione di ribadire quatetio dal locutor®: la distinzione netta tra i due
ruoli si lega ad un uso piuttosto ridondante difole di cortesia da parte del personaggio minore
nell'intero corso dei ragionamenti. Un cambiameditouoli avviene nel ragionamento sesto, che
registra la comparsa di un terzo personaggio, Asibrdl nuovo arrivato, infatti, viene interrogato
circa il movimento delle maree dal Pedotto, il guddprincepsdiventa ascoltatore:

P. M. Ambrosio io vorrei volentieri poter soddigfaanto alle domande di M. Nocchiero quanto al
voler vostro, ma mi trovate privo di tal cognizigrmeerché come voi sapete non ho mai studiato ne
filosofia, ne manco astrologia e questo mi partoleehi piu al filosofo che al marinaio: perd.] non
manca che vi intendiate qualche poco di dssh perd mi farete piacere a dir quel che ne sapete,
pigliando questo carico per me, col quale sodigfaresieme tanto alle domande del Nocchiero quanto
alla volonta mia e al mancamento del mio poco gaperme restero in obbligo A. a dirvi il vero, ib d

%9 Niccold Sagriop.cit, pp. 3-5
80« N. Certo M. Pedotto che molto mi piace e pamito facile per saper quello che io desideravd >, Ibidem p.
15; «« N. Mi pare che avete ragione, pero fate cemeare|...] », Ibi.; « N. In verita vi dico signor Pedotto che il
vostro ragionamento non mi &€ se non di grandissiodaisfattiond...] », Ibidem p. 41
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guesto e di altre simili cose filosofiche poco pillintendo che nientg..] tuttavia non manchero di
dire alcune ragiofi..] *

La condotta del Pedotto si rivela differente dallquesservata dal Nocchiero: egli € un ascoltatore
maggiormente problematico, dal momento che pitevolitiede al proprio interlocutore di addurre
ragioni probanti o quanto meno plausibili peraygomenti sostendfi Di conseguenza, anche lo
spazio riservato alle formule di cortesia risuliatipsto esiguo. Anche questo dialogo, quindi,
esemplifica due differenti modalita di esercitdreunlo di ascoltatore , I'uno caratterizzato dalla
totale adesione alle parole del personaggio pratej I'altra decisamente piu attiva, che si
concretizza nella possibilita di formulare domaddehiarimento.

Una distinzione gerarchica netta strutturaDiblogo nel quale de la sphera et de gli orti et
occasioni delle stelle minutamente si ragiona[diJGiacomo Gabriele. Anche in tal caso, infatti,
lo sviluppo dellargomento viene affidato ad undtare principale chiamato ad ammaestrare un
gruppo di ascoltatori. La subordinazione, in &da, € resa ancora piu ovvia dalla differenzaadi e
tra i partecipanti e dallo spessore culturale ple#hceps Proprio la suarecusatio iniziale
pronunciata da Trifon Gabriele di fronte alle lagliai complimenti dei suoi giovani auditori,
contiene degli elementi utili per capire le regohe sottendono a tale scambio:

Voi mi volete M. Marino, porre troppo gran soma sofe spalle che tuttavia quella di Atlante nonason
e vorrei volentieri potermi di questo gravissima@eche di darmi apparecchiate, sgombrat€®uesto

e un dolce sforzarmi che, negare cosa giusta evddel@ giovani, che io amo sommamente, e da cui
riconosco essere amato, non € convenevole e migrigasione non poca e di questo gran fascio mi
scioglierei, quando voi quegli amici non mi fusteecvoi mi sietg..]%

Il legame sociale che unisce i presenti e decliadlimsegna dell’amicizia e della stima reciproca,
proprio percio il personaggio principale non pututare di acconsentire alla richiesta rivoltagia
prospettiva della scortesia, infatti, viene detzicbme biasimevole, proprio perché atto ingiugto n
confronti di chi, anche attraverso le lodi profeiith precedenza, ha dimostrato la propria devozione
Senza dimenticare che gli stessi giovani hannoomiffito un viaggio per raggiungere Trifon
Gabriele nel suo rifugio campestre, animati dé siesiderio di poter parlare con lui: la deferenza
mostratagli e il vincolo sociale sforzano il peraggio a farsi carico della “soma” impostagl|i.

La gerarchia suggerita dalle formule di cortesiavdr varie conferme nella condotta degli
ascoltatori:

Spero che noi oggi signori faremo assai piu guadlagme in molti mesi, fatto non abbiamo. Cosi certo
sara, rispose M. Andrea, ma stiamo pur cheti eim@nrompiamo il ragionamento di messere, perché
parlandosi di colse alte e difficili vi bisognatttu'uomo e ogni piccolo disturbo puo facilmente
deviare altrui dal diritto sentiero. Egli &€ bems® cosi, rispose messer Tryphone, ma non restabe p
voi di dimandare cio che in mente vi verra senspdito alcuno e comunqgue piu vi piacera perché
dimandando e rispondendo la verita delle coseagireg meglio che non sia fa tacerjdo] **

L’ascolto silenzioso rappresenta la condotta migliper i discepoli: le interruzioni sono, infatti,
bollate come fuorvianti rispetto all’argomento mijpale.

® |bidem,pp. 61-62
%2 parola chiave di tutti gli interventi del Pedostara “dubbio”, cfr. par. 2
%3 Giacomo GabrieleDialogo nel quale de la sphera et de gli orti etasioni delle stelle minutamente si ragional...]
op. cit., pp. 9-10
% |bidem p. 13
135



Nonostante cio, il maestro sollecita I'interventmti ascoltatori, sottolineando lI'indubbio vantaggi
del porre domande:

Dite quello che piu vi aggrada M. Marino, disse mio, che a me é carissimo essere da voi molto
ricercato, perché mi pare che allhora la cosashita quando vi si dubita soptd *°

| giovani auditori, tuttavia, non approfittano deNito di Messer Triphon, limitandosi ad
intervenire per chiedere spiegazioni, non per dwdisulla pertinenza o sul valore delle ragioni
addotte.

Altri spunti in tal senso vengono offerti dai diglo di Ludovico Domenichi. La prospettiva della
cortesia si registra, con maggiore evidenza ndi ¢bg trattano argomenti piacevoli: in tal caso, i
numero dei personaggi € maggiore e la conversazoasemplata su quella cortigiana. Ho gia
citato, nel corso del precedente capitolo, alcasspdelDialogo amorosg in cui I'estrazione dei
personaggi e la presenza di un consenso femmuuies( aggiungono due cavalieri che si fanno
carico del discorso) confermano la ben nota pttispe‘cortigiana” che struttura il discorso.

Una formula diversa denota il dialoella vera nobilta, in cui due protagonisti si ritirano nella
quiete di un tranquillo paesaggio naturale perudese della definizione della nobilta. Nell’atto di
sancire I'accordo di sviluppo del discorso si sé@i un interessante riferimento:

Ma prima che io cominci a parlare desidero inteadkx voi quello che della nobilta havete dagli altr
imparato: e accioche non vi crediate di dover tuésre con continuo ragionamento io vi fermero
dove sara bisogno: e cio potrete fare anchoraseovorrete quando io ne ragionerd. Do. Certo quest
mi piace, acciocché non lasciamo passare alcuadi@gielle che appartengono al dialggd ®

Dalle parole dei due si evince che lo scambio @adteer di domanda e risposta € considerato precipuo
del dialogo: in luogo di una lungaatio si preferisce ricorrere a un piu dinamico bottaigposta

tra i partecipanti. La discussione anche, in quesimo, si sviluppa come comunicazione di una
serie di informazioni dal personaggio “edotto” aelijp che vuole apprendere. Il ricorso alla
domanda, quindi, non sancisce una prospettivaatk infutazione ma e lo strumento mediante cui
il discorso apporta piacevolezza. La confermtald prospettiva si desume anche da un passo del
dialogo Della stampa gia richiamato a proposito del fine della disomss, ma utile a chiarire
anche il “ruolo” dei personaggi nella conversazione

Lollio: 1o non so Coccio se voi vi crediate queptr vero o se pur lo diciate per modo di contradire
per aver materia di ragionafe.] et per certo non mi sara discaro udire come mdifte cosi a
credere: percioché io non sono pero tanto ostinette io non ascoltassi ragioni vere , o similveo, e

non credessi cosa che mi fusse sufficientementeafga.] Crivello. Essendo io huomo atto piu tosto
ad imparare tacendo e ascoltando, che ad insegggonando e disputando, non conviene che
temerariamente mi interponga tra due quale voésiket non € dubbio che io ne sarei tenuto hon meno
per ignorante che ardito. Continuate dunque irvpgicevoli ragionamenti e non vogliate invidiarm
cosi grave ed utile ripoga.]®’

Crivello si propone come semplice ascoltatoreutd@indo qualunque parte attiva e ascoltando in
silenzio per poter apprendere dagli altri due;datesa, quindi, rimane affidata ad Alberto Lollio e
Francesco Coccio. Il primo si professa perplessdrodte alla dichiarazione dell'interlocutore,

% |bidem p. 24 verso
% Ludovico DomenichipPialogo della vera nobiltan Dialoghi, cit., p. 47
®" Dialogo della Stampgcit., pp. 368-369
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della negativita dell’invenzione della stampa, €iatlura ritiene che si tratti di una provocazione
per avviare una discussione, piuttosto che di waerconvinzione. Invita, quindi, l'altro a
motivare le sue affermazioni, adducendo degli agyunragionevoli o probabili. Pur manifestando
il desiderio di confrontarsi su ragioni valide,doambio si sviluppa a senso unico: il dialogo,tinfa
mette in scena la persuasione retorica che Fremdésccio esercita sul proprio ascoltatore.
Alberto Lollio non adduce né le ragioni che laugono ad avere una posizione differente
sullargomento, né solleva obiezioni agli argomettrui, nonostante l'iniziale diffidenza verso
I'opinione dell’'interlocutore.

Appellandosi alle norme della cortesia anche il iblatel Dialogo del maestro di casdi Cesare
Evita Scandalo invita il proprio interlocutore aléapartecipe della sua esperienza come maestro di
casa:

Mu. Per quellamore, dunque, e osservanza che canobe li porto, la prego a ragionarmi di
quest’officio, con darmi quelli ricordi, che puorda e siano tenuti presso di lei in quel concette tei
vuole, che da me saranno approbati per li miglkbie possano essere dati da qual si voglia eserciti
guesto officio Or. Gia che mi sforza dird quantosemto e quello che e stato mio solito d’'usare in
questo servito nel tempo che I'ho esercitato, duaé cose forse non conforme all’'uso degli altnii. ¥4
questo quanto io desidéro] ®®

Proprio la deferenza dimostrata nei confronti delspnaggio principale da parte del minore lo
costringe ad accettare la richiesta: in questo,c@ldocutore non ricorre neppure allecusatiq in
virtu della sua autorita che e incontrastata. Niepporiginalita delle cose dette dal locutoregch
pure sente il bisogno di “spiegare” la sua condosizscita perplessita nel Mutio, desideroso
semplicemente di “apprendere”. |l testo di si ceiwdn una piccolo chiarimento a proposito della
funzione della domanda nell’economia del discorso:

Mut. lo vi ringratio V. S. con tutto il core deltortesia e amorevolezza, che ha usata in adempiere
mio desiderio, con tempo tale che a me é parsassimo e la prego che mi perdoni, se le fossigars
fastidioso, con interromperla molte volte. Or. & gngiovato assai, e non interrotto, perché nvollie

ha consentito a ricordarmi di qualcosa e perd bt avere obbliga.]*

L’interruzione del discorso, percepita evidenteraegbme una violazione della funzione di
semplice ascoltatore, non viene bollata come negatal signor Oratio, che ne sottolinea il
vantaggio: in tal modo egli ha potuto disquisir@ coaggiore dovizia sulle questioni che altrimenti
sarebbero rimaste incerte. Il passo, conferma, wkinda tendenza a concepire I'esercizio della
domanda come “ausilio” allo sviluppo degli argometdl locutore principale, piuttosto che come
confutazione.

Il Dialogo del modo di disegnare le forteziigGiacomo de’ Lantieri si svolge tra tre praiagsti,
Giulio, Francesco e Girolamo che, in una giorrditéesta, si trovano a discutere piacevolmente
insieme. Come sempre, viene individuato il persgiagui spetta il carico di condurre la
conversazione:

G. Sono certo che ancho tra noi non vi e rispédida cio ritrarre ci possa, secondo la amiciziaodi
tre, forse ( come io stimo ) a null’altra infericeepercio quante fiate vi sovviene di rallegracivostri
dolci ragionamenti, tanto vi prego a non ce ne fal@n risparmio. F. Cosi fard poi che me lo
comandate, sendo certo, che M. Giulio altresi momdghera Giu. Non lo farei, per quanto vale il

% Cesare Evita Scandajalogo del maestro di casaRoma, Sulpitio Mancini, 1598, p. 2
* Ibidem pp. 255-256
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bellissimo disegno della citta che voi mi mostragitevedi passato fatto di vostra mano, quale gen
fatto con tutte quelle ragioni che alcuno ne pdssa ) ci dara forse cagione di passare il tempo
virtuosamente, se a M. Girolamo non parra faticagionare di quello che io gli chiedero. G. A me
certo non puo parere fatica il soddisfare ai vodéesideri, quali so, che non possono essere se non
virtuosi, laonde chiedendo alcun dubbio, non mi pag@care noia alcuna il rispondefvi.] Deh per

Dio vi prego M. Francesco fate cosi che mi rallegrautto, perd che intromettendo voi alcun a
novelletta, meno sia noioso il ragionamgntp "

Accanto al ruolo diprincepsattribuito a Messer Girolamo, che si fa carico lladéiscussione
“tecnica” dell’argomento, si delinea anche una fane diversa attribuita al personaggio Francesco:
guella di rendere piu piacevole lo sviluppo delcdrso. Il dialogo, quindi, lascia spazio alla
possibilita di intramezzare notazioni piacevoladhattazione dell’argomento.

La preminenza dichiarata attraverso l'attribuziolee ruoli viene confermata nella assoluta liberta
del locutore principale, che non e costretto adi@se i criteri con cui intende procedere nel
discorso, ma puo ragionare a suo “bell’agio”:

Diteci il tutto con quell’ordine quale vi parra clene stia che del tutto rimarremo contenti M.
Girolamo ed io. F. Eccomi pronto a quanto vi piagcana con un patto, pero che nel fine siate altt@si
contenti che vi faccia un breve discdrsg G. Voi potete a vostro bell’agio ragionprd **

Per lo stesso motivo, egli puo chiedere ai presgintittenersi scrupolosamente a quanto da lui
sostenuto, anche rispetto alla maggiore o minovéz@ocon cui viene trattato ogni singolo aspetto.
E sempre il locutore a stabilire la giusta misueaessaria alla definizione della questione itézia
Agli ascoltatori, tuttavia, viene formalmente cesso di interrompere il filo del discorso, in un
unico caso:

F. Non mi legate dunque all’'esser piu lungo neiaaare , che non é la mia intenzione, ovvero col
essere piu breve, che mi si convenga, salvo cheireadera qualche dubbio, che allora sard contento
di essere lungo quanto vi piace] "2

L’espressione di un dubbio rappresenta la solailpitigs di intervento nella lunga dissertazione del
princeps La funzione e, di conseguenza, la natura delfeacthde vengono chiarite poco dopo :

G. Proseguite dunque, ch’io vi prometto grandissthieito chi io ho di ascoltarvi e di starmi chetb.
Eccomi intorno ai modelli. Voi e messer Giuliodt almeno questo, non restate di chiedermi, se vi
occorrera qualche dubbio, mentre io ne ragionazgigcché cosi il nostro ragionamento sara piurchia
ed intelligibile[...] ™

L’intervento del personaggio minore, quindi, sigifica nella sola prospettiva di rendere le ragion
piu esplicite, dando modo al locutore di ribadilemaniera piu chiara. In ogni caso, tuttavia,
l'interruzione non € mai percepita in maniera peaitsi tratta di una situazione circostanziales ch
deve limitarsi a pochi e sporadici casi, promaome di fatto si verifica nel dialogo.

Nel Dialogo Meteorologico di Tommaso Tomai alla descrizione detus amoenusn cui si
immagina svolto il ragionamento, segue il consuigtiale dell'invito alla conversazione:

0 Giacomo de’ LanteriDialogo del modo di disegnare le fortez¥enetia, Vincenzo Valgrisi e Giovanni Costaitin
1557, pp. 1-2
" Ibidem p. 50
2 |bidem p. 52
3 lbidemp. 62
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M. G. Voi sapete, che iersera si vide per I'aria aometa e perdo mi € nato un desiderio di sapgere d
voi, che fin da fanciullo vi siete dilettato neigseti della natura, di quale materia di generi tpes
cometa, e come si generi e in quale luoco. To. @uague la domanda, che voi fate sia difficile e di
grandissima contemplazione e io conosco il miollgtte non essere di quella perfettione che per la
difficultd si converrebbe, nondimeno per soddisfargarte al vostro desiderio e per passare ih gra
caldo ragionando ne diro alcuna dosd M.G. Egli non accade tra noi usare tante cerimamecolori
rethorici, perché sapete ben voi non hesser pugitobg ci conosciamp..] ™

La coloritura retorica delle formule di lode endinutio pronunciate € ben chiara ai personaggi che,
tuttavia, non possono esimersi dall'utilizzarle tompetenza tecnica di Tomaso motiva il suo
ruolo diprinceps sermonise determina la subordinazione dell’altro in gidadli ascoltatore:

To. Tutta volta per non parere ch’io rifiuti voilpcaro a me che questi occhi, pigliero volentieiesta
fatica, sendo piu che sicuro che s’'io mancheroesidirio vostro, vi contenterete del buon animo
mio[...] Questo solo ben vo pregarvi, che poscia ch’avemirmciato, non m’interrompiate, salvo che
non avessi finito di ragionare, e cio dico, pesees il tempo breve da por fine a quello che
cominceremo [...] M. G. Questo medesimo haveva pensato dentro dipee date principio e
felicemente cominciate il ragionamento ch’io seir#arrompere, cio ascolterd molto volentieri non
avendo maggior piacere che ascoltare il voste stil vostro modo di ragiondre]

La discussione si profila come comunicazione daepdel personaggio principale delle sue
opinioni sull’argomento proposto: per I'ascoltapin tal caso, non & neppure la possibilita di
interruzione. La struttura dialogica, in questaastanza, € puramente schematica, dal momento
che anche la semplice alternanza di domande pestis viene drasticamente limitata, a favore di
una lunga orazione dekinceps non a caso, il testo si chiude con 'esaurirdf@lgomento senza
alcuna formula specifica di commiato né di ringaaaénto.

La distinzione di ruoli tra locutore e ascoltateottende anche &iialoghi di Virgilio Polidoro .

Nel dialogo intitolatoDella pacienza due interlocutori, Virgilio e Pinnio, discutoreo proposito
della capacita di sopportare fermamente le difficdella vita. Nello specifico, Pinnio si lamenta
della sorte rea e avversa contro cui non si pu@wpalcuna difesa; Virgilio sostiene , per contro,
il valore della fortezza d’animo come scudo da oppaoalle circostanze sfavorevoli. Il compito di
sostenere la “difesa” viene in questo caso assdatwirgilio, che propone all’altro di “provare”
guale fosse l'opinione maggiormente veritiera. ISab ruolo di locutore principale Virgilio
sancisce le regole che presiedono al discorsoga piadtro di non interromperlo:

Vir. Se dunque non ti sia troppo di mestier, nondmmandar di cosa nessuna, mentre che io ragiono,
perché a dirti il vero, ogn’hora ch’io sono staiterrotto, agevolmente esco di proposito Pin. $pgte,
ch’io non son gia pit per interrompérti] ®

L’interruzione del discorso viene osteggiata degMp, che lamenta il carattere assolutamente
fuorviante della domanda, rispetto alla successiortenata degli argomenti. La struttura del
discorso rispecchia la rigidita sancita dai rudd) momento che Pinnio interviene solo alla fine
per professarsi del tutto persuaso e “ammaesuatbaltro.

Nel dialogoDella vita perfetta seguito del precedente, Pinnio persuaso datienmadi Virgilio a
proposito della necessita di opporre la fermezamidio alle incertezze dell’esistenza, si mostra

" Tommaso Tomaip. cit, p. 222?2?2???22???
S |bidem p. ??2??2?2?772?272772?

"8 Virgilio Polidoro, op. cit, p. 9
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desideroso di comprendere quale sia la miglioredieciome di vita cui dedicarsi. Il primo ad

argomentare, questa volta, € proprio Pinnio chebaitsce all’esercizio della funzione civile il

primato. Virgilio, dal canto suo, sostiene il a@mio: il vivere da privato cittadino e il modo
migliore per condurre I'esistenza. Ancora una \olgadifferenza gerarchica tra i due ruoli si
evidenzia nello sviluppo del confronto. Sebbendatin questa volta il personaggio Pinnio sia
chiamato ad argomentare, quindi ad addurre le @apgioni, neppure in tal caso egli riveste |l
ruolo principale. Virgilio del resto, all’'atto divaiare il discorso, esprime chiaramente il deswmleri
di confutare il valore degli argomenti dell’altro

Vir. Ma noi intendiamo rispondere a una a una &etguelle cose le quali tu giudichi di havere
accuratissimamente proposte, e di fatta maniera, radn istimi che elle possano essere da noi
rifiutate]...]”’

La sua condotta, evidentemente, differisce moltgyukella precedentemente tenuta da Pinnio: egli
non si propone affatto come ascoltatore silenziosa, come confutatore, rispetto al quale,
I'interlocutore si rivela sconfitto. Il dialogo amide con I'esposizione della posizione di Virgilio
senza che l'altro possa a sua volta mostrare alparplessita.

Nel Dialogo sopra i prodigi’interlocutore di Virgilio € Robert Ridley . La stussione € preceduta
dall'attribuzione dei ruoli:

Pin. Tale se ti piace sara la maniera della dispagtra. Lun di noi narrera quei prodigi, che pofuénci

e quindi raccogliere, poi che cosi ne piace chiimperché essi predicaha] Et l'altro ancora
ricercando le piu vere cagioni degli avvenimenti essi, accioché al fin possa vedersi, da quatirerr
fosser presi gli antichi nosfri.]"®

| due personaggi assolvono funzioni diverse nadfeenia del discorso: all'uno ( Virgilio) tocca
narrare i prodigi; all’altro ( Robert ) addurnedause. Anche in questo caso, I'interruzione del
discorso attraverso la domanda non e reputataileéngtgiovevole alla discussiane

Rob. Tu mi cavi fuor di proposito e mi impediscedb non possa ir piu avanti: di gratia lasciamé die

tu vuoi che io dichiari il imanente accio che ngaia che noi consumiamo in queste cose, che non
appartengono a noi, questo poco di tempo che rimaaio rubato. Pol. Ecco che io lo faccio, ma io ti
domando cosa sia questo indovinare acciocché aoigniamo I'ordine nostfa.] ™

La formulazione di domande al contrario, si rivéénnosa perché confonde il locutore e impedisce
lo sviluppo coerente dell’argomentazione. In vidiucio il personaggio minore viene invitato al
rispetto dei ruoli sanciti con il patto inizialealdnomento che la loro trasgressione pregiudica la
buona riuscita della conversazione. Il ricorregtrente di tante domande risulta cosi importuno
che, nel secondo libro, all’atto di riprendere lacdssione, il Ridley invita Virgilio a tenere una
condotta diversa:

Rob. Ma odi di gratia non mi stare a trattenerc@sa niuna di cio favellando, percioché a dixtero
tu allungasti meravigliosamente la cosa, e si fatate, che per le tante quistioncelle , che tecasti
in mezzo, io non potei come si suol dire recarfin@ Pol. lo son contento e fard per dio quetdarhe

" Ibidem p. 39
8 Ibidem
" |bidem p. 82
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tu desideri, ma io intendo bene di domandarti pgramnente di una cosa, la quale € certamente a capo
della disputa nostra..]®

Virgilio, tuttavia, non rinuncia alla possibilitai dnterrogare l'interlocutore, nonostante i suoi
interventi precedenti siano stati valutati cometagproducenti rispetto al fine della discussione.

Nei dialoghi dell'autore si registra la tendenzaansiderare il dialogo come uno scambio a senso
unico: il personaggio “forte” insegna, quello mieoapprende attraverso I'ascolto. In virtu di cio,
il ricorso alle domande é ritenuto non solo inytitea assolutamente fuorviante. L’'esercizio della
confutazione, formalmente richiamato in almeno daecasi citati, si rivela piuttosto limitato: la
facolta di esercitare il contraddittorio € riseevall'unico personaggio Virgilio, che contesta le
affermazioni altrui, senza essere mai sottopossogavolta, alla stessa verifica.

Anche neiDiporti Notturni di Francesco Ferretti all'avvio del discorso stracciano piccoli spunti

di riflessione a proposito del ruolo dell’ascolt&® della sua possibilita di esprimersi attravéaso
domanda. La struttura del discorso € sempre imatamatia relazione tra discente e discepolo nella
prospettiva del’ammaestramento. Ma il ruolo delos&lo non si connota all'insegna del semplice
ascolto:

Capi. Pur tanto resto apparecchiato, giusta miagy@pprezzando piu questo tempo che io passooton v
che tutto il imanente, poiché niente manco mittil® di sentirvi che di compiacervi perché meiéte

un savio adimandatore fa considerare altrui modtge e molte altre conoscere, le quali senzaeesse
adimandato non harebbe mai conosciute ne congifledat’

Il Capitano, a cui tocca il compito di illustrarpriecetti dell’arte militare, sottolinea il vantagghe
deriva al discorso dalla facolta dell’ascoltatoreddmandare, proprio perché in tal modo suscita
una riflessione piu attenta in colui che esponertgrie ragioni. Nel notturno secondo lo stesso
personaggio evidenzia un altro elemento fondamemailla discussione:

Capi. Dico che gli uomini di valore doveranno gagiscorrere, con ragione efficace, e di certezzara
scienzf...]®

Nell'esposizione dei precetti della sua disciplih&€apitano evidenzia I'importanza di apportare
argomenti che abbiano valore scientifico, in vitlla loro coerenza e certezza: la sua disquisgzion
sulla materia rivela una connotazione evidentemestnica. La scelta del dialogo trova qualche
chiarimento nelle affermazioni successive. Neluroth ottavo, M. Angelo Righi, che ha svolto il
ruolo di ascoltatore, ribadisce l'aspetto maggiarteevantaggioso della discussione che sia
condotta in questo modo :

M. A. La dimestichezza della nostra conversaziormmaa ogn’altro avantaggio, si di studio, che da se
stesso 'uomo possa fare comodamente, come dasguaglia altra informazione che si possa havere
da qualsiasi altra persona che sia meglio informagaché qui senza alcun rispetto e familiarmente
replichiamo I'uno all’altro, quante volte e cometoena bene, non lasciando dietro niente di queii®
conosciamo faccia a nostro proposito, come donastate conviene far tra i buoni amici.]

8 |bidem p. 107
8 Francesco Ferretip. cit, p. 2
8 |bidem p. 12
8 |bidem p. 76
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La conversazione, in virtu del suo carattere payabnsente ai personaggi di mettere da parte le
formule di cortesia e di procedere semplicemehthiarimento di quanto risulta interessante. La
trattazione tecnica, quindi, assume la gradevolendodi una chiacchierata tra amici, come
sottolinea anche la scelta della cornice nottusmagnimo proprio dell’intimita che presiede al
discorso. La scelta del dialogo deriva propridadpbssibilita di avere risposte immediate adi ogn
dubbio. Il riferimento alla possibilita di replicaciproca e immediata non deve, comunque, trarre in
inganno: il capitano, in tal caso la persona neoegiformata sulla questione di cui si disputa,
argomenta; gli altri personaggi ascoltano e ponderdomande. La “ replica ” allude proprio alla
possibilita di interrompere il filo del discorso rpehiedere chiarimenti, ricevendo immediata
risposta: la prospettiva della contraddizione ottdduzione di un punto di vista differente non é
neppure contemplata.

Nel dialogo di Galeazzo Florimont8opra I'Ethica d’Aristotelel’autore riferisce a due amici,
incontrati casualmente per la via, i ragionamewtitiada Agostino Sessa con il Principe di Salerno
a proposito dell’etica aristotelica. Il dialogo, iogi, attraverso I'espediente del discorso nel
discorso, riporta una precedente conversaziormidi'autore era stato testimone. La conversazione
tra il filosofo e il principe si sviluppa all'inse@ della relazione tra maestro e discepolo, come
appare prevedibile nella prospettiva de#titutio principis . Agostino Sessa si propone, infatti, di
guidare il suo sovrano nella conoscenza del pemaigstotelico:

Signore, il dubitare € vicino al sapere, e chi dohita o sa il tutto, o niente. Ora rispondetemtuello
che io vi dimando: e vedrete come vi condurrod kaeenotizie di questa felicita umgna] *

Proprio come sancito dal modello socratich maestro interroga il discepolo con lo scopo di
condurre il dialogo alla corretta conclusione. utaessivi interventi del Principe chiariscono il
riferimento all’esercizio del dubbio cui lo invitagostino da Sessa: si tratta, come sempre, della
necessita di chiarimerffbe non di muovere obiezioni alle affermazioni detutore principale,
anche perché, nella divisione impari dei ruoli, vddente la subordinazione “intellettuale” del
principe rispetto al filosofo.

Stesso tipo di sviluppo ha il discorso di BonavemtGonzaghi suSette peccati mortali e sopra i
sette salmi penitenzialL’argomento e la finalita edificante del testaiselano fin dall’epistola ai
lettori, ma anche nella strutturazione del testo, Gui un personaggio principale in sette giorni
istruisce il suo ascoltatore a proposito dei gedtecati capitali. Nonostante la spiccata componente
religiosa, il testo rispecchia le caratteristichel denere evidenziate finora: dallo scambio di
convenevoli all'istituzione del patto, al ricorsé @dubbio come nucleo centrale del discorso.
Osserva, infatti, Tullio:

Qui mi nasce nella mente un gran dubbio e perche voorei che di cosa che diceste, rimanere
irresoluto contentatevi di gratia, signor mio, eheuna volta possa interrompere il ragionamentdrops
perché sapete che la confusione € madre di ogmieei€es. Dimandate pure liberamente: perché dove

8 Galeazzo Florimont&Sopra I'Ethica d’AristoteleVenetia, D. Nicolini, 1567, p. 19
8 « Di gratia, Sessa, liberatemi d’un dubbiopmiche andiate pitl oltre ( p. 47 ); Poi che vegtjie volete passare
oltre, liberatemi prima di gratia di un dubbio (57.); Et ripensando al sogno m’é nato un dubbi@?p); Aspettate di
gratia perché qui mi incorre un altro dubbio ( B);Di gratia fermatevi Agostino perché non possoete ascoso un
dubbio che qui mi nacque (p. 91) »
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non capiste ben le cose, vana sarebbe ogni mi@fatiil dubitare € il primo segno di voler bene la
mente imparare alcuna cfsd %

Nella prospettiva del’ammaestramento, la preselza’incertezza o di un’incomprensione rende
vano l'intero discorso: la possibilita di interverdel personaggio minore deriva dalla necessita di
evitare la confusione e diimparare diligenteraemincora una volta, il dubbio risulta motivato da
esigenze di chiarimento ed € atteggiamento progeb discepolo, a cui spetta il compito di
apprendere.

Il dialogo di Niccolo degli Oddin difesa di Camillo Pellegrinei sviluppa inizialmente come
confronto tra due posizioni differenti:

Bar. Nel rimanente poi se comandate, che discoaisopra le ragioni d’ambedue le parti, per passare
I'otio in eserciti virtuosi, eccomi preparato pierpdesiderio di udire le ragioni del signor D. Gibe
perché habbiate da spettar fior di ingegno da mé&ib. Et io pure son contenfa.] con questo patto
pero, che altrettanto sia a me lecito il difendereagioni degli Accademici, quanto voi vi oppoeret
loro, che gia mi par di veder che ancora il sigBartolo pensa dalla parte contraria e si prepari pe
difensore del Tasso. Bar. Del Tasso non gia, ma detita istesga.]®’

Il testo ripropone i termini di una polemica le&tea che vede contrapposti gli Accademici della
Crusca a Camillo Pellegrini, a proposito del valdea Gerusalemme Liberata posta a confronto
con il Furiosa La discussione affronta alcune delle questidi@ ebbero ampia trattazione nella
riflessione critica del periodo, ossia la difieza del poema rispetto al romanzo, il fine della
poesia epica e, naturalmente, la maggiore o migosrenza della scrittura con le indicazioni
aristoteliche. Il ruolo di locutore principale sggetal Bartolo, chiamato a esprimere la propria
opinione, in qualitd di giudice, nella disputa iargo tra gli altri due personaggi, fautori della
superiorita del Tasso ( Filippo Paruta) e dell'Atm ( Giovanni Vintimiglia ). La discussione si
sviluppa come risposta meticolosa del Bartolo agjomenti adotti dagli Accademici della Crusca,
esposti dal Vintimiglia: tutti i suoi interventi sviluppano, quindi, in senso dimostrativo al fdie
persuadere l'interlocutore della scarsa fondateletke ragioni addotte dagli Accadenifci Il suo
procedere incalzante trova resistenze di poco @abta parte dell’avversario, che svolge il ruolo di
antagonista solo per la necessitd imposta dallattsta dialogic®. Nonostante, infatti, la
dichiarazione di voler “discutere” le posizionightrambe le parti, la struttura del testo smentisce
presunta “paritd”, lasciando intravedere la preaefizina posizione maggiormente persudSiva

Il Dialogo della Filosofiadi Domenico Mazzirelli sviluppa un simbolico comrito tra la figura
del filosofo e del falso sapiente. La natura ‘af@tica” del testo viene chiarita negli Argomenti
che precedono le tre parti del testo, ma anchke aabdalitd di comportamento dei due
personaggi.

8 Bonaventura Gonzaghi da Regg®opra i sette peccati capitali e i sette salmiifaziali Vinegia, Gabriele
Giolito, 1566, p. 4
87 Niccold degli Oddi,In difesa di Camillo Pellegrini contra gli accadeshidella Crusca Venetia, |I. Guerra, 1587,
pp.10-11
% «Hor questa & la differenza Signor Giovanni, éhtea il Romanzo & I'eroico, questa &, dico, lagpale ( p. 19 );
Ecco che io vi provo che nel poema epico l'attiqne 25), Rimane , dunque, chiaro che nell'epraZ6) »
89 « Se tra voi due soli discorrete, la lite & fnit essendo ambidui nemici all'aperta di questoepmLudovico
Ariosto» , Ibidem p. 22
%« D. Gio. lo non so pit che mi dire: e se coditaje a terra le obiettioni de gli Accademici, aibito che con la
stessa facilita saranno ributtate le vostrdbidem p. 58

143



Nell’approcciarsi al discorso, il personaggio Cirapnl vero filosofo, invita Andropoli a seguire
nella discussione la formula osservata dai filgsafsia la disputa dialettica, in cui ogni
affermazione sia sottoposta a confutazione e dijuendimostrazione:

Ci. Fingi, ti prego, che io sia Crisippo, il qugleoponga questa conclusione; e che tu la neghi: di
maniera che mi sia necessario di usare argomedtiesa della mia opiniorie..]**

L’esercizio della confutazione rappresenta unargaaa per la ricerca della verita, che e il fine
della filosofia: essa consente, infatti, di veafie ad ogni passo la fondatezza di quanto si afferm
proprio attraverso il duplice vaglio degli interidori. Proprio in virtu del fine conoscitivo del
discorso, Cimone non puo fare a meno di contestassoluta mancanza di rigore del proprio
interlocutore:

Ci. O dottissimo e facondissimo Andropoli, quas#) tenuto a quel Dio, che ti doto di tutta questa
scienza, ed io a te perché non mi hai stimato indety udirti ragionare si dottamerjte.] Ma io dico il
vero, che I'aver troppo buona credenza del miorghpg ti fa inculcare molto cose fuor di proposito,
le quali si dovrebbero riservare a tempo piu oppunt affinché io piu agevolmente potessi apprendere
quello che tu didi..] e questo non perché io voglia disputare con eéa dveritd delle cose che si
dicono, ma per imparare e perché tu mi scopri tdaveelle cosp..]*

Le parole del personaggio risultano ferocementsoitie nei confronti del borioso Andropoli che,
proponendosi fin dall'inizio, diinsegnare altia come diventare un saggio apprezzato e stimato
da tutti, si rivela assolutamente incapace di ferargomenti che siano semplicemente convincenti.
La prospettiva della confutazione, come sempréncgiadra nella ricerca della verita, che rende
necessaria la giustificazione razionale di ogremffazione addotta. L’assoluta inconsistenza della
figura di Andropoli si evidenzia con chiarezza, nga, infastidito dall’atteggiamento dell’altro, lo
rimprovera di non voler cedere alla sua autoritpetsonaggio maggiore:

An. Tu sei troppo loquace Ci. Purché io non mi mgail che se avviene, ti prego correggi I'errofe.

Tu non vuoi essere corretto Ci. Anzi si An. Bisognadere a maggiori e non contendere sopra ogni
parola Ci. lo faccio per imparare. Ti dir0 bene éocosa sconvenevole 0 non cedere o non arguire la
falsita. An. Or restane pure nelle tue tenebreA@ki pur non ne lasciare: ma tramene se puoi An. lo
non voglio piu contendere teco. Percio fa'fine harn€i. Vuoi tu che il ragionamento sia finito sanz
trovare la verita di quello che hai det{o?] *

Il breve scambio esemplifica I'assoluta distanza it due: la domanda, come espressione di
confutazione, rappresenta per Cimone l'unico mezep giungere alla verita; al contrario, per
Andropoli il ricorso alla confutazione si rivalautile e fine a stesso. Ho gia evidenziato cdene
descrizione dei personaggi risulti stereotipatd@mento che essi esemplificano le due differenti
modalita di discussione. La superiorita attribiat&Cimone, espressione del desiderio di ricerca
della verita che anima il filosofo, si evidenziache nel suo modo di condurre la conversazione.
Presentandosi come personaggio minore, nelle destdiscepolo che vuole apprendere, egli
ribalta la prospettiva introdotta dal presunto nr@egontestando la validita delle affermazionilae
scorrettezza nel modo di procedere.

1 Domenico Mazzirelliop. cit, p. 11
% |bidem p. 34
% |bidem p. 42
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Pedro Mexia dedica allargomento della discussionedialogo intitolatoDel ContenziosoTra i
protagonisti della conversazione spicca il dottarvde’s, descritto dagli altri come un contenzioso,
anzi come <« lo spirito stesso di contentione, péraiuna vede affermare ad un altro che egli
subito nol contraddica e affermi e sostenti I'ogtpo € non gli mancano ragioni apparenti per 'uno
e per l'altro »3*. In effetti, le parole dei protagonisti vengonafaymate dall’atteggiamento che il
dottore assume nella conversazione: confutatorengob di tutte le affermazioni pronunciate dagli
altri, perennemente in disaccordo con quanti lospcano, ma anche con coloro che tentano di
dargli ragione. In chiusura del testo, Alfonsoicasmmenta I'atteggiamento dell’altro:

Alf. Certo signor dottore a me & piaciuto sommamdiascoltarvi massimamente per che havete horato
si eccellentemente, e hora credo quel che ne ldéeip: cioé che non é cosa alcuna per dubbiosa ch
ella si sia che all'ultimo, essendo ben detta, siarprobabilg..]%

Il dottor Narvae’s incarna un utilizzo negativeelld retorica, come facolta mediante la quale puo
essere sostenuto qualsiasi punto di vista; la séssone cosi condotta, oltre a far sfoggio delle
capacita oratorie, non apporta alcuna utilita. tiica mossa al personaggio si estende , quindi,
anche alla retorica, qui evidentemente intesa cdenelisciplina in grado di sostenere ogni

argomento e, persino, il suo contrario. Lo sbeolaffie gli altri personaggi riservano al dottore,
invitato a prendere parte alla discussione neltsettiva di provocare la sua vena polemica, si
evidenzia proprio nell'assoluta assenza di unmaggdo preciso: egli esercita la sua abilita oratori

senza sostenere alcuna tesi, semplicemente cditgado tutto quanto e detto dagli altri.

Provocato proprio a proposito del suo atteggiaméntmntenzioso” , risponde con un elogio

dellimportanza della confutazione in una discussicche ricerchi la verita: come sottolinea
Alfonso, tuttavia, la facolta retorica, nella maaien cui viene utilizzata dal personaggio, Si

allontana da tale fine, dal momento che sostiersenentisce tutto cio che afferma.

Nel Ragionamento sopra la pedte.] del medico modenese Burlacchino Burlacchini ledafita

di sviluppo della conversazione sono indicate igore dall’autore, che ne sottolinea a piu ripres

importanza. Protagonista del discorso € lo stasedico, interrogato da due amici a proposito
delle cause della peste che si era abbattuta egilane nel corso dell’anno precedente. In virtu
della sua formazione medica, al Burlacchino spdttgpeso” di spiegare le circostanze e le cause
che potevano aver influenzato e determinato louppib della pestilenza. La premessa al suo
discorso € rappresentata da un importante rifetioneh metodo con cui “avviare” la discussione:

Bur. A me pare che il parlar fuori proposito siaawstiocchezza e percio, sia necessario quando si f
una addomanda, prima chiarire 'addomanda e pponderé...]%°

Prima ancora di arrivare al discorso vero e prgopfrimedico sottolinea la necessita di una corretta
formulazione del “problema” che si vuole esaminahea volta individuata e chiarita la questione,
si puo procedere al confronto, naturalmente stamidi precise regole, le stesse che impone ai suoi
interlocutori:

Bur. Ma che consideriate se quelle ragioni, chdird circa il nocumento che mi pare che generino
ne’corpi nostri questi straordinari tempi, hannbptebabile, e che mi contraddiciate, riprendiate e

* |bidem p. 90
% pedro Mexia,Ragionamenti del Magnifico cavaliere Piero Messia inquali, per maraviglioso modo, si ha
cognitione di molte e varie cose, non piu detéescritte da altri, Venetia, Andrea Revenoldo, MDLXV, p. 107
% Burlacchino BurlacchiniRagionamento sopra la peste del’anno MDLXXMtenze, B. Semartelli, 1577, p. 4
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insegnate senza rispetto, conciosia che in questinme dovera apparire chiara la verita Alt. Questa
gratia, e ogni altra, che sia in mio potere vi @aterd sempre, ma voglio ben ricordarvi che i miei
dubbi, no contradditioni, possono in questo fattpogo giovare, del rispondervi e insegnarvi non
voglio dir altro, perché so che benissimo mi cortsche né all'uno né all’altro sono afta] ma se
per ritrovare il vero vi pare necessario questataneento e che vogliamo quietamente discorrere
andiamcene nel vostro o nel mio stufig]®’

Il personaggio principale, in tal caso, esortatértocutore ad esercitare una sagace e attenta
confutazione delle sue tesi: il procedimento ingfjio@e appare, infatti, necessario se si voglia
procedere alla conquista della verita.

Una nuova indicazione viene fornita dal terzo peaggio, sopraggiunto in seguito:

Mar: Si bene, avanti che si proceda piu in |a varhe si facesse fra noi un espresso patto. Bue. dbi
grazia Mar. lo lo dird tanto piu volentigri] che non solo ci mostraste I'esser delle cose daree,
ma anche e come e quando fosgeid®

Il nuovo arrivato chiede che oggetto della disaussi non siano solo le cause del fenomeno, ma
anche le circostanze in cui si sviluppano, dllienza che i singoli fattori possono esercitarelisu
€sso.

L’altro elemento fondamentale nella discussionappresentato dalla coerenza degli argomenti:

Bur. Che essendosi da uomini osservato e mesggahar con ordine miracoloso tutto I'essere delle
cose dalla natura produtto spontaneampnfesono state non di meno da alcuni nel gareggiame c
loro concorrenti tanto aggirate e stiracchiatecdse, con nuove invenzioni e commenti che & quasi
impossibile nel leggerne a cavarne altro che uluppo di cose in aria, che loro stessi non sarosac
vogliono dire. Da altri per una vana ostentaziondigputare sono state le sentenze e conclusiani p
importanti tirate a tal diversita di sensi e du@idi parole che si pud dire che volontariamente
awviluppato una stricatissima tela solo per avdaaviluppare noi stegsi] e in cambio di ordinarle e
facilitarle, le cose si avviluppano e fansi oscumeredibilmente e di qui nasce che il vostro
bell'ingegno non le possiede; se gli fossero inagg con ordine dimostrativo, venendo da i primi
principi, chiari per loro natura al nostro sens e poi facendo con quelli note le altre cose secamd
certo ordine naturale di tutte le cose voi l'interaste benissinfio.] *°

Le indicazioni fornite in precedenza, a propositiedregole del discorso, trovano una spiegazione
in questa requisitoria polemica. L’invito a proceslenel discorso attraverso la confutazione e,
soprattutto, con ordine logico, si pone come Lontriterio in grado di produrre “conoscenza”. Un

erroneo modo di procedere nell’analisi dei fenonepilica, conseguentemente, che gli argomenti
non siano ben compresi. Di qui la critica feroceokoro che, per presunzione del proprio sapere,
non osservano il rigore necessario e “avviluppdaagagioni piu semplici, rendendosi responsabili

dell’'errore in cui trascinano anche gli altri.

Non a caso, pur avendo invitato i suoi interlocudok intervenire nel discorso, il medico lamenta la
modalita “disordinata” con cui essi continuandradrrompere le sue ragioni:

Mar. Horsu va bene, ma quando s’hanno a finiretgussrie e venire alle cose sostaritiali Bur. Me
ne accorgo benissimo ed io ci sarei venuto ung&zse quando I'uno e quando I'altro non vi aveste

" Ibidem p. 5
% |bidem p. 9
* Ibidem pp. 111-112
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cavato dalla strada maestra, ma io son qui perpemere a tutti e due loro e bisogna che la miazba
navichi secondo il vento delle loro volonta, iorterd volentierissimo al filo della mia tgla]*®

L'utilizzo delle due metafore - della tela e derada - consente all’autore di rappresentare
simbolicamente la condotta da seguire nel ragion&mda conseguenzialita degli argomenti deve
procedere dall’'uno all’altro proprio con la stedseearita di una strada maestra, senza alcuna
deviazione in altre direzioni. Allo stesso modaminhagine della tela, le cui fila sono abilmente
intrecciate per formare il complesso dell'orditoeplifica bene la necessita di coerenza che
sottende al discorso .rhodus operanddella conversazione ed il suo fine vengono ritbaaincora
una volta, nella parte terza:

Bur. Pur non vi crediate, magnifici miei, che senealche ragione quei filosofi accademici, come fu
Favorino, havessero capriccio che di ogni cosaggiuasse iitramque partdassando poi il giuditio

del vero a chi I'ascolta , perché quando uno aadeltose che con desiderio di sapere il veroeenon

sia depravato da proprie passioni di alcuna setilfro, subito che lo sente lo conosce e appruova
come fate voi signori miei colendissifni.]***

Il riferimento alladisputatio in utramquearte evidenzia ancora il valore che la facolta di regpli
assume nello sviluppo del discorso. Tuttavia, dlajo non pud essere considerato come un
esempio di tale tipologia di disputa: esiste, infaina netta differenza tra i partecipanti ( matar
dalla professione di uno di essi che, in quantdiomg € I'unico in grado di trattare I'argomento
scientificamente ). Iprinceps ¢ il Burlacchino e gli altri personaggi si ligito ad esprimere i loro
dubbi ed eventuali obiezioni: la prospettiva delilgputatio in utramque partevocata dalle parole
del protagonista non rispecchia la reale struttieladialogo. Non esiste, in questo caso, una tesi
“antagonista” di quella espressa dal Burlacchin@raposito delle cause della pestilenza; I'unico
“confronto” registrato dal testo e quello che vepelemicamente contrapposti coloro che
utilizzano una corretta modalita di discussion®l@ro che non osservano alcun criterio nella loro
riflessione. In ogni caso, sia che voglia consdeil testo come semplice dissertazione pseudo -
medica sulla pestilenza o di una polemica sul deetscientifico, di fatto la prospettiva della
disputa “ da entrambe le parti ”, pure caldeggiddé personaggio principale, non trova concreta
applicazione nelle dinamiche del dialogo.

Nel testo di Domenico Mora intitolafbre quesiti sopra il fare batterie, fortificare urttta e far
battaglie quadratela discussione vede confrontarsi i due personagaiagonisti sul tema del
valore della milizia, con la prospettiva di trageve piacevolmente un pomeriggio afoso. La
distinzione tra i ruoli del locutore, che ammaast dell’ascoltatore che apprende, non impedisce
a quest'ultimo di manifestare alcune perplesspaoposito delle ragioni addotte dall’altro:

To. Queste ragioni vostre, signore, hanno delailidfiassai, ma poi tanto del probabile e del w® mi
sforzerd a credere quanto mi dite; nondimeno sepbe rispondere questo in contrfrig *°

Il personaggio Torquato ribadisce la propria sdb@zione, riconoscendo la sua incapacita di
comprendere in pieno le ragioni di Atilio. Tuttayseppure in forma ipotetica, timidamente tenta

19 bidem p. 180
191 bidem p. 301
192 Domenico MoraTre quesiti sopra il fare batterie, fortificare urtita e far battaglie quadraté/enetia, Giovanni
Varisco & Co., 1567, p. 12 Verso
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di muovere delle obiezioni. Nel farlo ricerca corqua I'approvazione da parte derincepsche,
in tal caso, non si mostra contrario, incentivabelgpressione dei dubbi:

Ati. Perché mi accennate di dubitare, che io abbi#to sdegno per I'oppositione vostra, fatta alle m
ragioni[...]: vi dico che giammai mi sono sdegnato, ne meradia li ho avuti. Anzi sempre sono stato

e sard meritamente ubligato a coloro che mi ripaede i miei errori emendano, desiderando io esser
huomo e non bestia; perocché coloro, che non moglessere appagati dalla ragione, sono peggio che
fiere, concio sia cosa che I'huomo non sia huonteosehe per lintelletto, e colui che piu lo pasee
nutrisce con le ragioni e senza dubbio e piu datriihuomo e per tanto sciocchezza grande sarébbe
credere che io abbia preso alcuno sdegno con &aipn altro che ammonito o ripreso m’hanno To. lo
non hebbi mai dubbio alcuno che, come gentilissinom fosse in voi sempre per poter piu la ragione
che lo sdegrfo..] similmente so che , voi al presente sete ceariisse sicuro che io per imparare e
non per altro alle vostre ragioni ho contragtatp®

Atilio smentisce la possibilita che la domanda pasger suscitato le sue ire, sottolineando piudtost
limportanza che il chiarimento puo avere nel ragimento: in questo caso, infatti, I'utilita che ne
deriva non riguarda esclusivamente il personaggaarnstrutto sulla materia, ma anche colui che
espone le sue ragioni, in qualita di esperto. ll@s® del dubbio viene considerato come
espressione dell’attivita speculativa degli uomaumune a tutti, ma consapevolmente utilizzata
solo da quanti si dedicano alla ricerca della gefifgualmente, Torquato motiva le sue frequenti
interruzioni proprio alla luce del desiderio di a@pdere: il ricorso alla domanda non deve essere
fine a se stesso, ma legato alla possibilita dioeppe una certa utilita al discorso. La struttura
gerarchica, evidente nella divisione dei ruoli, namplica I'assoluta neutralita dell’ascoltatork, i
cui contributo risulta fondamentale nella prospeatttonoscitiva che il testo si propone. Attraverso
l'interrogazione, infatti, il personaggio minore@apprendere e drinceps verifica I'infallibilita (o

la fallibilita ) del proprio sapere.

Una connotazione maggiormente scientifica assumdidaussione che ndRagionamento del
terremoto e del nuovo monfe.]di Piero Giacomo da Toledo si svolge tra il Persgre il
Suessano. Lo stesso Peregrino racconta di essesso in viaggio per cercare un vecchio saggio
che potesse dargli delucidazioni a proposito@eémoto e della successiva comparsa, nei pressi di
Pozzuoli, di un monte. Dal Suessano, casualmementrato per via, apprende della morte del
vegliardo, ma ottiene che il nuovo personaggidfsaai rispondere alle sue domande:

Per. Queste sono pure bellissime cose ad udireyahé sia noia soffrire s’io ti chiedero alcur@sa
per per poter piu agevolmente intendere quel ahmidsorrai[...] Sue. Non meno caro m'e che tu mi
chieda che mi ascdlti.]***

Il Peregrino si riserva il diritto di interrompete ragioni dell’altro per avere chiarimenti. A
differenza di quanto registrato nella maggior paté casi analizzati, lo scambio dialogico e
serrato, con il Peregrino che domanda e interrogasoprattutto sottopone a disamina le ragioni
addotte dall’altro. Non a caso, infatti, precisa:

lo mi ricordo aver udito nella scuola paripatetid®e lo sperimento del vero parlamento e che sia
conforme con le cose ch’appaiono alli sensi epgrdui si sciolgono li dubbi e si conoscono tatti

193 |bidem pp. 23-24
194 piero Giacomo da Toled®agionamento del terremoto e del nuovo monte, ppa@mento di terra in Pozuolo
nell’anno 1538J...] Napoli, Giovanni Sultzbah, 1539, p;; B
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accidenti ch’accadeno ne la cosa della quale tsafngeggiamo dunque se quel che m’hai detto d¢irca
causa del terremoto contiene in se tutte questiconi[...]**®

La necessita di sottoporre a verifica le affermaizdel proprio interlocutore, attraverso il raffton
con le informazioni derivate dai sensi, sottolifaavolonta di procedere scientificamente alla
ricerca della verita: la descrizione iniziale defrgpnaggio trova conferma nella condotta da lui
assunta in qualita di ascoltatore.

All'analisi fin qui condotta € opportuno aggiungeraina breve riflessione a proposito delle due
raccolte di dialoghi di Sperone Speroni e di Tatg Tasso, sia perché la loro collocazione negli
ultimi anni del secolo chiude idealmente la ricceagone della produzione dialogica
cinquecentesca, sia perché la natura composite rifgettive raccolte non consente di ricondurre
tutti i testi ad un unico modello.

Sperone Speroni si cimenta, ad esempio con aegbto amoroso, con quello filosofico, con
'ammaestramento, con la critica letteraria. Alrieta di argomenti corrisponde un uso diverso
delle risorse del genere. Risulta ovvio, naturat®@enche la maggiore complessita di argomenti
filosofici o letterari si traduca in una struttuyp&l elaborata che, spesso, registra dei riferiment
importanti al dialogo, alla discussione, alla disp Per quanto riguarda il riferimento alle moidali

di sviluppo della discussione e della funzione chari personaggi svolgono nell’economia del
testo, i dialoghi speroniani si distinguono petdadenza al confronto tra le opinioni. In che modo
si realizzi questa polifonicita € gia stato oppoamnente indagato, sia per quanto attiene alla
mancanza di distinzioni gerarchiche tra i personagigp per quanto riguarda l'importanza della
domanda nella prospettiva filosofica dell'aut3fe Segnalo un unico caso come esempio delle
modalita con cui I'autore utilizza il genere.

Nel dialogoDel giudizio di Senofonteprotagonisti sono riuniti in un convito a caga cardinale
Inico Gonzaga. Argomento del discorso il valoréadstoriografia e I'individuazione delle regole
che presiedono alla scrittura storica, analizzatpartire dall’opera di Senofonte. Il cardinale,
pregato dai suoi ospiti accetta di riferire unacdssione sull’argomento, svoltasi diversi anni
prima:

Tor. Signore, questo silenzio cosi profondo, che vdieudlla nostra tavola, parla altramente e prega
sempre in sua lingua, e prega che voi diciate @b £ chi furono que’ vostri amici, e cio che diesdi
Senofonte e di AgesilacCard. E facile il dirvi i nomi delle persone; ma non acile riferirvi le loro
parole. le persone furono queste tre ; il marche&epadre , suo germano quello di Pescara, e la
signora mia madre: quello che essi dissero, vagrge voi volete, il me’che io sappia vi dirbor.
Come dite se noi vogliamo? Certo, signore, chiemntéri non vi ascoltasse , volentieri sarebbe sord
[...] Car. Cortesemente voi sforzareste a dover parlareagiomasse mal volentieri: ma io desidero i
compiacervi, se non che io temo di non piacenvigpaid...]**’

Attraverso I'espediente del racconto nel raccomntaialogo sembra avviarsi ad assumere la
struttura di una lezione , cheplincepsnarra agli ascoltatori. Come sottolinea il rifegimio al

1% |bidem p. C verso
1% Nuccio Ordine)l patto dialogicq op. cit., pp. 157 sgg; Giancarlo Mazzacurditic Cortegiano » e lo « Scolare
in Il Rinascimento dei moderndp. cit, pp. 261-265; Vianello Valerid)ialogare in Camera. | dialoghi di Sperone
Speroniin Il giardino delle paroleop. cit, pp. 111-126; Raffaele Girardiycole e il granchio. Figure della sofistica
speronianain Giornale Storico della Letteratura ltalianait., p. 406; Riccardo Scrivan@ultura e letteratura in
Sperone Sperorin Cultura e letteratura del Cinquecent@oma, Edizioni dell’Ateneo, 1966, pp. 119 sgg
97 Del giudizio di Senofonteit., pp. 46-47
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silenzio dei presenti, che testimonia la loro @edsizione all’ascolto del racconto. Il cardaal
invece, propone una soluzione diversa:

Pero parmi di dover dire non mi scostando dab vexhe ‘I giorno d’oggi a quellaltro di tantoogsa,
agguagliarsi, che come allora tra certi grandifsgnosi di cotai cose si ragiono, cosi ancoraaloun
grande se ne ridica oggidi. Ed ecco che voi gegjual fu allora il marchese ( ora intendo qadeél
Pescara ) e se le prose, o per dir meglio peecpéose di M. Paolo Manuzio non sono men nobil, ch
siano i versi del Sannazaro; or sara egli in segdu lo dopo voi, sendo figliuolo di quel Vasto, e
relatore delle cose dette , come egli fu, gia dethipmi il signore mio padre; né lo Scaino ci sara
indarno per nullp..]*®

Sovrapponendo con un gioco di specchi le due asag®ni, il cardinale obbliga i presenti ad
assumere una parte attiva nella disputa , assegraaoidscuno uno dei ruoli che era stato sostenuto
dai protagonisti “ originari ”. La passivita deleolto silenzioso viene sostituita da una
partecipazione congiunta e “paritaria” al discorbtell'accingersi ad avviare il racconto della
conversazione, il Cardinale si sente sforzatorir® una precisazione:

Or perciocché né io intervenni @' lor primieri ragamenti, né a me quelli il signor mio padre, gk e
in prima a mia madre, ella poscia a me li r[ferf; io avwedendomi che tutto quel che io vi ridiro,
passar vi debba agli orecchi per tante bocche tapt lingue, e quelle tutte or di fanciulli ordtinne;
non altrimenti per avventura, che dell’'una Ecatf@Eco, o Iri nasca Iri, onde all'ultimo quelladia, e
questa oscura diventi, senza la vostra licenzianniquarea di parlarn..]'%

Egli sente, quindi, la necessita di invitare iisunberlocutori ad accettare con “prudenza” le
opinioni da lui riferite, dal momento che, non eske stato testimone diretto del discorso, non € in
grado di garantirne [I'assoluta veridicita. In tabdo, un espediente tipico della produzione
dialogica cinquecentesca — quello di riferire woaversazione precedente - viene rovesciato di
segno. Mentre, infatti, negli altri casi, piu o roenoti, I'espediente del racconto “riportato”
rappresentava una strategia per garantire l'obigttidi quanto affermato, attribuendone la
responsabilita agli stessi personaggi, in quesso,cassoluta “parzialitd” della narrazione non
solo viene denunciata dallo stesso relatore, malerenecessaria I'approvazione dei Ssuoi
interlocutori. La demistificazione dell’obbietttai della voce narrante e la strategia di “imitadee”
conversazione originaria, dando vita ad una nudaseudsione, sono i due espedienti mediante cui
la distinzione gerarchica viene definitivamente cedlata. 1l racconto del cardinale offre
semplicemente lo spunto con cui si avvia il discoss fornisce il “paradigma” degli argomenti da
trattare, ma la sua funzione nel discorso noriatafdissimile da quella degli altri protagonisti
Come in altri dialoghi speroniani Dialogo delle Lingue Della vita attiva e contemplatiya
'argomento proposto rimane “soggetto” a molteipBoluzioni: che si tratti di una questione
squisitamente letteraria ( il giudizio su un aatda definizione di un genere, ecc.) o eticajtbae
sembra preoccuparsi di delineare la fondatezzang&bdo di discussione, basato sul confronto tra
le opinioni, piuttosto che di formulare una risgostefinitiva allaquestioiniziale. Tutto cio a
conferma dell'idea che la conoscenza scientifica s@ ipotizzabile per argomenti di natura
morale o etica e che, anche per quelli di natuopnmmente tecnica, la formulazione di soluzioni
certe non sia sempre possibile.

1% |bidem p. 47
199 |bidem
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Considerazioni non dissimili possono essere avanzar iDialoghi tassiani. Anche nel caso del
corpus di Tasso si registra una grande varieta di siaraziCido che sembra caratterizzare la
produzione dialogica dell'autore € la natura diada dei testi, che vede i protagonisti impegirati
un susseguirsi incalzante di domande e di rispoBtde “elemento”, tuttavia, non rende
perfettamente ragione delle differenze esistddgualmente la distinzione dell’autore tra dialogh
“ costumati” e propriamente dialettici, non siagia di semplice applicazione alla stessa produzione
tassiana. Annick Paternoster, analizzando le diclaendella retorica della cortesia maaloghi, ha
rilevato che una distinzione “evidente” e regisiie solo a partire da una fase relativamente
“tarda” dei testi, mentre, soprattutto per i dgilo composti inizialmente, le due formule si
sovrappongond®

Per quanto concerne, ad esempio, proprio il rcake formule di cortesia, se ne intuisce
facilmente I'impiego nei testi che denotano undcimanza alla dimensione della corte, negli
ambienti come nei personaggi.

Ne La Molza overo de 'amoréa situazione descritta € quella tipica dei dihiodi argomento
amoroso:

E quantunque la signora donna Marfisa m’avessmhaccosi domesticamente ch’io poteva depor ogni
temenza, nondimeno tra la riverenza e I'umilta,pole prime parole, che furono assai brevi e saxippli
non ardiva parlar di cosa alcuna; laonde la sigiiarguina Molza, che le sedeva a degtrd, mi disse
ch’io ragionassi di alcuna cosa: e io risposi aheresenti mi porgevano maggior occasione di marlar
che ciascun’altra che io avessi veduto o udito,tinasini sono, ma tutta volta il soggetto avanzava
troppo le mie forze. E replicando ella medesimaupla signora donna Marfisa, ch’io dicessi qualche
nuova definizione d’amore mi fu portato da sedenei fui imposto ch’io accettassi quel faviorg ***

La presenza del gruppo di donne rende, naturalm@néxedibile il ricorrere delle formule di
cortesia e come specifica I'autore, lo sforzaeckettare I'invito alla discussione cui, inizialnen
Si era mostrato restio.

Ugualmente neGonzaga overo del giuoce registra un uso ridondante delle formule dieleddi
minutio tra i personaggi:

G.C.G. Voi o artificiosamente rispondete o modestatay se voi vi mostrate inesperto delle coseede |
quali s’ha a ragionare, per trovarci sprovvedatiostra & arte; se per non parere troppo amioizidis
quelle lodi che sarebbero convenevoli, modestigukde € piu bella della presunzione di moltifa6,
perch’é piu lodevole I'esser dubbio del suo sadie mostrarsi sicuro di cosa de la quale, se ® ver
n’ho udito, non puo esser certezza. A. P. Voledd®Iche, si come io son dubbio del mio sapersi, co
voi ne lasciassi sempre in dubbio: perché moltone¢errei de la vostra opinione onorato, parendomi
che coloro che sono in opinione di dotti a'qualima ignoranza puo essere rimproverata. Ma temo che
il mio ragionar non vi renda accorta del vostro pe dolce inganno: pur ragionisi di quel che a voi
piace; che s’egli o voi sarete vaga di contendege prendervi giuoco di me, a me sara sempre ldcito
ritrarmi da la contega.]**

Una serie di elementi confermano che il contesiagsiello della corte: innanzitutto, la presenza di
una donna che assume il ruolo di ascoltatrice bblpzo della disputa e che, contemporaneamente,
propone laquestioai propri ospiti; il ritorno del linguaggio caveflesco a proposito della contesa
verbale, che assume i tratti di un torneo, in @ue sono avversari e oppositori e, naturalménte,

10 Annick Paternostet,dialoghi di Tasso e I'ethos di personaduill sapere delle parolecit., pp. 159 -174
11 5 Molza overo de I'amori Dialoghi, cit., pp. 809-810

12)| Gonzaga overo del giogait., p. 513
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richiamo alla pratica della dissimulazione nell’eggrio alla conversazione. Il passo, infatti,
abbonda di termini come lodi, onore, presunzionedestia, ignoranza e sapienza tipici della
cultura cortigiana . Come sempre, pur avendo negapoopria volonta di partecipare alla disputa,
alla fine il personaggio € astretto dalle leggialebrtesia ad accettare le richieste della dobaa.
guale, del resto, pur avendo proposto la questiome svolge altra funzione che quella di ascoltare,
lasciando che i due uomini assolvano le funzi@hidmandare e del rispondére

Il ricorso alla retorica della cortesia si ritrovwattavia, anche all'inizio dédPorzio overo de le virtu
che si svolge in circostanze assolutamente divigiquelle registrate fin qui:

M.P. lo non poteva avenirmi o meglio in altro leog in persona che piu desiderassi, perch’'io ho
ritrovato insieme fra 'ombre e i fonti di questatiaa solitudine il piu dotto scolare de lo studil
miglior e piu famoso filosofo non sol di Napoli rddtalia tutta: con I'uno di tutte le cose certegio
divenir dubbioso, conoscendo chiaramente di nomrreaguelle de le quali io credeva d’aver ferma
scienza; con l'altro I'incerto mi si fa certo ergscurita dell’lanimo mio offuscato dalle passjoni
prende mirabil luce del suo sapére] S.P. Nostra € la ventura, se ventura e non ¢geozia € quella
che suole onorare le scuole de'filosofi con laspreza di cosi nobil cavaliero, alla cui gloria réon
teatro alcuno si grande che non fosse angu$t®.P. Pregovi dunque che mi mostriate il cammino
per lo quale io possa indirizzare i miei studiate del guerreggiare e a la virtu cavalleresca AtB
pensiero certo e d’animo generoso, il qual nomigiadtisca per la difficolta dell'impreda..] tuttavolta,
come voi medesimo avete detto, alcuni de’'nostrspig farvi la scorta, e io di lontano vi mostratei
cammino quasi a ditp..] ***

Rispetto ai precedenti, il dialogo in questione descrive gli ambienti della corte; tuttavia, I'arg
sceglie ugualmente di far utilizzare ai propri pe&@ygi un registro retorico nellinvito alla
conversazione. Il cavaliere si rivolge al filosafon tali formule per “costringerlo” alla discuss&on
nella caratterizzazione dei ruoli € evidente, guiind presenza di una gerarchia di importanza che
attribuisce al filosofo la posizione di preminenfiaicorso alla cortesia, registrato sia all’inter
che al di fuori della cornice della corte, nonldnacopo di dissimulare la distanza tra i protagni
che viene riconosciuta come assolutamente legittima

Per quanto riguarda le modalita di svolgimentdadéiscussione, esse sono state oggetto di
indagini approfondite, sia per quanto attiene dloudei personagyf®, sia per quanto riguarda le
modalitd di sviluppo della discussidh® Mi limito a citare due casi in cui l'autore fa
esplicitamente riferimento alla particolare modatibn cui ricorre all’esercizio delle domande.

Nel Forno overo della nobiltaa Agostino Bucci e Antonio del Forno stabiliscono ruoli che
ciascuno dovra sostenere nella discussione:

A.F. Laonde io stimo ch’ a voi si convenga il @garne; e se pue me ne dimandate, credo ‘I facciate
con quello artificio co’l quale Socrate soleva amestrare i discepoli. A. B. Socrate, domandando
soleva ridur quelle cose ne I'altrui memoria céanizione de le quali, come egli credeva, I'irgt
aveva portato seco dal ciglo] Ma io fard prova se con I'addimandarvi potro imtere I'opinione
de’pit nobili e de’pit dotti i quali in corte avetelito ragionark..] **’

113 |bidem p. 518: « G.C.G. Per questa ragione la signoaaghlerita dovrebbe richiedere, al cui desideriobiho

tutti sodisfare. M.B. Maggior difficolta avrei ime 'addomandare che il signor Annibale nel rispead onde vi prego
che prendiate questa fatica sopra di voi. G.C.Ca [mendero volentiefi..] ». A questo proposito cfr. Franco Pignatti,
Aspetti e tecniche della rappresentazione nel dialoinquecentesda Il Sapere delle parolecit., pp. 133 - 135
1411 Porzio overo de le virtgcit., pp. 1017- 1018
15 Annick Paternostet,dialoghi di Tasso e I'ethos di personaduill sapere delle parolecit., pp. 159 -174
1% 35ergio Bozzola, «Questo quasi arringo del ragionasein Italianistica, XXVI ( 1997 ), pp. 253 sgg
7 Torquato Tassd| Forno overo de la nobiltan Dialoghi, cit., p. 98
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Il riferimento alla maieutica socratica chiaristatteggiamento deprinceps egli dichiara di voler
ascoltare dallinterlocutore cid che egli ha apprés tanti anni di frequentazione delle corti, a
contatto con insigni uomini. Antonio del Forno, parlla convinto, sottolinea come sarebbe piu
giusto che ilprinceps il personaggio edotto, argomentasse anzichéragare. La soluzione
prescelta sara, naturalmente, quella stabilita d@sfino Bucci, con il discepolo chiamato a
rispondere alle domande del maestro.

Il senso di questa modalita di procedere nellaulespiene opportunamente chiarito dalle parole
dello stesso Forno:

A.F. Voi l'avete cavata dalle mie parole in quefjaisa che lo scultore trae dal marmo la forma di
Mercurio o di Febo o di altro iddio; la qual, baécfosse in potenza nella pietra, si puo chiamate d
maestro: ond’ella &€ pur vostra e voi prendeteaitiane e volete darmi a divedere ch’io sappidlgue
cose de le quali son poco meno che ignofarité™®

Nonostante, quindi, il maestro dissimuli formalneelat superiorita del proprio ruolo, il discepolo e
assolutamente conscio della natura “ guidata” della riflessione. Egli, pertanto, riconosce
l'autorita dell’altro, attribuendogli il merito del “soluzione” dellaquestio

Analoghe specifiche si trovano HieNifo overo del piacere

A.N. Non sia grave dunqgue il rispondere a queliio vi dimandero C.G. Voi mi piacete altrettant
discorrendo quanto dimandando: pero vi prego clgéiate dirmi quel che vi pare de la somiglianza de
'una e de l'altra A.N. lo soglio alcune volte dimdare altrui molte cose, non tanto perché a nmo sia
ignote, quanto per essercizio di coloro a’quatidlomandd...]**

Anche in questo caso, la distinzione tra i dues@asggi risulta evidente dall’affermazione del
Nifo, di voler interrogare il suo interlocutore,rpmottoporre a verifica il valore dei suoi argoiten

o la solidita delle sue convinzioni.

La dichiarazione piu 0 meno esplicita raccoltachee passi conferma la tendenza dell’autore a
concepire la scrittura dialogica come una disptitpetto a quanto generalmente registrato, i
dialoghi tassiani non si propongono semplicemeérntienitazione” del confronto, ma lo realizzano
concretamente attraverso la successione stringeatgomenti e confutaziofif.

Dall’analisi condotta e possibile evidenziare alcelementi. Il dialogo come discussione tra due
tesi opposte, sembra trovare poco spazio nell@zadne culturale del Cinquecento. Allo stesso
tempo, il ricorso al genere come strumento pg@rdéemozione / celebrazione di un modello sociale
e culturale risulta impraticabile. Tra i due estrenene sperimenta una terza soluzione: esso
diviene lo strumento privilegiato per la comunica® di questioni “tecniche” ( scientifiche,
letterarie, musicali, artistiche, ecc.) con undadelogia e una terminologia piu semplici rispett
a quelle previste per una dissertazione scientifcaprio in virtu di cio, la struttura prevalente
guella che organizza lo scambio in funzione delli@aestramento del discepolo da parte del
maestro. Il ricorso alle domande risulta chiarammeaiconducibile ad esigenze di chiarezza o di
semplificazione del messaggio: proprio alla lucadenatura non specialistica del discorso, la
trattazione “sistematica” di tutte le questiorsulierebbe difficilmente apprezzabile. Fatte salve

18 |bidem p. 100

19| Nifo overo del piacerecit., p. 278

120 per 'importanza della strutura dialettica 8éaloghi cfr. Guido Baldassarri,’arte del dialogo in Torquato Tasso
Studi tassianj cit., pp. 24 sgg; Ezio Raimondintroduzioneai Dialoghi, Milano, Rizzoli, 1998
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alcune rare eccezioni, I'aspetto propriamente &tiedo” risulta estraneo alla produzione dialogica
del periodo. Per quanto riguarda il ricorso alleoriea della cortesia, essa sopravvive al contesto
cortigiano, perdendo i connotati di strategia icisgatoria da parte del personaggio principale, e
divenendo una formula diaptatio benevolentiganediante cui il personaggio minore “sforza” il
maggiore ad accettare la conversazione.
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