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Introduzione

L'intento di questo studio, rivolto all’analisiei processi poietici
dell’opera in versi di David Maria Turodo, risieggmariamente nel
ripercorrere la storia della genesi e dell’evolaneodellinventio
lirica lungo tutto l'arco temporale che ha investia parabola
artistica, inscindibilmente legata a quella ester, del poeta
friulano, in stretta considerazione con l'inciderzia considerazione
da parte di pubblico e critica sui suoi scrittisiécatori, e non solo,
nel teatro poetico del Novecento.

Contiguamente, l'esame tentera di incentrarsilirglagine,
intrinsecamente funzionale e fondante [istruzionke questo
percorso, dei moduli elaborativi del pensiero sfsmo di Turoldo.
La riflessione filosofica, articolatamente formaabffre, infatti, un
“supplemento di traccia” indispensabile, e, tutavhon sempre
rintracciabile e riferibile ad uno o piu testi spieatamente
depositari di un discorso organicamente regolatdirai di una
dichiarata strutturazione teorica. |l processo tadidb e
accompagnato, o meglio, € esso stesso anche igclitina legata
all’esegesi del verso e sul verso, funzionale avolgiia soggiornare
“pil convenientemente”, e non certo con minore ieguine, nei
piu profondi cosi come nei piu apparentemente adubsrecessi
melici e nella riflessione sulla Deita.

Dall'incontro di verso e prosa il poeta istri@smolte sue opere
allinsegna di una elaborata catechesi letteraappositamente
trapunta da immagini/guide, le quali allusivamemtdichiaratamente
rendono la poesia stessa fonte unica e, diremraostituibile per la
decifrazione della propria storia. La rifrazioneesjicatamente

teologica, anch’essa elaborata in funzione, saptajt del canto

2



poetico e dellazione pastorale, ci introduce dttd nella

considerazione del poeta sulla urgenmatigo filologica, che ha mosso
le proprie liriche a nascere e diventare fattouistjco, grammatica
ontologica, parola eminentemente salmica e aritmesde

esuberante nella tonalita del suo giro stroficosvelando i

“caratteri” della dichiarazione (volutamente ocatd, come
riferivamo precedentemente, e in parte deliberatdéenenon

pianificata) della sua poetica e del discorso sk poetica.

A partire da una lettura gradualmente diacrqmi@iattendoquindi
sui testi piu antichi, ossia quelli nati in un eld storico e in tempi
di elaborazioni di idee e conceiganditidalle stagioni antecedenti,
contemporanee e, in modo specifico, a partire deelleu
dellimmediato dopoguerra, testi nei quali la vaoae spirituale,
I'attivita culturale, quella politica e lo studioelie scritture
perfezionano le inclinazioni meditativeerso il trascendente e
I'attenzione nei riguardi di un io compagno di dse esigenze
“allocutorie”, fino agli ultimi scritti e alle puldizazioni postume, lo
studio si soffermera sui procedimenti compostivileddormule
poetiche, tentando di argomentare sulla possibilittnquadrare o
meno la poetica turoldiana all'interno di un genmiedo afferente o
“liminarmente partecipante” al “discorso letterdrioe alla
catalogazione/non catalogazione di esso nel canahe
sovrintenderebbe la letteratura religiosa. Si soféa, altresi, sulle
valenze che tali inquadramenti, se realmente aperaiperabili,
possano fornire all’opera messa sotto esame.

Dal dramma scaturito dalla consapevolezza ecengs dell’
“inequivocabilita  dell’esserci” unitamente all’afione per la

finitudine e al concetto di peccato inteso



anche, paradossalmente, come esperienza redentitra en
continuo interrogarsi sulla creazione, i suoi scdgisua origine, i
suoi predicati; e, contemporaneamente, dall’esauolesenso del
credere e sul silenzio di una ragione “abbandonati@’ costante
osservazione di se stessa si manifesta, nell'imgéadel paradosso
salvifico fede/nulla, violabilita ddbgos inviolabilita pneumaticae
profanazionalel sacro, il processo poetico di David Maria Tdool

Al centro del suo verso la risposta alla domapelaantonomasia
(di colui che si pone come interrogante ed ingmto) del chi
sono/siamo e del chi €, imposta non solo da e chke cerca, ma
primariamente da colui che e cercato, anzi da coh@ si sente
cercato, chiedendo di essere trovato, avvertitdadakcessita
egologica, ridotta ai minimi termini di uno scont(ta parola
liricizzante e tesa sempre al dramma colloquialso/éd senso e non
verso il consenso) sanguinante con il mondo, in gaatinua
conversazione abramitica con l'essere, di compagirenuoversi,
appunto, nella fertilita dinamica del ri-conosciugg dunque, di
attestare o rigettare la dichiarazioser{tenzadell’esserci in quanto
sostanza pensante. Ponendosi, cosi, costantementargine del
limite del mistero della verita assoluta el della storia e delle sue
verita e nellaltrove del naufragio profetico.

La parola si ordina perennemente in un lingimggometrico nel
guale l'identita del soggetto querelante ed oramstituisce I'asse
della propria pericope valutativa (etica ed est@tinstallandosi con
ripetitivitd programmaticamente ipertrofica in tuttil corpus
poematico a generare lo scontro con la somigliatterita, alla
guale lascia in delega il prolungamento di una iteres antitetica
(vita/morte-fede/inganno), volta a costruire, piiecun dialogo

assenziente con l'abituale, un apologo in cueis® irrefrenabile



dello scacco dell’'esistere e sempre interrelato wiskuto e
nell’esaltazione dello scandalo cristiano.

La figura e I'opera di David Maria Turoldo sipmngono con un
singolare prestigio nel panorama poetico del sexdddvecento,
attivando non pochi processi analitici ed esegeliciicostruzione
non solo delle sue opere ma anche sulla sua fajdrate.

Il percorso che tenteremo di intraprendere € peegegrinatio
minore rispetta a quella maggiore compiuta, ovviateecon altri
intenti @ mossa da altre necessita, dal poeta,aetimbizione di
visitare il complesso gesto versificatorio del faostruire e della
sua tecnica.

All'origine del suo canto (un tempo ed uno spamcuperanti i
movimenti gia avvenuti “prima” del principio, chem ha di fatto
nome, in cui 'uomo ha tentato di dare ragione @ inizio) la
Parola (letta e interpretata alla luce ermeneuésamplata sulla
scorta del «carmen universitatis» agostiniandie itpoeta tenta di
accordare nel “simbolo mistico” della consumaziae#ia salvezza
operata dal Verbo nel mistero dell'incontro traneae carne, divino
e historia, estraendola, con atteggiamento impetuoso,
escandescenza salmica e paolina, dal nullificankenze. E
I'allegoria che promana dai testi sacri e 'anadoghagogica della
letteratura prosastica e poetigignificanq in questo singolare giro

strofico, la messa in opera di un vero e propriwoaiere.
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Capitolo |

| sensi del poeta

1.1 Il Dio squallido nelle mani del cantore

Da, quaeso, inquam, iam si potes, illum ordinBuonc, age, qua vis, pre quae
vis, quomodo vis. Impera quaevis dura, quaelibdtua@r quae tamen in mea
potestate sint, per quae me, quo desidero, pemnantesse non dubitém

Agostino si interroga e chiede di conoscereresocersi, giungere
alla nullificazione dell’lo per ascenderlo nell&pezza intellettiva e
ragionare sulla configurazione del vero e del safpeun confronto
con I'Essere interrogato e rispondente.

Dal soliloquio della ragione nutrita dal linguaggicritturale e dal
canto che in esso trova la piu felice traduzioneroldo elegge il
verso a depositario del dialogo che intesse, reghaplicata trama
della liricita salmica, traopponense respondensambedue parti di
un‘unica intrinseca relazione: il poeta e Dio. Balbnseguenza di
guesta ricerca si attua la costante riflessiongpdeta sul mondo e
sulla sua manifestazione, sull'analisi del complessspporto tra le
sensibilita “metafisiche” e i procedimenti fisidel'uomo di fronte
al grado di conoscenza che il poeta tenta di tdaitka percezione e
dal suo tradursi in “visibile” e concreto scontra te cose date e
guelle ancora nascoste.

La poesia di David Maria Turoldo nasce, seconda prima e

lapidaria dichiarazione dello stesso poeta, dal

rendiconto di una esperienza religiosa vissuta cpimeezza di umanita, come

volenterosa accettazione di una vocazione piu gralelle parole e di cio che

! Agostino,Soliloquiag a cura di O. Grassi, Milano, Bompiani, 2002, p. 52
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esse sanno esprimere e infine come gioia di viarenargine delle cose,

mediante la rinuncia, senza sentirle perdute némente perdibilf.

Dal “materiamento” della memorialita, composdtn sensi in una
reviviscenza di “illusioni” (intercapedini/interval del pensiero
nell'atto enunciativo che la mente proferisce vellspassato e,
assieme, ipermnesia di una fedelta folle al Didadglta e della
morte) prodotte dal ricordo nell’incontro con @liggetti” (le cose,
il mondo e il loro rappresentarg, viene evocata, entro un
“raziocinante” laceramento dilgos indotto a negare la resistenza
della volonta protesa a conoscere (la ricetiga in un “ricordo del
futuro”, per usare il linguaggio di Derrida), lanita dellexsistere
(inclinazione a cio che e il di piu: al di soptadh dentro). Essa
induce gnoseologicamente lo spirito a ricoverarsilan fede,
custodita nella Domanda germinata dalla stessaafdidea) che ne
istruisce l'essenza, la quale €& sgravata dal drandmassere
riconosciuti, anche o soprattutto da se stessi, ecaon (nella
dimensione sospensiva dell'intimo), che Si rende
ascoltato/ascoltatore, loquace anacoreta e, assiéime una
contraddittorieta lampante)incomunicativo e, di conseguenza,
traditore della propria declinabilita a rendersittanel dato poetico
guanto nell’'esistenza (e se ad esistenza vi paniaomo il lemma
“soprattutto” diamo migliore specificazione dellgefto), in una
“esistenzialita” volta all’annuncio evangelico.

Dalla dittologia ragione/spirituale-ragione/danade (in continua
torsione tra le cose verso la definizione dellappeo radice),
dittologia ora sinonimica a se stessa ora “iperlaatendente” in se

stessa verso la deita, si passa traumaticamenteomebrzatamente,

2 D. M. Turoldo,Presentazione lo non ho maniMilano, Bompiani, 1948, p. 7.

Tutte le lirichei dilo non ho maniche verranno riportate in questo capitolo soatier
dalla suddetta edizione.



alla costruzione della parola, che partoriscesitazione sulla
possibilita minacciosa (I'approsimarsi delf@i monitunel ritardo
del procedere dellente mette in atto | sintomi lalelsua
fenomenologia e produce tensione) dell'imminentsvelamento
della propria grammatica, che € eminentemente agittd. E se i
sensi riducono la capacita “induttiva” di enucleéarsl fenomeno
prescelto (la vita) quale strada da intraprendeneraggiungere il
segmento dell'interrogazione, dal momento che peo Istatuto
sarebbero defettibili e, quindi, incapaci, per tmat (appunto) di
rendere ¢sprimer¢ il possibile del tutto, essi, in sintomatica wirt
del loro proporsi (darsi per) sotto il principio |dénite, sono,
dunque, il necessitante viatico per il travasameaidbsoggetto al
plurale. Sirendonq cosi, nella catalogazione (non archiviazione)
sempre in atto della scansione lucida dei momerdiefiati nel
proprio nominale (la riproduzione e fatica), conir@ando in questo
modo la proposizione del gesto conclusivo di aparene o
negazione che determinasggnoposto innanzi (la nullificazione e il
suo contrariofonsideratadalla poesia.

Dalla conclusione della sentenza promanata mygata dai sensi
(che diventano il testamento dell’incontro tra ga@&venuto e
veniente), nella fusione dbedachtnise Erinnerung (Memoria e
Ricordo interiorizzantg, occorre partire per analizzare il “proprio”
del segnopoetico turoldiano, che € compiuto prima della saem

opera dello stesso canto, archiviato ora (nel yemstia ripetitivita

% | termini Gedachtnise Erinnerung (unitamente alla formula “ricordo del futuro”,

usata in precedenza, nel significato di un penstd® si proietta in avanti, ma che,
assieme, trae forza vitale dajia fattg vengono ripresi dalla retorica della
“decostruzione memoriale” di Paul de Man ed impiegda noi, sulla scorta
dell'interpretazione di Derrida, quali referentirga costruzione analitica del processo
memoria/ricordo nella poesia turoldiana: cfr. Jrridka, Memorie per Paul de Manma
cura di S. Petrosino, Milano, Jaca Book, 1995.
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monodica dell’'esercizio sulla calcolabilita dellsasegia del tragico
nelnunciterante e nelhic incoativo.

Un gesto letto alla luce pasquale, di un esdde che ricava il
proprio disporsi nel tempo all'interno di un semtvo processo
metononimico nel subito che fa dell'esperienzadama necessaria
categoria per mezzo della quale valutare il ricordoanto il
rendiconto responsabile della propria genesi, clwepdal verbo
all'infinito e, attraverso scarti e spostamentineovicini Wesene
Gewesenheit

Ecco emergere in questa “retorica della temgafalina umanita
che ricerca nello sconosciuto (nella natura e nadee) l'incontro
con l'in-conosciuto(e pur presente) ealltro (che nelsignificato
poetico € anche ipersonaggioTuroldo, e non solo il poeta), e
dall’incontro misterioso si dipana la rifrazionergerale che chiede
soccorso allanima: l'aiuto di fornire risposte clgegacciono nel
continuum dell’esistenza, la quale assurge a predicato reale
dativo possessivo: valore della rappresentaziotia datita (storia
personale/storia comune) all'interno di un pringighe attribuisce
senso rinnovante al nome proprio, e che tenta dicalkare
I'esperienza per costruire una conoscenza che sdi feugli
interscambi preposizionali (nessi che rimandandnftiito del
divino) dell’avventura salvifica.

La poesia diventa, dunque, per il frate friulamo quantificatore
esistenziale nella misura in cui regola (riattivalrammaticamente
purifica) il modo stesso di formulare le proprietéll’'essere, i cui
valori sono applicazioni degli effetti della Verm&ll'interpretazione
dellapersona nel suo darsi coma&ominativo“collettivo” e nel suo

proporsi come “sigolarita”.



Con il volumelo non ho mani' Turoldo pone la sua poesia al
vaglio della critica, la da al lettore, senza,avid, temere smentite o
attivare processi volti all'esaltazione o al dirmegderivanti
dall’'esterno: e la liturgia (intesa come pereonatio) il canto che
“‘interessa” intonare al poeta: farlo sentire allaa sanima e
promanarlo in senso omiletico. Un’omelia che asswadgenitivo di
riconciliazione” con il “terreno”, e nel vocativoi dlisperazione,
scaturito dal ripiegamento della specificazione siegjgetto su se
stesso, la poesia condivide la rinuncia al non iatdao del mondo,
al quale la Parola si € offerta: fuori da questaspettiva si
interpreterebbe, a nostro avviso, erroneamentarito turoldiano.

Dall’'offertorio memoriale della poesia alla pri@p conditio
epagogica si ricavano i tratti specifici di unackr che tenta di legare
gli opposti (scacralita del’'uomo/sacralita di Dioyn per il gusto di
condensare le differenze nel titanico motivo patkshco di
elargizione del tutto controllabile in un indeten@iio onirico, ma
dall'indistinto sensorialevalutare pazientemente la Creazione e i
suoisistemi

La scrittura poetica nasce, muore e si riatihe questo I'assunto
basico del verso e della poetica turoldiani, nefleazione: il tendere
ad una fede felice di comunicarsi nella consumaziesempre e
comunque di se stessa, ma non in una “allotrople® produce
disuguaglianze tematiche (il tema/motivo € unic@m B 'uomo); e
nella singolarita di una allegrezza che trema ddntie alla
redenzione, e che non si turba quando concederiflégsione

I'opportunita dellaseleziondra cosa pensata e cosa interiorizzata, la

* lo non ho manila prima opera in versi di Turoldo, viene pubbli nel 1948 da
Bompiani e raccoglie i testi lirici la cui compaosize risale alla seconda meta degli
anni Trenta.
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ragione norcostituiscedifetto al “credo”, anzi éntroibo enunciativo
che salda I'opposiziongnimus/anima

Il canto del frate non si turba dello scandalo medema di quello
evangelico, e la poesia reagisce al peso insoppleridel riprodurre
non un pensiero o il pensiero (quello cristiano) lmd&ersona che
guel pensiero informa nel divenire della sietizione

lo non ho mansegue il ritmo della “spezzatura” (il ricorso alla
suddetta memoria nel labirintico processo dellastizzione delle
intimitd matura nellacollocazione spirituale, e, nella struttura
metrico-sintattica, attiva il codice “franto”), aklesione ad un
modello di poesia (moderna) che riflette una letieta (in larga
parte) ancorata all’autobiografismo, e che non nom alla
realizzazione della cripticita del nome messo ilaziene alla sua
“apposizione negativa” (il nulla divino) e della fdeione del
semema nel suo “in-controllato” contrario. L'opeesa i segni della
passione letteraria, scitturistica e del fascinbitsudal giovane
David dallermetismo, da Ungaretti, in particolarodo, e la
sinestesia e l'ossimoro operati formano i rilieven®ntici piu
frequenti nel testo.

Il componimentan limine (senza titolo) preannuncia e racchiude
sintomaticamente l'intera raccolta in una app&reafasia” del
gesto che canta; segno esemplato sul tutto defivgéato e sulla
tragedia del non potere e, assieme, volere paaexial rito che lo

istituisce (eppure il poeta non riesce a svincoldesessoil tutto

® E un sintagma che epitoma un lungo percorsodiios-poetico e che trova nel

Novecento, in sede di teoresi letteraria, un sulizzd specifico in una altrettanta
singolare accezione forgiata da Henri Bremond inzione alla sua analisi sulla poesia:
«L’'opposizione traanimuse animal...] con Bremond [...] penetra in campi quali il
religioso, il poetico, il critico. Nella sua coneeze, animuse animasono due termini
che servono a distinguere la ragione e la poesitelletto e I'anima, I'io superficiale e
I'io profondo, la disposizione logica e la dispdsie intuitivo-contemplativa. L’'uno
agisce sul piano razionale e si serve di immagirdi eastrazioni, l'altra esercita
un’attivitd sovrarazionale e opera sul piano paeticeligioso» (W. Rupolo [a cura di],
Introduzionea H. BremondPreghiere e poesjeMilano, Rusconi, 1983, p. 13).
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dato lo soffoca), ed in questa “volonta di potenzgressa” si apre

una prima enunciazione lirica della dichiaraziooeta del servita:

Miei versi dettati

dalle pietre, dal volto

arso delle case

non mi date riposo.

Un Dio troppo squallido

tengo in cuore

e gueste piante

non attenuano

il sole che continua ad ardere

senza pieta.

Il canto € anzitutto un riproporre la testimarza della finitudine
nel giro della vacuita dell’esperienza mondanaceishtale: Dio é
qui inconosciuto, un semplice nome che perde |steszialita”
della sue valenze formali ed estetiche. Una cadengtieccaminosa,
guella evidenziata da «arso», nutre il distacaeote con il proprio
l0, e lapersonariversa nel poetico la “giacenza” della proprierst:
in una “nuditd scabra” la parola contatta l'irresghbilita (quella
della stessa creazione) di un dramma (quello djvote pone in
bilico non tanto la fede del cantore, quanto laac#p di produrre
affidabilita nella reimmissione di sé in un “romitaggio” nodide
poiché incapace di attivare diagrammi che possaaaializzare il
pensiero dell’ente, che € in rivolta.

Il richiamo al «Dio troppo squallido» riprende motivo post-
edenico di non poter dialogare con I'Eterno (ilethid € nel non
accettare il “ritorno”, istruito dallo stesso entll’evocazionedel
tempo in cui si era nulla), e la solitudine (quel& pellegrino verso

la luce) si infrange nel concetto di redenzione, @e € necessario
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che il sole continui «ad ardere/senza pieta». Uata pnvocata ma
non accettata, rincorsa e non volontariamente rater In questa
contradictio possiamo cogliere I'assenza di pudore delor, la
vergogna generosa del servita, la gioia dell'indlia Turoldo, per
mezzo delle quali il “salmista” ancora nascost@reisenta dannato
per il mistico e dialettico rapporto tra materiaspirito, tra il
tentativo di raggiungere Dio senza l'ausilio dellbrazioni carnali,
che contaminano il suo ragionare, e la tensioraieatmediante la
guale estrae il dramma del suo “essere della terr@’ pone come
dono e remunerazione ai suoi istinti intellettuh@hiarati dal «non
attenuano». E le mani inadatte a raccogliere iboathe lo «arde»
toccano il “corpo della storia” e aprono non la ifestazione del
tutto al particulare ma il “segmento minimo” si confronta con il
peccato continuo di elevazione del finito all'info e Adamo ¢ |l
contenente perpetuante di questo scontro.

La prima delle tre sezioni ¢ non ho manha per titoloVita di
Adamo la geografia edenica si infrange nella topologgdia terra
natia del poeta, e lperegrinatiotrova il suo avvio: «E la memoria
una distesa/ di campi assopiti/ e i ricordi in ésfsomati di nebbia
e di sole.// [...] / unico albero verde/ la mia sé@n (Memorig). Di
luce e di sole in relazione al pianto e al silepalbassenza
e allimpotenza di capirsi segnano l'inestricabieovenza tra
scrittura ed idea.

Il Friuli richiamato come luogo del non ritornd poeta deve
morire alla terra per ri-conquistarla) e del “priopda testimonianza
dell'insufficienza  alla  fondazione di una  metafeic
dellimmaginazione rivolta alla causualita (il guiocesso epifanico
si realizza a partire dal canto verso il dopo, epdssato e

I'aggettivazione del presente/futuro) e suggerlaceessa in atto di
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una preparazione attenta della coscienza poetiealelfimmagine
possiede, nell’edificarla, la traccia di un dinamgs il quale, se
rinnega la felicita offerta dalla sua “richiamatélin chiamare
continuo ma defettibile) allessere, blocca e aoste,
contemporaneamente, nel linguaggio la redigura, che
nell'attualita temporale (I'infinito presente) laogsia, e solo essa,
puo inverare.

Da questa tautologia, I'assimilazione del viesfiicordo) con le
immagini poeticherfiemoria pensanjesi da vita alla seduzione dei
sensi da parte di se stessi, che ripropongono aougesto e sulla
parola da lui proferita coscientementectsstituzionedella storia del
poeta: proprio dalla variazione delle immagini, cheoducono
mutamento in itinere, il verso sostituisce la fenomenologia
dellimmaginazione con [lattualita della meditazeoresistentiva
nel’omnia in figura e in questa forma (che diventa norma) nella
“poeticizzazione”, Turoldo si avvia a raccontaren cesattezza la
realta specifica della disperazione: «Fuori invéeeviti/ a terra
disciolte/sono un groviglio di chiome/adorne dilper(Quarting).

In O uomoil commiato dalla nascita (lo staccarsi dal ventre
creatore, in un combattimento tra impulso dei sengolonta dello
spirito, in una opposizione che sembra minacciateotto dell'unita
con il principio) trova profonda eco: cio, pero, ile prodotto
dell’inganno dellavoluntasdei sensi che consumano la loro diatriba
nel post-parto dell'immagine e la reiterano findaatonclusione
materica.

Crediamo opportuno sottolineare che il drammHodstaccarsi
dall’origine ed essere gettato nella morte dellea vilon € un
ripetitivo prolungamento di un topos letterario drfecato nella

considerazione di un pensiero volto all’abbandomtiancaducita
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mistificante del sogno (in altrettante rarefatteyeteerazioni della
speranza), €, invece, il grido di colui che vuadledbver sperare”, e
sperare per Turoldo e piu difficile che credere.nNe un’
Impostazione questa che motivi una gerarchizzazitemevalori: qui
si superano le valorialita delle epoche storiclse pone, invece, in
essere la legge che non ha regole, quella del sgreso sensi, in

prima istanza, traducono per fornire all’animadsildel poetico:

Mio convoglio funebre
di ogni notte: emigrazione
di sensi, accorgimenti
delle ore tradite, intanto
che lo spirito e rapito
sotto I'acutissimo arco
dell'esistenza: 'accompagna
una musica di indicibile
silenzio.
Invece dovere
ogni mattina risorgere
sognare sempre

(O giorni miei..).

Dal racconto della genesi alla comunicazioneldigine intesse
con lo stupore diessercinella forma linguistica, la meditazione
(intesa come esercizio) rompe apparentementecibloirallegorico e
si propone quale angolo, preposizione spaziale, rtitgdla
avverbiale” («di») da cui esaminare la sorpresa pianto e
I'abbandono di toccare senza mani il mistero dillgueolpa felice

che generaaritas
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mia natura é di essere
presente: amare
la realtad che sento: toccare,
divenire queste morenti cose
salvarle nel mio gesto
di pieta. Mia tristissima
gioia di questi possedimenti
sempre dispersi: di queste
inesistenze: amore di case
che debbo lasciare; di questa
mia perita citta

(Mia natura).

Il poeta ci fa scoprire I'andamento della sudef&a alla propria
natura e alla terra quale creatrice inesausta i @da risposta alle
«inesistenze» spiega nelle sorpresa terrifica del cammin@gQi
m’avvidi) riservato e scelto dall’ascesi lirica: «Oh qeanblte/
percorsi questi rioni/ a fianco agli amici/ tentandiabbandonarmi/
alla strada! Invece/ sempre piu e scoperta/ qumeista&normita».

Il nome di Dio e tradotto attraverso l'indicaze del Tu o la
sostituzione di questo con una serie di sintagm@posizioni che si
riferiscono al divino, che itb non ho mang ab omni nomineegli e
«Luce», «bagliore infinito», «Silenzio», «Dio sdiut», «nostra
ragione», formule che danno prova di come il poetan abbia
ancora la capacita necessaria di confronteigproprio io.

Dall'abitazione del’'uomo viene contattato I'verso senza tempo
e senza spazio, e dalla «terrazza/ senza spongeetd sara spinto
nell’adesso pastorale (dubito della conversione agostiniana) sulle
«strade» [Desolata terrazza Questo canto € ifiterpretazione
dell’eterno dalla visuale umana, e il misticismegente € una piega

sulle riflessioni apportate dall’'uccisione di Abedl opera del
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fratello: qui Caino e dilaniato dalla seducentddzzla di elevarsi nel
peccato, rompere per la seconda volta la comumicazton I'lo ed
isolarsi nell'infelicita perfezionata dalla colpa iuna circolarita
contenutistica e formale. L’'emigrato friulano, ltendonte la patria,
il chiamato a costruire senza poter edificaregregrinante che dalla
notte vocazionale grida a Dio di renderlo libersi @ompiace delle
torture che si infligge, e giunto a capire di esdeattura del mondo:
vuole essere legato anche, o soprattutto, dallsersate cose»
(Mentre il treng, e la poesia trova una sua prisggecificazione

La terra con il mito (la narrazione) per le saéici e i suoi frutti si
identifica nella figura materna, nell’esempio imfgibile, e il poeta
da lontano comprende l'affetto al quale ora si ggstia nel

riverbero della preghiera sulla vita:

Di esistenzialismo qui si puo parlare; ma la ridm2 di ogni termine e
modello e fatta in vista di una esperienza posiieate cristiana: l'autore
riconduce alla prassi e alla liturgia del cattadiogo quell’acuta, instante e
dogliosa responsabilita di vita che l'esistenzialisha audacemente e spesso
disperatamente scoperto in ogni uomo d’'oggi. Noreididunque nemmeno
esistenzialismo cristiano alla Marcel: si trattauda esperienza vissuta, di una
atmosfera respirata, di un costume non scelto, coati@to, come si vive fra le
case a dieci piani e sull'asfalto di una cittarsgaanziché di una campagna

gentile®.

Un lo che si spande nelle verzure e si divideaffi@ato panico e

obbedienza all’endiadi Fede/ Chiesa:

la sottigliezza di Turoldo nel darci la natura @oomponente del suo canto
(e la sua non e mai natura disabitata, Waste Latadjutta nello ‘a rebours’,

® M. Apollonio, Nota critica a David Maria Turoldo, in AA. VV.Antologia della

poesia religiosa italiana contemporaneacura di V. Volpini, Firenze, Vallecchi, 1952,
p. 392.
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nell'indietro [scrive Amedeo Giacomini], nel miti¢a.], per lui nel biblico. Cio
lo accomuna stranamente a Pasolini [...], anchede pa motivazioni diverse,
di pulizia carica di sanguignita, di polpa, di vimbuva e grano [.].del bisogno
della Madre (non delle madri, si badi). Questarfigicome madre naturale [€]

remedium solitudinfs

La solitudine € raccolta nella interferenzaaéllice che pianifica
nella proiezione dei sensi memoriali 'ombra deh gicquistato e
dell'ancora non capito, e la dimensione del tatkl, suo impiego
linguistico-semantico, apre il confine sensoriala &arola che si
identifica nel «sasso» del componimenmtolimine e si protrae in

tutta la raccolta:

Il ‘non avere mani’ perviene in Turoldo all’astirex) che avvalora le cose e le
persevera, ma altresi alla sazieta che inveceftaidole, esautora i sensi
rendendoli impotenti. [...]. Nella Scrittura, mentren il lemma «braccio» € in
genere indicato I' intervento potente (e spessttpo) di Dio, con «mano» é

individuata la vasta gamma delle iniziative divitiearattere positivo

L’incapacita di non poter raccogliere, porggrendere, togliere,
afferrare e ricevere con le mani indica in reakasuo esatto
contrario. Se in un primo momento il gesto dellae'§a” risulta in
un’accezione negativa (non), la stessa negativitapropone
I'effettiva capacita di agire per mezzo delle maarizi quelle non-
mani  sono il viatico essenziale per tradurre di@ con mani
differenti da quelle chda il poeta il dire non potrebbe essere

realizzato:

" A. Giacomini,L’opera poetica di David Maria Turoldo: appunti pema lettura

globale in D.M. Turoldo,Lo scandalo della speranz®oesie dal 1935 al 1978 con
inediti, Napoli, Gianfranco Angelico Benvenuto, 1978, p§-20.

8 G. CommareQ sensi miei.,.in ID., Turoldo e gli «organi divini». Lettura
concordanziale dO sensi miei, Firenze, Olschki, 2003, p. 153.
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o non ho mani

che mi accarezzino il volto,
(duro e I'ufficio

di queste parole

che non conoscono amori)
non so le dolcezze

dei vostri abbandoni:

ho dovuto essere

custode

della vostra solitudine:
sono salvatore

di ore perdute.

I¢ non ho manj..

La solitudine traduce in forma volutamente eabwva (un
ornamento che é posto non come decoro ma comeficalalila
parola «custode» (ancella dei sensi, fornitrice unicaddierse
occasioni per raggiungere la dannazione o la grazssoprattutto
I'atto di colui che veglia e sorveglia dal suo trau il trauma del
mondo), ed essa e chiamata a marcare il legamendtariale e
iImmateriale; e lo scacco di un volto non accarezzainduce al
gesto esemplare di rinnovarsi non nel suicidio sensi ma nella
pazienza dell’attesa «di ore perdute». Eccodatasdella scoperta
in ogni attestazione sillabica (dal voi all'io, ddbvere al dover
essere) di una “iconostasi” che inferisce nel cargita misura di un
movimento istintivo dello spirito in cui larbitred dell’impulso
cerebrale si connette nella somiglianza formalee dafiventa
“parentela” profonda degli stessi sensi indirizatdidattismo («ore

perdute»), alla spiegazione dei propri movimeBkSsi operano
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nelle regole della realta naturale un impulso dattare intuitivo e
nella discorsivita del tempo versificatorio trovastmcco.

Il verbo «dovere» legato agli imperativi e ademe ripetute di
esclamazione tracciano un passaggio ulteriore dgitasi: i sensi
non solo emettonola capacita conscia della “lamentazione” sul
dramma del poeta, ma evidenziano assieme gli exrl@mancanze
dell'intelletto impedendo che la “questione” suidere, collegato al
divenire tra gli oggetti sensibili, possa esserst®.

La costrizione a fermarsicomunque nasce nella struttura
dell’evidenza e il “non ancora saputo” diviene dla“sapere” ora: |l
cercare la risposta al proprio sacerdozio e I'elgmeli unione di
tutta la seconda sezione del libro, e la misterigsditudine
richiamata in piu parti diventa «viva solitudineella quale il «tuo
sacerdozio», quello del Cristo (e del poeta), <oasi» Senti che €
di troppo.

Il Tu, molto spesso € ripetuto con ossessivitguasi tutto il testo
e si riconnette alla formularita tipica della letieira religiosa: € il
soggetto e, assieme, I'oggetto di un circuito ereodico mediante |l
guale il principio corrisponde al fine, ed il fimenfigurandosi con e
come lo scopo del ritorno a se stesso attiva leegcaite
“dell'ideologia poetica” del canto sacrificale, dina tematica
religiosa formulante una retorica propria del doviil Tu, in questo
sistema chiuso, apre il colloquio in «una meditagimteriore, [...]
[in una] dialettica creaturald»

Si avvertono nelle strofe appena citate | aofi al Rebora
solitario e “ascetico”, che soffre per I'inconsista della sua fede e,

nell'oltrepassare l'inganno del demone meridianoipete

° G. Barberi Squarottl,a poesia religiosa del Novecento ID., Poesia e narrativa del
secondo Novecentddilano, Mursia, 1978, p. 132. Turoldo nelaesentazione del
volume in riferimento al «Tu» presente nelle lhiecafferma che non € un tu generico
ma e riferito al Dio della vita e della morte.
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Incessantemente uifficio sacro qualeintensa preghierache gli
consenta di rimanere in equilibrio tra I'azione twnplativa sulla
vita e quella sulla morte: «la mia stanchezza atgiad assaporare
la mortalita: vicino al non-essere stesso, doperesstati. [..]. Cosi
e difficile il sovrastare I'abisso della cosciendanoi stessi per
attingere la verita di Cristo, e il superare il s@rdell’'umilta per

affacciarsi alla divinita¥®. Cosi Turoldo inEppuremi tenta ancora

Potere un giorno

dire coi sensi che le cose
gridano a un essere piu alto
[...].

Dovere di sacrificare

guelle stesse cose

che sono divine,

di consumarle in noi stessi

al fine di una creazione che non e nostra.
Oh io l'avrei fatto

se Egli non mi avesse parlato.
E se resto, non mi lamento
come il fratello maggiore.

[...].

Difficile era credere senza provare,
sono i sensi il tempio

di una incontrollabile fede.

E dentro la sua casa

non sempre lI'uomo intende.

E anch’Egli ha la lasciato

il seno del Padre,

e si e commosso di noi

e ci ha amati

10 C. ReboraScritti spirituali, a cura di C. Giovannini, Stresa, Edizioni Ros i,
2000, p. 170.
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perdutamente.

| sensi sono i beneficiari (in quanto deposjtdri atti costitutivi
della mente orientati verso I'elaborazione delleaati continua su un
oggetto che li attira e li respinge, ed essi, attir il fantasma
dell'essenza delle cose, procurano la continuaemdffza delle
Immagini in un altrettanto ininterrotto fenomenigooporle: la
poesia coglie la radice deli#@verie e nell’atto di evocazione, il
retentissemen{secondo la teoria di Bachelard, che utilizziamo i
funzione ermeneutica di quella che definiamo lai¢eturoldiana dei
sensi), quale vettore amplificante dell'incisiongl'tmmagine (che
provoca in sé una ontologia diretta con la ragiored'unita
dell’essere, e rende possibile, anche se in pairgensi, in un loro
primo movimento, quello dntenderecome fossero i primi “lettori”
del reale e di cid che non & ancora apparso) teadymetico: «[la
poesia] ci offre le immagini come avremmo dovutemiaginarle
nello ‘slancio iniziale'. [...]. Esse ci rendono sogui dell’essere,
case dell’essere, nelle quali si concreta una zzateli esseré |
sensi come garanti di un possesso primordiale telszendenza e,
assieme, primi fautori dell’azione del pensierdessstesso embrione
poetico.

La lunga tradizione presente nella storia distianesimo intende |
sensi come prima traccia del percorso che portaicd® Dquella
sensazione del divino che agisce prima ancora elfamma nella
percezione tattile, uditiva, visiva, olfattiva e |ldgusto. Dalla

Scrittura ad Agostino, da Bonaventura ai mistgemsi costituiscono

1 G. Bachelard,a poetica dello spazjotrad. it. di E. Catalano, Bari, Dedalo, 1999, p.
60.

2Agostino, Tommaso ma pit ancora Bonaventura, Bdmarmolti asceti parlano dei
sensi quali strade per intendere 'eterno, e iit@eso mistico ne da testimonianza: su
qguesti temi cfr. F. AstiDire Dio. Linguaggio sponsale e materno nella noisti
medioevaleCitta del Vaticano, Libreria Editrice Vatican&0Bb.
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linizio del primo tratto dellaperegrinatio®. Dio viene raggiunto
attraverso una prima esperienza (sensoria) e, nassie
dall’elaborazione concettuale delyos per mezzo degbathoslirico,
cheintendenel suo movimento anche l'azione fisico-materiaddia
memorialita del farsi verso, e «da un’alba mortapie{la del
rinnegamento degli stessi sensi che iniziano a rgemesalvifica
curiositas per l'origine) 'immagine si infrange in altre sexenti
proiezioni catottriche finalizzate al rinnegamendt viaggio fino a
guel momento percorso dal cantore: la “lingua” Bhee cosi
condannata a tacere. Qui i sensi, attivati in momigrario (memoria
e ricordo non si legherebbero piu) accolgono ldiesidel non essere
e ospitano le modalita di tracciare linee netteaifine tra passato e
presente istituendo la lacerazione delle carnidppresentazioni
mortifere in «un cammino per notte opac&ogta del sangiell
soggetto di questo componimento € misteriosamenjgietante: il
poeta colloquia con urfamminilitg che lo «copre con ali immani»,
la quale risponde che il suo operare e funzionffileché il cantore
non vada verso il nulla: «‘faccio perché non prei&ipmi dici con
denti aguzzi di jena,/ e non sai che il tuo ocahion abisso». La
lirica tratta il tema della morte e della gelosiaesdsa nei riguardi di
chi ancora non le e accanto, ed il sorriso chefermera il sangue»
Istiga maggiormente signa poetici a comprimersi in riduzioni
vertiginosamente macabre d’immagini («Burroni dsabg di carne/
marcite stanno sulla via», «Tu porti i crani a aod/ e sorridi
serena») dalle quali nasce una parola macerata stahtro con un
Dio ancora muto. Vi € un drastico ridimensionamedédi'idea di

innocenza: € il poeta ad aver evocato nel suo deatarmorte, in lui

'3 Sui sensi nel pensiero cristiano rimandiamo aganticolareggiato studio di Gentili:
A. Gentili, | nostri sensi illumina. Saggio sui cinque sengrig@li, Milano, Ancora,
2002.
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sempre presente, e il passaggio da una dialessrfgugde ad una
profonda alimenta la costruzione dell’assenza in&#fo libro;
assenza di una confessione libera dell'io, chel& raderca della
potenza pre-lapsaria in continuo rimandoDeum Turoldo vuole
rompere I'aporia costitutiva del discorso misticla fuga estatica,
per giungere nuovamente ad essa attraverso loiapmgito “serale”
dell’anima, in una anamnesi che dimostri le proprigini divine.
L'idea filosofica turoldiana viene forgiata rieBperienza di una
teopatia che si eleva dalla finitudine e dalla epesolezza del
valore del peccato. Questa valorialita che il poeta esppteepresa
di coscienza della fallibilita della liberta consasalluomo, che
proietta I'esercizio della difesa di queste negtitivaloriali in una
rottura di quegli equilibri formali e sostanziahe sovrintendono la
disperazione e, assieme, libera dal male stessuiga dell’agognata
ribellione, che vuole penetrare i bui meandri diauialsa pace
«Finalmente ho disturbato/ la quiete di questo eatw/ altrove

devo fuggire/ a rompere altre pacWicends.
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1.2 La poesia religiosa e il rito laico deltachne”

Lo spettro della memoria si costituisce “pantale’ (della citta
degli uomini) rispetto ad una sacralita ambiguae(dti individui
forgiano indotti dal rilassamento dei sensi), lalgusi impone con
forza costruendo un’interiorita, che, se non hadn® di rendere
giustificazione del fine dei suoi percorsi al poetae la indaga,
proclama, altresi, il proprio imbarazzo nel momeimocui I'ente
esamina non la risposta ai contrasti inferiti damss ma lo scopo
della domanda che i sensi, nel loro statuto pragmatnsinuano
nell'oscillazione tra lacupido rerume l'«ansia pleromatica (intesa
nel senso paolino) derivante dalla rinuncia al psss»’ di quelle
proprieta insite nellanima razionale che il poeteerca come
coscienza pre-natale.

Dal Principio, si € detto, Turoldo vuole partipper poi ad esso
riconnettersi, ma dalle tracce del ricordo del passato “laico” non
puo, non deve e non vuole prescindere. La poesipasizializza in
quell’ “altrove” (poetico) e in quekito (storico) friuland®, gia
richiamati, e, assieme, pone oonsiderazionequelle esperienze
umane e culturali che molto lo hanno plasmanao.

Alla domanda rivoltagli da Giorgio Luzzi sul spercorso e sulle

sue radici formative, sull'intreccio tra vocaziopeetica e vocazione

14 G. CommareQ sensi miei..cit., pp. 14-15.

!> David Maria Turoldo (il nome di battesimo & Gippe) nasce, da famiglia umile,
nel 1916 a Coderno, in provincia di Udine ed émdtidi nove figli. A diciotto anni
entra come novizio nel convento dei Servi di Mari®onte Berico e nel 1935 emette
la prima professione religiosa assumendo il nhomeDavid Maria. Nel 1940, a
Vicenza, & ordinato sacerdote e nel 1941 viene atand Milano nel convento di
S.Carlo e qui partecipa alla resistenza, fondarmaoattri amici un giornale clandestino
«L'Uomo», nel quale pubblica anche le prime pogsig.edite nella raccoltep non ho
mani Sulla biografia del poeta cfr. la voce David Mafiuroldo inDizionario della
letteratura italiana contemporaneavol. I, Movimenti letterari-Scrittori Firenze,
Vallecchi, 1973, pp. 775-776 e G. Ravd3gvid Maria Turoldo. Invito alla lettura
Milano, Edizioni San Paolo, 2000.
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di fede, Turoldo dichiara la difficoltd di poter ffe risposte

esaurienti

E come mettersi dentro il mistero. Poesia e eitalo siano due valori non
facilmente separabili, specialmente nel mio cas@atti ho sempre detto che
‘ragiono col sangue cieco’, sin dalla mia infanzia. mia origine puo spiegare
molte cose sulla mia poesia: I'anima della mia @oeda terra, i sassi, € la mia
poverta contadina [...]. Non si nasce a caso e nensradica facilmente: il mio
Friuli credo che sia il sottofondo alla mia poegia] al fondo della mia anima
ci sono due tormenti: il tormento della comunicibik il primo; io non posso
sopportare il fatto di non farmi capire [...]. E uattb ontologico, metafisico
[...]. Quindi il capire prima, il farsi capire poiafparte anche della mia
vocazione, perché puo darsi che questa sia sigp@mpderante, abbia calcato per
cosi dire sul verso e sullo strumento poetico. fRiron mi sono mai proposto a
priori ‘adesso faccio una cosa bella’, ma ho senspreato di propormi ‘adesso

faccio una cosa verd®.

Turoldo tenta di cogliere con l'occhio dello o i gradi dei
vestigiamondani per offrirli come specchio in cui si possaervare
dettagliatamente il confronto uomo/Dio. Nella tacderivante
«dalla troppa luce/ e dal troppo fissare il solegielo alto» Sola
cetrg) si attiva un “nuovo” metodo compostivo, che abbaradm
una distinzione graduale data dall'anima (io petesarche diventa
progressivamententuitus dello spirito, I'azione sensoriale della
“teoria dei sensi” per introdurre una sistemaziadieersa tra i
termini sintattici, che da questo momento in paig@no regolati da
un progetto compositivo e costitutivo che si regge principi di
adequatio le parole, pur costruite entro la cripticita che

contraddistingue le liriche dio non ho manisono portate ora a

18 G. Luzzi,Poesia mia stessa vita. Incontro con David Mariadldo, in ID.,
L’altissima allegria Saggi e prose per Turoldd-ontanella Sotto il Monte, Servitium,
2000, pp. 16-17 e 21-22.
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spiegare il termineguid nomini$ in una lingua che conforma piu
saldamente il periodo al concetto: «E sono seneta mer questo/
mio cuore denudato;/ come un giorno di vento/ e batteva alla
finestra/ con braccia dementi/ il mare era tuttgpianto/ [...]/ ed io
guardavo ridendo/ ai vetri della cella». Cio silegh ad una tensione
altra che il poeta avverte in questo “secondo” mamédlirico:
tensione che proviene da un iniziare a comprengiéreerenamente
la deita ed il rapporto con se stesso. La duratqudsta prima
comprensione € limitata al soliloquio con la cettae, tuttavia, non
e ancora un alleluiare ma un piegarsi sul «cudlteadendo i sensi.
Quasi a smentire il nuovo percorso intrapresopéarola viene
nuovamente ackssererinominata dalle stessgeculiarita “tattili”
con le quali si era presentata: agiscono qui, tma'ablta, i sensi nel
circuito strofico che la conformita del pensietboggetto agente,
che i sensi, ora riabilitati a percepire un‘altraltar I'immagine
mediante il ricordo nella memoria, hanno chiamatve@ire dal buio
varcando il limite della ragione: qui il vocativdtativo apre, in
guesto secondo passaggio, un ampio varco nellaormagill
linguaggio poetico si fa carico di legare le diffid che sussistono
allorquando i sensi non riescono a percepire ismdsaanimuse
anima e tradurre la conoscenza che essi haumito L'effetto di
verita prodotto dall'incontro con il sembiante diwiviene partorito
nel giro mistico tra due “tu” determinati, il pring®ei quali € il poeta
(colui che fa) e il secondo € colui che ascoltadetare, che agisce
nella forma: ossia nella sostanza). || mondo poetguello che
accordaanimuse anima e, secondo Bremond, il laboratorio in cui

I'io profondo si ferma e sfugge all’'esegesi tecsticia:

Esistono due io: prima di tutto I’ io di superé [...] un i0o evanescente e
contraddittorio. [...]. E c’@ I'ilo che permane, imgiae e tempio di Dio [...].
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Piu resistente dell’altro io, e tuttavia quasi etmnto vuoto. Ma un vuoto
permeato di vita: una necessita, un’inquietudingg preghiera [...] il dono
poetico corrisponde, nell'ordine naturale, a queatlee € il dono profetico

nell'ordine soprannaturaié

Questa concezione della poesia, che si ricoldgarocedimento
mistico/teologico, € sentita profondamente dal podt quale si
connette alla tradizione dei padri della chiegaimariamente alle
Scritture. L'incontro tra teologia e filosofia risa ancor piu decisivo
per la maturazione di quelle che saranno le moveersficatorie
della sua poesia successiva.

In piu occasioni Turoldo afferma di non poteprasere il senso
esattodel suo poetare, e se cio € vero, per il princghie vuole la
poesia ispirazione divina (e quindi i suoi percorpur se a stento
rovesciabili nella tecnica poetica, risultano mistg e di difficile
accesso), tuttavia e fondamentale per la saaluziong come
riportato sopra, che essa segua dei modelli lettbean specifici e
scelga delle formule architettoniche pre-stabilitgalle quali
attingere i movimenti lirici e introdurli in amp#ntesi d'immagini.

Assieme alla Scritture, la poesia religiosa cayeaere letterario
(ed “esercizio spirituale”) e un modello con ilaj@ Turoldo,
comunquegdeve veniran contatto pur rimodulato in relazione agli
usi (bisogn) della propria poetica. E per tentare di chiagresto
percorso formativo del servita occorre soffermagcriflettere sul
concetto di religio e di letteratura religiosa, soprattutto nel
Novecento italiano, tenendo, al contempo, ben pteemodularita
che questo genere ha sviluppato sin dalla suanerical fine di
tentare un “inquadramento” o, al contrario, unaptasione” del

verso turoldiano dai modi propri delle categorie e ch

"H. BremondPreghiere e poesieit., pp.133 e 162.
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sovrintenderebbero il genere detto religioso. El mattivare i
processi della storia di questa “forma letterariafjtamente alla
visione della poesia in altri suaspettj venutisi foggiando a partire
da esperienze peculiari che hanno riguardato imutuo scambio
di interessi, non solo e non tanto la poesia ialja ma
significativamente quella europea, € necessariondere in
considerazione i “relitti” che essi hanno collocatago il tracciato
della storia letteraria, di quella storia che a muieressa qui
ripercorrere.

Se direligio si pudo e si deve parlare in ambito letterario,
soprattutto nella letteratura novecentesca, essa sampre puo
essere assunta entro una formula dottrinaria eessianale, e, al
contrario, non puo, in molti altri casi (quasi iritt), prescindere dal
rapporto tra coscienza individuale e problematichgirituali
connesse al tipo di societa e ai valori che qusgltaeta ha nutrito.

Bisogna, al contempo, tenere in considerazioigeologia
religiosa (del sacro) con le proprie manifestazitmtierarie regolate
in altrettanti processi culturali nel recinto teglo e
nell'impostazione problematizzante di uno scrittd®ella scorta di
un’ampia e variegata produzione critica inerentaativo religioso e
la forma letteraria che lo contiene, la nozionedaligio ha subito
modifiche e rivisitazioni soprattutto con l'affaacsi nell’ambito
filosofico di un tipo di riflessione (0 meglio dina ricerca che ha
contemplato  altre ragioni della speculazione fifiws)™
relativamente recente (almeno nella coniaziondetaiine), che sul
fenomeno/concetto di religione ha allestito un vexoproprio

processo interpretativo e teorico. La filosofialaekligione, infatti,

'8 per una visione ampiamente dettagliata sulladflasdella religione rimandiamo ai
seguenti studi: A. AlessFilosofia della religione Roma, Las, 1991 e A. Jacopozzi,
Filosofia della religione Casale Monferrato, Piemme, 1992.
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come tutte le filosofie “seconde”, ha per scopollqudi chiarire
ermeneuticamente i propri procedimenti all'interdoun sistema
dialogico con l'oggetto che indaga e, assieme, ool proprio
metodo intenzionalmente la volonta di non costruia legame che
sopravviene per stabilire un punto di contatto otemeno comune
tra realtaestranee quanto piuttosto [...] lo sviluppo naturale (anche
se a volte contrastato) di un’affinita piu proforelariginaria [...] di
indagare il rapporto dell'uomo con quell’Altro cleeinsieme il suo
fondamento [...]%. La presenza nel Novecento di questa condizione
dell’anima da testimonianza dell’esistenza di uglazione che vive
allinterno di un contrasto che pone in essere iessione
raziocinante sulla tecnica in nome di un ritualed connesso ad un
pensiero scientifico che ha ridotto I'approccio @ath problematica
esistenziale e sul sacro. Questo contrasto, tattaan ha impedito
che essa continuasse a produrre una relaziondaséwaal divenire
nelle epoche storiche, e nel presente, e la temsierso Dio; e non
tanto il Dio della rivelazione, quanto quello, appy della filosofia.
Turoldo matura un profondo senso speculativaepstandosi con
Vivo interesse alla filosofia, non solo quella eate medioevale ma
anche quella moderna e contemporanea, e pressovelsita
Cattolica del Sacro Cuore, sotto la guida di GustBentadini, nel
1946 discute una tesi incentrata sull’analisirdpporto tra Dio e la
personal.a fatica della ragionePer una ontologia delluomd\egli
anni successivi continua ad interessarsi di fil@asod diventa
assistente di Bontadini a Urbino, mentre Carlo Bello stesso
periodo, gli offre un assistentato in letteraturasgo la Cattolica di
Milano. Sono gli anni in cui Mario Apollonio scopeel incoraggia il
talento poetico e la passione oratoria del giovsaxerdote, che e

9 M. RaveraIntroduzione alla filosofia della religiondorino, UTET, 1995, pp. 6-7.
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attivo anche nell’ambito politico e sociale assiaft@amico Camillo
de Piaz.

Il poeta confessa di avere un vero e propriatdatei confronti
della filosofia, che gli ha garantito di poter neolo scoprire I'arte
del pensare, ma di mettere in atto weaparatiotra I'idea che ha

delle cose con quella dei maestri del pensiero:

sant’Agostino, Pascal e Kierkegaard. Essi sonoateblogi, ciascuno a suo
modo naturalmente: per la visione di Dio che lintlina e insieme li tormenta.
Visione di Dio e dell'uomo, e del mondo. Non sitéalogia senza filosofia, e
non c’é filosofia senza almeno una teodicea [...Jnd&go miei filosofi perché
nessuno di essi € sicuro di se stesso, perchénmedsioro sa niente, pur dopo
aver tanto pensato, dopo tutto quello che hanndtesciNon c’'e nulla di
definitivo nel loro pensiero e nelle loro operef @plendenti come sono per
dottrina e grazia. Basti pensare, ad esempio, @ tlimperversare delle
domande che straripano @onfessioni[...]. E di Pascal [...] che scrive di
guest'uomo quale ‘canna pensante’ [...]. E cosi fmngbsciosa condizione
dell'esistenza secondo Kierkegaard, che mai riaszicombaciare con I'Essere:
esistenza come angoscia, 0 meglio angoscia comsterss; e il ‘peccato’ come
affermazione dell’'lo [...] sono essi le fonti [dallquali] sono partito:
dall'origine e struttura dell’'lo alla ricerca dellansistenza delle cose; sempre in
viaggio verso [I'Essere, cercando di costruirmi umntp valido tra
fenomenologia e metafisica, sempre in corsa digteospiegazione che non c’e.

Per cui ho sempre pensato con tenerezza alla figlragion.

Da questa riflessione il poeta “pone mani” alla poesia partendo
da un lo “fragile”(della filosofia) e, assienmsevero(teologicamente)

sulle sue rifrazioni.

2D. M.Turoldo,La mia vita per gli amiciVocazione e resistenza cura di M. Nicolai
Paynter con saggi di M. Nicolai Paynter e di Marganio, introduzione di E. Ronchi,
Milano, Mondadori, 2002, pp. 47, 48,49.

Turoldo usa apporre nei suoi scritti filosofecinei commenti alle liriche, cosi come
nelle poesie, I io/lo, sia nella forma maiuscoledn quella minuscola ponendo in
essere la relazione o il distacco, spesso assairipsa 'io di superficie e l'io
profondo.
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La poesia del Novecento rispecchia la frattura, rileazione
dell’ente, da un lato, e richiama, in una sintesiana, lo spirito
imprendibile di un soggetto, appuntoazionata Essa rientra con
tutta la sua “endemica specificita” nel panoramaopeo, in un
tempo in cui l'arte versificatoria (divenuta debntemporaneoo
meglio approssimandosi nella contemporaneita) € abrm
“‘consapevole” di esprimere, in uno stesso luof@yale diventa
diverso ogni qual volta si nomini lo spazio in coer “possibilita”
intrinseca al suo essere, non vuole abitareek quale non puo
neppure stazionare) e nei tempi perimetrali in leuirivelazioni
poetiche emergono, molte voci; essa ha un’eco godé, Iin
funzione della quale si pud parlare di tante «moitiex’" poetiche,
dalle quali se si riesce a tracciare una mappau@icammini, essi,
contiguamente, disintegrano l'origine della proppartenza, nel
momento stesso della loro scoperta, in drammatichstificazioni

d'immagini®.

2L Cfr. A. Berardinelli,Quando nascono i poeti moderni in Italim ID., La poesia
verso la prosa. Controversie sulla lirica modeyfikorino, Bollati Boringhieri, 1994,
pp. 88-100.

2 La poesia del secondo Novecento (i cui esponenti,nella diversita, vengono,
seguendo un rito “laico”, celebrati in un elogitirfario /quaternario”: Ungaretti,
Montale, Quasimodo e il “classico” Saba, ma nonosénsoli protagonisti) si
presenterebbe coniata all’interno di calchi letiedarispresa mimetica (di un indistinto
reale e di un oniricizzante passato), che richiamavvicendarsi mescolante di generi,
canoni, mode, strutture, invenzioni e ricostruzigarsificatorie fra loro diversissimi
ma, assieme, vicini (pur se quasi mai comunicamtifjuali solo apparentemente
rinnegherebbero il “gid espresso”, e se palesem@neso esso verrebbe rievocato in
forma programmaticamente allusiva, di una allugigitrrata e serrante, che si nasconde
al senso (nella riproduzione della figura), il qa sua volta, ripiega sibillinamente in
linguaggi criptici. E le “eccezioni” di una “softdi ripresatout courtdel passato, nel
diurno ricovero dellarte e nel notturno disvelatmendelle sue scorciatoie
metatemporali, di un passato liricamente motivataida fontédentificante(Petrarca),
non mancano, appunto, a testimoniare-rimarcarel@tiilogemi e, comunque, i “nuovi’
idiomi dei poeti, che dal dramma dell'esistere, dall'paeta di resistere e dalla
volontadi dover poetare hanno intessuto i propri vergioasndo cosi la poesia del
“secolo breve” alkscoriazioneperenne delle sue forme in una altrettanta coatinu
modificabilita dell’asse ideale-ideologico, il qaase non costituisce I'unico elemento
di specificita-peculiaritd dei sumnotivi, senz’altro formula un fondativo e comunque
indicativo atteggiamento interpretativo delle #essue causalita.
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Il richiamo all’ Ungaretti religioso dell'immeato dopoguerra,
alla «parola ‘sacra’ e ‘prima’, di per sé, dellatismo (quella che
poté permettersi di dire ‘Millumino/d'immenso’) siconiuga
nell'esperienza turoldiana con la parola che ha skcerta
dell’'espressione religiosa, ma che proprio per wuekventa piu
impegnata su una linea psicologico-esistenzialellémpatto con la
realtd$®. E la poesia (a partire dal’'Ungaretti deébrto Sepoltp
dell’Allegria e dal Montale deglOssi di seppiapur se su piani
differenti), “conchiusa” la stagione del simbolismoe
delllavanguardia, si dirigerebbe verso quell’ “iliggualismo
astratto” (formula che se non riesce a denotditetio sostanziale”
del sintagma non ne indica neanche una partei gicasamente ha
il pregio, pero, di determinare l'idea, e la sdeadione, di “membra
sparse” in relazione all'intensa analogia di cuiascarico il verso),
del quale parla Florg*. Un’ “astrazione” assunta in differenti
operabilita da parte di chi ne esercita gli usi€¢admpio i poeti detti
della “triade™. Ungaretti, Saba e Montale, pur d¢ompostazioni del
tutto dissimili), e che, tuttavia, si impone eduagge, quasi, a sistema

“regolatore” di un periodS, che, per riprendere la teoresi di

% A. ZanzottoNota introduttivaa D. M. TuroldoO sensi mie., note introduttive di A.
Zanzotto e L. Erba, nota filologicklilano, Rizzoli, 2002, p. VII.

24 Cfr. F. Flora,La poesia ermetigaBari, Laterza, 1942. In riferimento ai procedirtien
analitici di Flora sull’ermetismo cfr. D. VallGtoria degli ermetigiBrescia, La Scuola,
1978, pp.5-14 e F. Di Carldetteratura e ideologia dell'’ermetismé&oggia, Bastoni,
1981, pp. 7-9. Sul dibattito intorno allBormula “ermetica” (quale analogismo
esasperato) coniata dal critico e sui rilievi a luinossi da Macri in relazione
all'identificazione sotto il termine ermetico din correnti cfr. O. MacriEsemplari
del sentimento poetico contemporanEwenze, Vallecchi, 1941, pp. 11-39.

% «E molto pit importante di quanto non si immagionoscere e giudicare la cultura
poetica di un poeta. La quale non € la sua cutturacourt cosi come non e riducibile
alla sua idea della poesia, ossia alla sua poetialia sua visione del mondo, ossia alla
sua ideologia, anche se con la sua poetica e caudaideologia €& strettamente
congiunta. [...]. [E se] & vero [...] che la poesiéinguaggio [...].E perdinguaggio
culturalmente saturo, che si configura in un modidt@sto che in un altro a seconda
che certi elementi siano stati assimilati e altweice respinti o ignorati» (F. Curi,
Dodici paragrafi a modo di «ouverturgsn ID., La poesia italiana nel Novecento
Roma-Bari, Laterza, 1999, p. 25).
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Friedrich sulla difficile «accessibilita» della @& del Ventesimo
secolo, soprattutto in riferimento alla “volontaéida” nel rendere i
modi spirituali delqui «non inferiore alla capacita espressiva della
filosofia, del romanzo, del teatro, della pittudella musica», sa
comunicarsi anche «se la comprensione resta disatis®.

In un quadro poetico cosi “accuratamente franmar@i, di una
frammentarieta tendente, da un lato, alla ricogine dei propri
tasselli compositivi in nome di una comunicazionke cper
dimostrare [l'attendibilita della sua ricerca aggeitp la parola «al
servizio della realtd da svelafé»e saldamente compatto, appare,
dall'altro lato, il ricovero di essa nel “gia codidto” (che genera una
altrettanta complessa rappresentazione musivadedigacostruzione
dei frantumi alla elargizione promanata entro un verso
“autobiografico” succeduto alla deflagrazione fugta), si riconosce
il bisogno di recuperare altre formule calligragch

Da una continua scissione dei sensi reattia mimagini e dalle
forme diverse del linguaggio si da vita all’espera ermetica,
guella matura, che dal gia richiamato espressianisammentistico
si dirige verso il disconoscimento di una visiorsakzzante e
“totalitaria” della dispersione dell' io che dice,ie la poesia, in
guesta nuova (ma non ultima) epifania «diventa odiggria
dell'utopia e della critica dell’esistenté» E in ogni modo
necessario tenere scissi, pur in un clima di “r&dvépparentemente
comune a molti poeti di questo periodo, gli ameite connotazioni

profonde che distinguono un verso da un altro: rdizepoetiche

% H. Friedrich La struttura della lirica modernatrad. it. di P. Bernardini Marzolla,
Milano, Garzanti, 1989, p. 13.

2" A. Berardinelli,Quando nascono i poeti moderni in Itatid., p. 105.

% Ip., Le molte voci della poesia moderria H. Friedrich La struttura della lirica
modernacit., p. 345.
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espresse in altrettanti differerstionf® che riprendono e coagulano
la tradizione nella modernita. Nel “frammentario’ igsinua il
dubbio della ricreazione ddllitrove, e dalla ripresa di questo,
nell’lambiguita del segno partoriente, il soggetiibisce la smentita
dall’'oggetto, e l'io si ripiegaanchein una poesiandotta da una
“ontologia misterica”, che sembrerebbe elargireuib approssimarsi

inquietante al dialogismo (in una tensione sobtgari

uso ambiguo di parole, nel loro senso conceetstratto [...] uso, e forse
abuso di forme ellittiche [...] nell'ordine della f@asia, spezzati al demone
dell'analogia iceppi, s’e cercato di scegliere quella analogia fasse il piu
possibile illuminazione favolosa; nell'ordine defaicologia, s'é dato soffio a
guella sfumatura propensa a parere fantasma o méibprdine visivo, s’é

cercato di scoprire la combinazione di oggetti aheglio evocasse una

divinazione metafisicsg.

Per alcuni poeti il verso erige il luogo nelatpidichiaratamente
I"homo faber(sulla scorta della rigida formalizzazione di Vahér
tenta di soggettivarsi e rivelarsi in un diveniossapevole, dentro e
aldila dell’ “individualistico”, richiamando lo semsciuto dell'essere
nel trauma di una spiritualita “intimistica” voltall'agnizione
dell'identita dell'io. In questa tensione regolada un equilibrio
interno della forma, il verso trasfigura l'interpagione ontologica e
la figurazione assoluta della “tortuosa” proposiadlirica (molto

spesso lontana da relazioni con il tangibile &liveniente” storico),

% Per una visione d’'insieme che tenga conto dégérari della poesia moderna cfr. G.
Ferroni,Le vie della modernita: dai crepuscolari agli erieetin AA. VV., Manuale di
letteratura italiana. Storia per generi e probleml. 1V, Dall’'Unita d’ltalia alla fine
del Novecentoa cura di F. Brioschi-C. Di Girolamo, Torino, Bail Boringhieri, 1996,
pp. 407-450.

% G. UngarettiLa poesia contemporanea € viva o moyta®ID., Vita d’'un uomo.
Saggi e interventia cura di M. Diacono-L. Rebay , Milano, Mondadd®74, pp. 191-
192.
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ponendo in essere il rapporto/differenza tra t@tad parzialita, tra
connessione e differenZa

Il gruppo dell’ermetismo fiorentino, quello duzi, Betocchi, Bo,
Macri e Bigongiari verso il quale Turoldo nutre gimgolare

interesse, come egli stesso in un suo manosceigistra

Da troppi si accusa questa poetica con estteguerezza, da troppi che non

sentono invece il dovere di avvicinarsi [...] corscienza a questi aedi che

gemono le note piu toccanti di questo nostro tedipp:engz,

non riesce, tuttavia, ad imbrigliarlo nella suari&@o

Se lidea di Valéry sulla poesia vive in uneattarsi di forze
ignote, non rilevate, nel sogno di purezza giaceetk coscienza, e
poeti quali Gatto, Sinisglalli, Solmi, nelle difearti trame rese dai
rispettivi segni e di-segni, si ricollegano sotto profilo retorico ad
un fulcro orfico-platonico della lirica europeaalisnte, dai decadenti
attraverso le poetiche romantiche, e prima ancaradeche, al poeta
di Laurd® il servita, pur attento a queste nuove formule

compositive, si rivolge ad altro per il staye in versi.

81 Cfr., G. GabettalLa costruzione dell’ ‘ilmmemoriale’ in Paul Valéryin «Nuova
corrente» XXXII (1985), pp. 485-510 e K. Lowithaul Valéry trad. it. di G. Carchia,
Milano, Celuc, 1986.

% |a citazione & tratta da un manoscritto conserpaésso I'archivio Turoldo ed &
parte di una lezione di Turoldo agli universitariltbino, ora ripresa (in parte) nel
saggio di M. Nicolai PaynteDal Genesi a Giobbe: litinerario poetican D.M.
Turoldo,La mia vita per gli amicicit., p. 179.

% Cfr. A. Battistini-R. Raimondi Retoriche e poetiche domingnth AA. VV.,
Letteratura italiana vol .11, Le forme del testdo. I, Teoria e poesiaTorino, Einaudi,
1984, pp. 5-339. Alla “teoria simbolista” del N@eato (non solo in Europa ma anche
in America) «Vi si collegano idee di letteraturanm I'orfismo (Rilke, Onofri,
d’Annunzio), che ha tuttavia ascendenze remote leiaconcezione della poesia (che &
I'oggetto principale della teorizzazione simbol)stame funzione creatrice degli stessi
oggetti di cui discorre, il quale fa esistere iloptio mondo naturale, mitico, di
sentimenti, di sogni, per la forza della parola ptanuncia, ogni volta come se fosse la
prima, i homi, e in questo modo da senso e sigiidia tutto cio che, prima, era
informe, inconosciuto, incapace di rivelare la pi@pagione d’essere» (G. Bérberi
Squarotti,La teoria della letteraturain  AA. VV., L'italianistica. Introduzione allo
studio della letteratura e della lingua italiana cura di G. Béarberi Squarotti, F. Bruni,
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La lezione di Vaélry aveva posto al centro dstorso poetico la
fabrication della parola, nel senso della produzione, delrewst e

la sua

E un’Estetica del ‘testo in atto’, poi parzialmesistematizzata in due corpi
simmetrici: una Poetica che ha per oggetto latio sdrittura, e una
programmatica Estetica che [...] dovra avere il
suo oggetto nel rapporto di eccitazione e reaziomefigurato dall’atto di
lettura. ‘Poetica’, o ‘Poietica’, [...] [é] un ‘fatrehe si conclude in un’opera,

provvisoriamente limitato all’ambito letterario, clii si potrebbero teoricamente

dilatare i limiti fino a comprendere tutti i procﬂicniell’ingegn034.

La ripresa di questo modello detlastruzionedel poetico attiva un
codice che si regge su un canone di ascesi lide#l,essenza
dell’essere, in cui il “fare” (beninteso non quektorico e della
storia oppure dell’'operabilita delluomo in essa, nagppunto,del
poetico), universalizza l'io nell’intuizione purahe inaugura in

Italia una fase della poesia ermetica:

La famosa poesia ‘pura’ era stata oggetto dattlib e discussioni molto
celebri, da parte dei critici e dei poeti francgsi] a provocarne la nascita
erano state ed erano soprattutto le poesie e kicaal Paul Valéry [...] [ per
'abate Bremond] poesia ‘pura’ [€] quella che nampesta ad essere risolta,
esposta, in un discorso logico, parafrasata ie @lérole, quella insomma della

guale non si puo dare un equivalente discoréivo

M. Guglielminetti, A. L. e G. Lepschy, B. Mortaraatavelli, S. Orlando, C. Ossola, L.
Serianni, F. Spera, A. Varvaro, G. Zaccaria, TQriddET, 1992, p. 60). Per un
guadro complessivo sulla letteratura religiosataid cfr. G. FallanilLa letteratura
religiosa in ltalia Prefazione di R. GiglioPostilla novecentesca e notecura di C.
Riccio, “Le ricerche di «Critica letteraria»”, Nalp Loffredo, 2000.

* M. T. Giaveri,La poetica dell’'angelpin «Aesthetica Preprint», 23, (1989), p. 26.

% G. DebenedettPoesia italiana del Novecentblilano, Garzanti, 1980, pp. 14-15.
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Molti poeti si muovono nei dintorni di questa nad‘esperienza’:
essa da voce anche al quel “movimento” letteragbndo poesia
ontologica (espressione coniata da Maritdinghe, nell’ambito
italiano, Carlo Bd' riprende nel cosiddetto manifesto della “terza
generazione”l(etteratura come vida poesia ontologica come forma
(idea e struttura) che indica dmalita gnoseologica dell’essere che,
dal processo poetico dei vociani, secondo il @jtgiunge fino agli
ermetici, in una estrema avventura spirituale ngllale si fa strada
l'istanza di una scrittura che tende di raccorddmdine
trascendentale della realta e la traducibilitardistero dell’essere in
un linguaggio che non puo, tuttavia, contenerlo. gliesta “eletta
confessione” di impotenza che cerca di elevaresépza assoluta
delle cose in una poesia che dice [linquieta euttumsa vicenda
dellanima (e che la poetica ermetica, quella gepia, dell’attesa,
della memoria e dell'assenza/presenza iconoscibiirende e
rimodula nella lirica detta pura), il tema religiogiene toccato in

diversi momenti e formulato in vari modi:

Erede delle esperienze piu laceranti, spinte ihbmite della follia, di certo
romanticismo mistico e visionario (Holderlin, Nowal Nerval, lo stesso
Goethe), la grande poesia simbolista che da Bawelaiadirama, oltre le soglie
del Novecento, fino ai nostri ermetici, lancia assessa, sul piano conoscitivo,
una sfida temeraria, come mai prima d'ora avevdootae: addentrarsi nel
mistero piu fitto dell’universo, davanti al quala fagione e la scienza -
I'orgoglio dell’etd moderna-s’erano dovute piegdigarmate, e svelare, col solo
mezzo della parola, in forza delle sue virtu eviveatl fondamento delle cose,
I'origine e il destino, il senso ultimo del nostsistere inquieto tra le angustie
della carne e gli aneliti dello spirito. Alla paad|...] si chiede di compiere un

“miracolo” di sapienza, di illuminare le tenebrelldemente ottusa con la

% Cfr. J. e R. MaritainQeuvres compléte¥|, Fribourg-Paris. Ed. Saint- Paul, 1984.
%" Sulla figura e I'opera di Carlo Bo cfr. F. Casteltiarlo Bo. Una vita per la
letteraturg Cinisello Balsamo (Milano), Ed. San Paolo, 1996.
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perentorieta di una folgorazione, di metterci ipp@arto con la volonta che ci
sovrasta, con I'essere che abita in noi e cui app@mo.[...], la nuova poesia si
affaccia su orizzonti metafisici. [...]. Lo statutontologico’ della poesia esige
che si spezzi I'insulsa rete delle cieche passtgiigesti meccanici,

delle frasi fatte, dei giudizi scontati, chiede cdig¢ompa il muro d’'omerta che

circonda il mistero della vif’g.

Per Turoldo, pur legato a questo sentire ittotuin una
formalizzazione enigmatica, affascinato dalla pmegpura, che
penetra in lui attraverso lo scambio dialettico ddm e Luzi, €,
tuttavia, I' “Ungaretti religioso” a dare una delprime spinte al
suo verso, lasciandosi sedurre da dipa di lirica: alla base, pero,
sempre e comunque i testi sacri. Egli aveva anweunh profondo
sentirenella poesia ermetica, eppure non aderisce dai éatiessuna
“scuola” 0 movimento poetico ad essa afferente.

Un verso si religioso quello del servita, e blaegn comune con la
poesia pura il “sintattico” oltrepassare i limina il travalicamento,
le procedure di tale azione sono nel friulano digerAlla base c’e,
dunque, in forma assoluta, il dettato scritturgdeegente in molti
altri poeti tra i quali ad esempio Luzi), ma soprtb la vocazione
sacerdotale, che inevitabilmente lo proietta in whmensione
diversa, per paradossale che possa sembrare, (alésia
“dell'essere”. Questa diversita si attua non per rifiuto della
grammatica della poesia detta pura quanto perd’clee detiene |l
fine della lirica turoldiana: l'azione sacramentalea sua poesia
(religiosa) e poesia in quanto parte da basi diegra e non solo da
un’eversione mistica, che in lui potrebbe assurgaretivo retorico,

proprio per il suo sacerdozio e per la volonta dn raderire, da

¥ G. Langella,Poesia come ontologia. Dai vociani agli ermetiBioma, Edizioni
Studium, 1997, pp. 9-10-11.
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religioso, al materiamento di istanze ortodosse, ltdinno fatto del
frate un rivoluzionario all'interno dell’istitutocelesiatico.

Partendo dalla Scrittura, Turoldo approda ad immlare percorso
compiuto dallo stesso Codice. A differenza (e ldedenza € qui
principio basilare del poietico) degli altri scoitt che si confrontano
con tematiche religiose (fatte le dovute ecceziad: esempio
Rebora), la Parola diventa in lui e per lui padato in quanto
ministro di essa. Questo asserto che potrebbe seenhduttivo o
forse addirittura in-significante (non portatoreattun significato e
conduttore di un’idea al quanto peregrina, ingemg@etto alla forza
di una poesia che contenga altri valori), ridutthan lo é affatto. Ed
e proprio il sacerdozio laonditio sine qua norndella poesia
turoldiana: quella per la quale non darebbese non nei termini
“ministeriali” in cui si propone. L'inquietudine aggiore
proveniente dalla parola che emana la sua poess®e,fderiverebbe,

secondo alcuni, da quell*atteggiamento dissacfargeso i principi
dellareligio stessa, della quale Turoldo e, appunto, minidfi@.un
discorso siffatto non solo mortifica il senso pmdo del gesto
poetico, ma lo degrada in un nullificante maceramgriu che del
contrario “non senso”, dell’iniquo senso che sirebbe ricavare
dalla storia personale del poeta, perché se assuntaa prospettiva
unilaterale, come spesso € avvenuto, andrebbe aaden tratto
“umanizzante” (il rivoluzionario, il traduttore/notraduttore dei
Salmj il sacerdote scomodo), in un senso negativo, seelita.
Tratto assunto, molto spesso, dall'altra parte,ebvare Turoldo
sugli altari di un eroismo sociale e missionariwe oon € il requisito
adatto per esaminare un’opera letteraria. E unafusmme
destabilizzante condotta al limite di una non cdesazione delle sue

opere non ha permesso sempre una lettura che poalessntro la
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“chiamata”, e il suo, diremmo, relativo, consequalez dramma. La

poesia e I'opera pastorale di Turoldo costituisciowece

Una voce ecclesiastica, I'espressione dura di @& condizione, la sua di
uomo Vvoltato all’'altare; ancorché sia una voce chmlvolta mediata da quel
certo linguaggio che € sorto in mezzo ai dibattii, problemi, alla

trasformazione di aspetti contingenti delle coseresunti messaggi, in nuove

filosofie®.

Potremmo definire la poesia di Turoldo (all'imte del genere
religioso) poesia sacramentale, ossia canto neleqligpoeta da
sacerdote tenta il suo divenire nell’essere debver come pastore
si “adagia” nell'irrisolta realta con senso conorata combattente, e

la preghiera si comunica nel verso:

Assisti ad un’invadenza umana che plasma pregheergarola come
conseguenti atti di vita. La preghiera necessasaenziale di quell’esistenza; e

la parola necessaria, essenziale di quella preghier

Questa riflessione non vuole costruire una vialgmel senso di
ristretta) reductio ad unum del verso turoldiano ma si basa sulla
datita attiva del fare poetico, che emerge dadkesa e dalla storia,
e che si distacca dal principio che regge l'ideandita critica sul
genere religioso.

Sulla poesia religiosa, sui suoi percorsi, 8iSEUSSO quasi sempre
partendo da una netta distinzione tra I'atto poten{decostruzione
in senso proprio) del poeta che ad un’idea di iatig-religiosita si

richiama: egli, cosi, sventra il tessuto letterarisociale entro cui Si

3 C. BetocchiPoesie di Padre Turoldoin D. M. Turoldo Nel lucido buio Ultimi
versi e prose lirichega cura di G. Luzzi, Milano, BUR, 2002, p. 46.
9" M. Apollonio, Nota critica a David Maria Turoldo cit., p. 391.
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muove, corrode (in senso parassitario) [listitugionetteraria

ingenerando un

vagheggiamento del passato (in contrasto con I'sigmme prospettivistica e
profetica del marxismo), di un ordine antico delndo, di un’esplicazione delle
cose, dei fenomeni, dei destini pubblici e privaflostituisce sempre la
preliminare decisione che non ci sono soluzionifogiro [...] al disordine, il
discorso religioso oppone le strutture teologicheaeratiche del passato, come
una misura di condanna eterna, inappellabile. [.l.Jiraite piu basso di
esclusiva condizione letteraria, entro la poesigenentesca la disposizione
religiosa pud costituire una semplice metafora ucale, lindicazione

immediata di una tradizione del linguaggio, di pijn retorici*.

Nel riattivare il processo di conservazioneaastzione dei
simboli del “trascorso”, soggetto ad una messa tio adi un
formulario retorico-decorativo, il “poeta religidseichiama, nel
circolo della sua avventura, tracce della cultwizasterna: il motivo
della dispersiva solitudine della citta rispetto ad “ideale”
umanesimo proprio dei luoghi suburbani, detlampagna, e l'attesa
palingenetica e drammaticamente enigmatica esp«essi il tipico
‘Tu’ religioso non diversamente costruito da unaigzione di sé %

Da qui deriverebbe un “sacro” coniato entrompronta di un
vocabolario che non contempla lemmi che testimotiidea di una
letteratura staccata dalla vita e dai valori deltmtemporaneita.
Dall’'altra parte, il poeta religioso tenta, secordiversa lettura, di
reggere al trauma imposto dal mondo e di invisehiarproprio

verso procedendo nel quotidiano raffrontodssstenzialitée vita: un

*1 G. Barberi Squarotti.a poesia religiosa nel Novecenta ID., Poesia e narrativa
nel secondo Novecento

Milano, Mursia, 1978, pp. 131-132.
2 |bidem p. 132.
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consenso versificatorjoquesto, volto a “discutere” delle cose del
tempo e della storia.

In Turoldo, aldila delle forti scelte operaterahte il periodo
fascista e subito dopo la caduta di Mussolini, idhiamo alle
valorialita profonde del messaggio cristiano, iloswcarisma
predicatorio, I'attenzione verso la traduzione drtpdella Scrittura
hanno delineato i tratti indelebili della figural di@te, che, anche per
gueste vicende umane e culturali, lo distanzianajuiasi tutta la
poesia ermetica e da molte istanze derivanti ddlagoatologica,
soprattutto nell'aspetto formale:

Un ‘lo’, il mio, che non sara mai un pulo grammaticale come invece € I'lo
piu diffuso nella poesia contemporanea, almenaital un lo che sara sempre
storico, cioé coinvolto: carico del suo bene e del sucemedrico di grazia e di
peccato; un lo che dispera e spera insieme, chedimEne maledice (per quanto
sempre intenzionato a non bestemmiare) [...].Nonp&ccato’ [...] come
semplice evento moralistico, ma come angoscia, csirappo metafisico, come
disperazione. Percio fonte autentica del gemerelecantare gmnis natura
ingemiscit et parturit usque adhugan Paold.

La sua e una poesia che nasce dalla profezalagoropria del
ministro della parola, che per suo statuto non @udn deve cadere
nel compromesso mondano o ideologico, anzi abb#&oghe
reagisca ad essi, e la laicita, nel senso delfessgncolati da regole
terrene per il raggiungimento dell'essenzialeenetise materiali, €
un denotativo costante del profeta/poeta (in sebsaico), e

nell'opera di Turoldo cio avviene:

Il profeta non € un preveggente né tanto memelaboratore di oroscopi per
la storia, € invece uomo di fiera contemporaneid. € proprio in questa

“3D. M.Turoldo,La mia vita per gli amiciVocazione e resisteazit., pp. 18-20.
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attenzione fremente ai segni del tempo che [...] §ldo] ha anticipato il

futuro, i suoi segni, le sue epifafiie

Ecco che comprendiamo con piu chiarezza anchieclica, una
prima parte della sua applicazione, del fare poetibe € il fare del
salmista, in cui asserzione ed espressione (sin#®agiatomo) sono
caratterizzati piu che da un realismo mimeticoaauda grammatica
tesa ad occultare/raccontare il divino (poesia puma una
narrazione in cui I'espressione iussiva e plasteraa aderente al
contesto sociale, e la funzione emotiva, in qu@shmo passaggio
poetico, si concentra sull'uso dell’esclamazionenabativo, piu
vicino al dire filosofico del Kierkegaard che legta forma estetica
nel tempo di una comunicazione in cui la soggettieilegata ancora
al suo non divenire oggefto

La responsabilita di dover parlare a tutti erentp barriere tra
religio e laicita, per entrare in un laicismo nel qualeppio la Parola
originante ha mosso la creazione nel canto: «@stnBibbia, le mie
due prime componenti, cui poi si aggiunge la conzor®scenzd3,
Si comprende, dunque, come Turoldo non neghi usiade forte
del religioso anche alluomo che non ha chiara ggone del
dramma della sacralita; il poeta non rinnega leittacome momento
e movimento denotanti la stessa idea di religi@ié.non puo certo
indicare una supremazia delluno su sull’altro, moa una
precedenza in senso diacronico.

Aldila dellareligio € il sacro (che non puo essere codificabile nella
convenzionalita umana volta alle classificazionhe cforma il

dialogo arcano con I'Essere, e dalla visuale detgache € profeta e

* G. RavasiPostfazione D. M. Turoldo, Mie notti con QoheletMilano, 1992, p. 90.
% Cfr. S. Davini,Arte e critica nell’esteticali Kierkegaard Palermo, Aesthetica e
Preprint, 2003.

“6D. M. Turoldo, in AA. VV.,Il poeta e la poesiaa cura di N. Merola, Napoli, Liguori,
1986, p. 180.
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sacerdossi invera nell’annuncio e nel ministero, i quaon hanno
mani” per elargire il messaggio, ma solo il sengb lthguaggio
sacramentale (delle cose del sacro nell’applicazititurgica) da
trasmettere. Ed é nel linguaggio degli uomini ca@desia/profezia
(il “non avere mani”) si concretizza attualizzandosl sempre in
movimento dell’ente: un movimento che nel versooldiano e
perlocutivo, cioe attua una funzione, o medgidunzione principale
del suo essere poesia, quella di elevazione mios&@ minacciante
del soggetto nel suo contesto vitale. L'aspettossaentale espresso
dal Codice e il primo motore della tecnica poetieagsso stesso
poietico poiché nefare la parola corregge ed esorta ad intendere |l
continuo cambiamento della percezione dei sensattaeivelazione
rinnovante tendono in moto continuo: «centrale urcldo era la
Parola maiuscola, esterna a lui, donata, di csuka possente voce
era solo ‘conchiglia ripiena’. ‘servo e ministronsodella Parola’, si
€ un giorno autodefinito [...]. Per lui era vero seniserve Il
folgorante verso reboriano: ‘la Parola zitti chisiece mie’. Scopo e
ragion d’essere della sua poesia e stato queflr diantare la Parola
divina»'’.

Come allora accordare fasi antitetiche in uresst dire poetico:
transustanziazione e messaggio laicistico, mondetiqm e realta
ministeriale? E lo stesso poeta a rispondere, ndoidutto il suo
verso sulla Rivelazione, che non significa il polese la verita o
pacificarsi con essa, ma significa «dovere/ ognitine risorgere/
sognare sempre/ impossibili itinerar® giorni miei..).

Non possiamo accettare partendo da queste pemgshe
troveranno nell’analisi delle successive opere nmgg-onferma) la

“riflessione” (non certo la prima, ma nel caso dirdldo la piu

*" G. RavasiPostfazione D. M.Turoldo, Mie notti con Qoheletit., p.91.
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vicina a noi nel tempo) di chi, non basandosi sldttura dei testi
(criterio fondativo per qualsiasi esame, e dungopratutto per

quello letterario¥, ha affermato che la poesia religiosa non esiste

8 In relazione all'analisi del e sul testo lettésain genere, molti studiosi (e non solo
del nostro tempo) hanno affermato la necessitaa dbifietta conoscenza delle opere,
esperienza che, ad esempio, Steiner definisceapdancfr. G. Staineere presenze
traduzione di C. Beguin, Milano, Garzanti, 1999.cQte certo tenere presente che
molta critica non ha considerato piu del dovutdetteratura religiosa, e se cio é stato
fatto ci si & limitati unicamente a registraremteeligiosi, piu che i suoi percorsi. E se
e vero che non esiste «un vero e proprio filoglgioso di poesia italiana, a meno che
non si giudichino specificatamente ‘religiose’ kperienze, che io definirei piuttosto
‘cristiane’ in senso storico, di autori che arrictono- basti fare qui il nome di Mario
Luzi- la fisionomia di quest’ultimo scorcio di séoe e altrettanto vero che esiste
all'interno dellistituto letterario, alternando gedi di vivacitd a periodi di stasi,
«poesia religiosa [...] [soprattutto recente] perimapa condizione e la prospettiva
nelle quali il secondo e terzo tempo della poesjzadre David acquistano legittimita e
rilevanza» (S. RamaRremessaa AA. VV., Testimonianza e poesia. David Maria
Turoldo, a cura di A. Fiscon e E. Grandesso, ConvegndutdiiG Camposampietro,
maggio1993, Camposampiertro, Edizioni Del Noce,319%. 7 -8). Se & vero che |l
filone del quale parla Ramat, entro una sottéfimata “contraddizione enunciativa”,
costituisce un vero e proprio “genere eletto”, ran tutti gli scrittori praticato, e
altrettanto vero che molta poesia religiosa homezieompresa, se non rari accenni, nei
prestigiosi manuali di letteratura e nelle antatogCio e legato ovviamente agli
interessi degli studiosi e, assieme, alla “consiciene” editoriale. Ovviamente, € una
guestione di tempo e di tempi, crediamo. Autorierg; come lo stesso Turoldo, pur
riscuotendo un largo favore di pubblico e di catita poesia di Turoldo, infatti, pur
nella complessa parola riscuote enorme successwsapevoli, tuttavia, che sul
successo non si basa I'esame di un’opera) non serigitrano in classifiche dettate
dal canone, e se, parimenti, riflettiamo sul can@ué suoi criteri di elezione e i suoi
tempi (ammesso che un autore vi rientri), certdeemlto dovremmo aspettare. Qui
entra in gioco la scelta ideologica e le strategii¢oriali, verso le quali, appunto perché
“scelte” secondo dei criteriprefissi € necessario che vengano rispettate a patto che,
assieme, siano, pero, considerate le riflessioessp mosse da molti critici militanti
che paventerebbero I'opzione di uno scrittore pait che un altro da parte delle case
editrici su basi unicamente di selezione ideologifeciante, invece (secondo altro
giudizio di altrattanti intellettuali), in fondam&lismo, al quale noiforse non
crediamo. Che di poesia religiosa si possa e spalgiarlare anche nel Novecento
(scontato sarebbe qui riproporre i classici ital@dirguesto genere, solo per rimanere in
ambito nazionale, e se ci fosse chiesto di esilreneglio se fossimo costretti ad
esibire alcune prove, educatamente rinvieremmaiddetti manuali e ad altri specifici
studi, quale quello del citato Fallani) ne siamofpndamente convinti in riferimento
ad una semplice ragione che si basa su principi {apto estetici: quella esibita dai
detrattori & “un’estetica da marciapiede”) di evi@ connessa akenso(la poesia per
proprio statuto giustifica ¢ggettodel quale ¢ fatta e la cosa di cui parla). Il ettecdi
religione assunto nella sua ampia significaziong ihatti, pervaso la letteratura di
forme e di segni propri in ogni epoca, e non swioovendosi in poetiche che
richiedevano un contatto conreligio in senso stretto. Bisogna pensare ad una cultura
dellareligio che a diversi titoli e scopi ha sempre pervasoiamee tratti distintivi i
“momenti” letterari; ad esempio Baudelaire o il stidnesimo ateo di Bloch. I
“cristianesimo” di Baudelair diventaeligio poetica proprio su basi sacre, che
owiamente distrugge e trasforma: «non si pud qoineeBaudelaire senza |l
Cristianesimo . Ma egli non é piu un cristiano. [..Hgli ha avuto la volonta di
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La cosiddetta ‘poesia religiosa’ non esiste. O medl etichetta di poesia
religiosa ha la medesima dignita e valenza di, shepoesia sportiva’ o ‘poesia
termodinamica’. In letteratura esistono solo le i@ cattive poesie, senza
ulteriori sigle giustificatorie, o che si parli @iio o della poltrona su cui ci si

adagia ogni giorno & la stessa cosa: cid che cpetd, appunto, & il risultafé

Una cosi perentoria affermazione denota la marecadi
conoscenza non solo della poesia religiosa, maatdapo di quella
“senza etichette”.

Il mistero, immutabile depositum fidgj € la basedel verso, e
I'esperienza del rinnovamentoel verso € la forma dell'io nel
divenire persona umana oltre le specificazioni, plevanti, di
alcunezonedelle “caratterialita” dell’ente, che molto

interessano il poeta:

Per confessare, ancora una volta, I'idealeittih ta mia vita che fu quello di
scrivere e testimoniare tanto da fratello di cheder quanto da fratello di chi
cerca. Consapevole che il Signore fu buttato fdatia Sinagoga perché laico,

ma portato a morte dalla sua stessa¥fede

preghiera [...] [che poi] non & piu preghiera» (HieBrich, La struttura della lirica
modernacit., pp. 45-46). Sulla poesia religiosa cfr. CHbase,La letteratura religiosa
nel Novecento. Sondagdiapoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1995, Betrocchi)ll
sentimento religioso alle origini della letteraturigaliana, a cura di E. Fumagalli,
Cinisello Balsamo (Milano), Edizioni . S. Paolo,989 AA. VV., Il sacro nella poesia
contemporanea a cura di G. Landolfi-M. Merlin,Introduzione di M. Luzi,
Novara,Interlinea, 2000

9 D. Brullo, David Maria Turoldg in ID., Maledetti italianj Milano, Il Saggiatore,
2007, p. 66.

0 D. M. TuroldoPiu che una dedigan Ip., Mie notti con Qoheletit., p. 9.
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1.3 Il verbo al negativo: 'assenza e l'incontro

La formula dellassenzaninacciosa, proveniente dalla sottrazione
dellimmagine della Deita, detrazione che i sensa odiescono a
percepire ora sono incapaci di conoscerne il camtenvelativo,
pervade l'intera raccoltdo non ho mani e se in principio |l
paesaggio, sulla scorta di Ungaretti, forgia urecdtivita stilizzata:
pietre, case, arsura, costituendo il nesso traraaucultura, in un
successivo, 0 quasi coevo passaggio, luce, silepmoto mettono
in evidenza il tema dell’inconoscibile attraversenlcleazione
semantica di un sentimento storico (personale &ettwb) della
perdita di quello spirito primitivo di allegrezzad eentusiasmo

abitanti nelluomo prima della cacciata:

pochi e fondamentali modelli di ‘assenza’: drejti per primo. In fondo la
teoria di Carlo Bo sulla poesia come ‘assenza’ittdsta, prima ancora che
'autoanalisi storica e generazionale dell'involu@olidale tra critico e poeta,
una teoria del testo poetico come tale e del sasgntarsi illuminato d’incanto
in tempi bui [...] e [assieme] le penetranti parol@anzotto sulla ‘assenza’ [...]

: una ‘assenza’ proiettiva che & I'altro modo dnifestarsi della ‘resistenza’.

~

E una vera e proprgeregrinatioquella turoldiana volta a capire
Il destino dell'uomo, un itinerario, che, parterahn sensilp non ho
manij giunge a scoprire con sensi rinnovati nelle sssive opere la
luce promanante del Codice. E intanto le carnisi@cquietano e la
tentazione del nulla si presenta in ofgrogo della mente, in ogni
tratto del cammino sulla «spalletta/ delle vie d@e>» Gera di
Ferragostq: il corpo geme nella vendetta di consumarsi nediane,

e il verbo biblico «arsura» rende plasticamenteidiae sacrificante

*l G. Luzzi, Dall'ermetismo all’'utopia: il percorso poetico di did M.Turoldg in
D.M.Turoldo,Lo Scandalo della speranzililano, Gei, 1984, p. 14.
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al Dio silenzioso che richiede «olocaustdei sensi. Essi devono
partorire I'entusiasmo e bloccare la perceziomglgttiva: in questo
spazio di «compatimento» il «forse» non retoricaimeformulato
ma effuso nel giro strofico con valore assertivohdra che dalla
luce della «Tentazione» (la ragione cede il pagssogno inteso
come locus in cui inizia a vivere lintimita del mondo in
epifanizzanti movenze) si puo cogliere la perstaalell’ «ora/ in
cui non esistiamo». Il verbo al negativo indicaub esatto contrario,
un “opposto” che si dichiara nel «finalmente» defso successivo,
rendendo conto cosi dell’operazione sensorialejtausa fatica
(«sensi affaticati») da questo processo di rigzidne delle sue
forme, che si riconciliano, anche se per pocoictamondo e la sua
fenomenologia («Restiamo/soli, nel dolce saporei densi
affaticati»). E la solitudine, effetto del peccagoynge a costruire il
segmento spaziale nel raccoglimento di una menmui#icata in
quella «localizzazione spaziale della nostra iriéisif (di cui parla
Bachelard), che apre nel verso turoldiano la g@iosttesa
dell'«inattesa fraternita».

L’attesa € consumata nelle mani di chi comjaieldzione, di chi
purifica nei gesti del perdono il proprio orgogper macchiarsi del
sangue della salvezza: cosi il canto registra \eepa dell’esistenza
nella miseria della quotidianitasw sagrato del Corpus/ Domini c’'e
un comizio/ di poveri tenuto/ da Padre AtanasioeEsottoscala/ un
altro muore dimenticato. // Intanto Cristo continsalo/ la Sua
strada» $agratqg; e ancora: €€ una povera in via Ciovasso, / che
non pudo camminare/ e dorme entro giornali [...] //][un po’ di
scatole per guanciale/ e stare/ nel cuore di M#a(feovera che

dorme entro giornaji L’attenzione verso l'alterita reietta, presente

2 G. Bachelardl.a poetica dello spaziait., p.19.
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molto spesso nel verso, e fra i motori princip&il’dzione poetico-
pastorale: «i poveri sono stati la causa dellavo@azione, i poveri
sono il contenuto della mia fede, fonte di ispioas della mia
poesia e della mia predicazione. Sempre inquietoseddisfatto;
portando continuamente con me il senso della mSrté»regno di
Dite e lalterita (I'altro: uomo e Dio) introducono la lotta dell'io
poetico con il sacro: un sacro, quello perceprioccombattimento, a
sua volta, con se stesso; e i sensi, a loro va@e, reagire
all’aprassia e all’agnosia nelle quali sconvolgdaaima offrono la
vista di un uomo in bilico verso l'ignoto. In quastlteriore afasia
della cerebralita, il rimedio poetico giace neltaatita umana, di un
soggetto collettivo che mette il verbo al singelana che pone la
costruzione sintattica in un “periodo” che ancoraatéguo alla
memoria plurale: adesso i sensi sono piu ancocanitatto non solo
con I'idea del volere/non volere, potere/non pofeecepire Dio, ma
con l'immagine del Dio fattoscarne della parola che esprime
visivamente e materialmente se stessa: «assumanuusira carne,
il Verbo € divenuto consustanziale con le creafedeegli attraverso
| sensi] ha incessantemente cercato di entrareoimatto con
essex’.

Nella terza e ultima parte ldi non ho mania figura del Dio/Figlio
e le interrogazioni del poeta “al senso” del sue di appesantiscono
di una riflessione che tenta di non lasciare pereala fede sulla
ragione, ma che vuole condurre la ragione ad e$skre in cido che

crede con i sensi. Cosi cantaNaostra ragione

Un male e questa vita

di cui non ci é dato di guarire.

*3D. M.Turoldo,La mia vita per gli amiciVocazione e resisteaczit., p. 35.
* A. Gentili, | nostri sensi illuminaSaggio sui cinque sensi spiritualt., p. 57.
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E Dio che non ci da tregua;
la nostra é una tragedia
di sole. Improvvisa

ti sei destata dal tuo
letto di fanciulla

ed ora non sai se quella
eta era un sogno

0 questa che viene
impetuosa.

Davanti non hai

che il volto di una
inesplorata giovinezza.
Questa e nostra ragione.
Anch’Egli, anch’Egli

dev’essere in pena.

La ragione costituisce ora una seconda tapp®aletico, poiché
mette in essere la determinazione delle condiziopbssibilita e di
creazione del fare, partorito qui da una lucidar@sa all’ascolto
della Parola e istituisce una semiasi progressche dal Genesi
giunge al Venerdi Santo. Ecco perché il poeta padlda lirica
successiva \{igilia del protomartirg di mito (nell'accezione greca
di racconto): una parabola, quella divina, che’'addine 'uomo
vuole afferrare con «avide mani» e che dalla matafgone sacrale
si immette nel sangue: i sensi sono ri-sedotti’«ktlelito vivo di
altre colpe» delluomoEpifania)La sensualita della mente, spinta
dall'avvicinarsi dei sensi a comprendere “I'erfodé una liberta
derivante da una scelta, quella divina, € regalatana ragione che
puo iniziare a capirla solo se si pone in conscaaoan la
purificazione (i cui procedimenti sono il cantoiaMocazione) della

passione del creatore, per cui il poeta elevaedt @i verso in atto di
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“ribellione sensuale”, e da cio puo iniziareliee un ulteriore passo

della peregrinatio

Tu dovevi essere felice

e noi perduti.

Cosi sei venuto a cercare
i cibi delle Tue creature maledette,
a farti

carne di peccato, mentre ti donavi.

(Potere tu perdonargi

Nella litania finale del libro la struttura akgativo si esplica
nell'anafora, per ben quattro volte, in un inteathgo che é
retoricamente poetico: ilperché, motivo fonico assillante,
corrisponde all’insistito «mi perdonerai», che dduogni strofa, a
volere programmaticamente denunciare il suo stattisdgio, che,
nella memoria del tempo, i procedimenti linguistigintano di
accordare alla speculazione: il risultato e qudidla «solitudine»
dell'ultimo verso del componimento finale, che riantitolo.

L’io e tentato di aderire ai sensi e smentadede: le occasioni
dell’«irrazionale esistenza», le memorie, pur banti costituiscono
Il motivo del verbo al negativo, dal quale il camtocome il salmista,
parte per giungere all’ora dellaus vitae Il suo non e, tuttavia, il
sintomo del male di vivere montaliano «In veritduga pessimistica
che Montale fa dal ‘male di vivere’ ha partenzaravo che in
Turoldo si fanno in una diversa profondita religiok..]. E il
silenzio della preghiera che Turoldo non distinga#a poesia nella

sua forma dell’ invocazione e del canto»

> R. Cicala, Turoldo: poesia dell'attesa tra angoscia e speranmaD. M. Turoldo,
Poesie sul sagratocon tre note di L. Erba-G. Piana-R. Cicala eiti@sioni di M.
Maulini, Novara, Interlinea Edizioni, 1993, pp. 43-
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In 1o non ho mania dinamica tra corpo e linguaggio rappresenta il
punto di partenza del verso posto al present@ssunzione di verbi
all'infinito accostati all’ingestione e all'esputsie della memoria
prosciuga la lingua dei sensi fino alla negazioredlad facolta
locutoria, che permette l'introduzione nel verso ufia asciutta
prosodia funzionale a descrivere i passaggi aedlate che tende a
Dio in «tortura di desiderio$ sorretta da unaircuizioneben salda,
che lefigurae sententiaee le ripetizioni di uno stesso vocabolo non
contribuiscono a spezzare. Il dire I'asprezza dinutla pieno e
ancora invalicabile introduce il verso in un minleao paratattico
e in un’esuberanza strofica dalle quali il poetal ntmo della
invocazione di un prima e un dopo temporali retieraapre la
struttura in brevi proposizioni, che coniuganoagsenze e le
rivolgono come remunerazione (in una metrica clgusespesso

I'andamento prosodico) alla solitudine che il poeta pudoccare

* G. UngarettiPremessa D. M. Turoldo,Udii una voce Milano, Mondadori, 1952, p.
XI.
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Capitolo |l

La lirica imperfetta e il corno del re poeta

2.1 Dai sensi ai sensi rinnovati.

Il secondo libro in versi del servitd)dii una voce viene
pubblicato nel 1952 da Mondadori (accolto nellaspggosa collana
“l poeti dello ‘Specchio’ ), e lo separano d@& non ho manidue
opere, stampate contemporaneamente nel 19%1ierra non sara
distrutta (un dramma teatrale) Ba una casa di fanggun’opera
saggisticd)

Udii una voceriprende la riflessione/teoria gia enunciata sunss
nel libro d’esordio, elaborandola qui in forma m@tticolatamente
complessa: conferisce ad essa una maggiore “digte@retica
caratterizzata da una profonda impostazione teaddgmstorale. Un
sistemaquesto non solo riguardante la relazione tra gpe#i
materici e la deita (presente come fondamentoneasalo non ho
manj, ma, assieme, tendente, soprattutto, all’esamendiformula
inerente le corrispondenze/non corrispondenze ziana-umana e
azione-divina, mediante le quali il cantore puongsare in modo
deliberatamente programmatico ed espressamentetigonieverso
su quello della tradizione biblica, proponendosimeo novello

! Numerosa & la produzione teatrale del poeta, ahgagli inizi degli anni Cinquanta
ad alcuni anni prima della morte: su questo argameimviamo a G. BianchilLa
sublime allegoria, la parola e il teatr&Servitium», 139 (2002), 139 ser. lll, pp. 75-79.
Sulla saggistica cfr. G. LuzZTuroldo prosatore e polemista politicm Testimonianza

e poesiait., pp. 203-214.
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salmista, ma prima ancora come voce che gridabsbl dal Libro e
per il Libro®.

Da questo grido si dipana la riflessione suhdrea dell’esistere,
che e la chiave di volta per accedere al secondmanto della
struttura profetica: forza vitale del verso e defipeculazione
turoldiane.

Il Codice, come si € detto, € il Testo per aotoasia mediante |l
guale comprendere la sua poesia e la sua poetcacgssalmente,
la Scrittura, nellaperegrinatio lirica del servita, diventa (e lo si
comprende con maggiore chiarezza a partire pragaddii una
voce il referto (inteso anche comgiudizio sul canto e,
contemporaneamente, garante di esso, quasi un ficzeoti
(nell'accezione diesecuzione la quale imponecomungue un
farmaco, che guarisca il cantore dalla ossessivitomprendersi o
lo uccida per il tropp@busoche egli ne fa: di un’assunzione cioe
che non garantisce adeguatamente il dosaggio ukeile esporsi nel
pensiero alla troppa luce, quasi novello Ulissd)e @avvalori la
contemporaneita poetica dei testi sacri che le chigi
“contribuirebbero” a promanare. Un condizionalehiitigo, quello
preposto, poiché la ripresa biblica non puo edmre essere intesa,
come potrebbe, appunto, apparire ad una prima ifstipke) lettura,
guale cassa di risonanza del verso turoldiano, ara e proprio
modello (estamentp lascito della tradizione) sul quale il poeta
esercita la “propria scrittura” e verso il qualesigesi lirica del
servita (la melodia del poeta € anche volutamgraeafrasi del
Grande Libro) non e frutto di una contemplaziondladguale

ricavare suggestioni, bensi e primariamente laefdatcui partire e il

2 Sul rapporto tra Sacra Scrittura e poesia rinviafio studio di G. Ravasinsonne
presenza della Sacra Scrittura nella poesieAA.VV., La poesia e il sacro alla fine
del secondo millennjaa cura di F. Degasperis-M. Merlin, Cinisello Bat® (Milano),
Ed. San Paolo, 1996, pp. 59-67.
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porto a cui approdare peire la sostanza del pensiero che anima i
suoimotivi.

L’esercizio emulativo e in Turoldo ricerca chemde avvio dalla
storia esistenzialedéll'esistenzaintesa come vita del quotidiano,
delluomo nei testi sacri) e approda nella formulal tutto
dell'esistentivo (la temporalita/spazialita del gto di fronte
I'evento della Parola: la Parola posta all’enté)geso €, a sua volta,
parte (zona liminare tra I'accadimento della manifesiaei dellio
sonoe l'aspetto antropologico-politico-culturale depmlo eletto e
dellumano in generale) di un tutto (quasi inconmgibile) che la

ingloba nella “semiosi elegiaca”:

Tu sei la sorpresa

orrenda, l'insidia

sempre tesa, onde

non & concesso investigare
cosa maturi

ogni notte il sangue.

Sei il nostro affamatore,
non lasci cogliere i frutti

di questo giardino terrestre,
[...]

La pena e di aver creduto, udito un messaggio
necessario,

che promette e non muta
nulla di questa

arrischiata avventura

Primo Libro, I, Salmi penitenziali per la settimana Santa del 1936

Un perenne interrogativo che si muove tra la m@msione della
pluralitad (i modi di essere delle creature) e ifome che la creazione
(atto divino) imporrebbe a se stessa per manif@st@uesto primo
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rilievo non € un dogma da accettare incontrovémi&nte ma un
guesitoche viene posto dalla stessa Scrittura, allaequgboeta
vuole rispondere pepiegarsi

Un primo tentativo di “soluzione” giace nellarrimazione della
parola/verso che e evocata dalla voce/Voce, ilsaono si disperde
negli anfratti del dolore e della compassione cheolflo sentenei
confronti del suo limite parimenti “all’erotica umzione” (uno
spasmo tra il gareggiamento della sagacia umanaiconhe essa
respira e gusta della riflessione cerebrale, escl@duce in «vuoto
ove franiamo» Primo libro, Lamentazioni sulla cittal , Da Isaia
profeta 2) deldi piu che i sensi nel momento in cui lo individuano
ne obnubilano I'azione: «E, dopo tutto, non reste la corolla di
gueste parole/ maledette, rosse/ di sangue, fioiaderimorso di
averle/ raccolte; e forse/ il gesto libero/ dellza spieta» Primo
Libro, I, Salmi penitenziali per la settimana Santa del 1936E il
cantore ad essere il depositario della presuntaaddenda fornire al
Testo, dal momento che il Testo pone gia disposiziongche il
limite dell'io umano non puo nellimmediato recegirll parto di
guesto “scioglimento” si attua nel conflitto geraio dalla
variazione tra cio che il poeta ascolta (la vocela epercezione
macrostorica nella microstoria dell'individuo (pler voce: il per &
dichiaratamente strumentale). Il Sacro diventa drasoggetto
assoluto del verso e il poeta dimostra la sua vooazdi salmista e
cantore. Il modello applicativo in tale process@esche la parola
venga “mutata in mutua” alternativa di suoni ed#a all'interno di
una tensione, cosi come la definisce Ravasi, d&itaate», che da
Borges a Montale a Pasolini si dispiega tra 'usgeherativo e

guello trasfigurativo:
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il Cristo in croce[di Borges in cui la figura] salvifica del Cro@8o incombe e
interpella 'uomo d’oggi: * € un volto duro, ebreloNon lo vedo e insistero a
cercarlo/ fino al giorno/ dei miei ultimi passi kuterra’ [...] [e] la ripresa del
celebre Salmo 137, Buper flumina Babylonigpensiamo cosa esso fu per la
musica), da parte di Salvatore Quasimodo nella ausituazione del
nazifascismo [...]. Un altro modello applicativo [slampo degenerativo] con
cio volendo marcare non un giudizio estetico o lioigico negativo, ma soltanto
il trapasso verso prospettive antitetiche a qusbiéese al testo o allimmagine
biblica [come nel caso dei versi che Montale] dadicZaccheo [i quali] vanno
in direzione opposta [al] passo lucano. [...].

[E con] L'usignolo della Chiesa cattolica [...], teologia, redenzione,
giudizio, peccato, perdono [...] sono rielaboratiumesperienza di ribellione,
che &€ nondimeno intesa e persino luminosa [...].

C’e, [...], un terzo modello [...] quello ‘trasfigurat’ [...] Nelly Sachs [...].
David Maria Turoldo. [...].

Ormai la Parola con il suo mistero di luce ¢etiebra irradia, pervade e lievita

nella poesia, e la poesia diventa tramite di ‘digfa(per usare un termine di

Pierre Teilhard de Charden), cioé trasparenza tacuinata della Parola

Udii una vocee diviso in due libri ed e introdotto da una
prefazione in versi; essa traccia le coordinatesifreatorie
dell'intera raccolta. Non, tuttavia, di un tradinb@ro rinnegamento
delle “questioni” espostenel primo volume si pud parlare in
relazione alla nuova impostazione “liturgico-salaiiai Udii una
voce quanto di una riproposizione delle stesse sbtegno di una
enunciazione biblica, che il linguaggio dei sensipmossi ad
elargire un nuovo tratto dell'indecidibile perceqgmao nel contatto
con la sofferenza(vissuta e maggiormente identificassimilata
nell’esperienza poetica declinata sul Libro), chemsammina lungo
I'itinerario del bisogno dell’essere donoscersnella voce ascoltata

e ascoltante:

* Ibidem pp. 63-67.
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Non per me il pulito verso.

Uno scabro sasso la parola

nelle mie mani.

Intanto che gli affetti dissepolti
marciscono come foglie staccate
dalla pianta.

Questi i miei giorni vuoti di pudore
I miei canti senza note

la verita senza amore.

(Prefaziong.

Questa “seconda” dichiarazione di poetica agiomitice di fatto in
guello che e uno degli assi distintivi del cant:fdrmulazione di
un’aporetica (i cui termini sono il grido dell'uomper il suo
prostituirsi agliidola e, assieme, la spasmodica ricerca della verita,
In un continuo incresparsi delle cose) mediantgulale la memoria
viene provocata a rendere possibile l'attuazionellgntensione
promossa dall'incertezza della ragione) di un pEoessull’uomo che
resta ancorampensabile(la coniugazione tra «gli affetti dissepolti»
e l'afflizione per il proprio stato sembrerebbe npater trovare
risoluzioni). In questa “irrazionale” trazione, chen riesce a placare
I'ansia proveniente dallo scoprire il codice segretal quale,
probabilmente (una probabilita che rilancia continuamente il
linguaggio come persuasione dei modi della verita:cio la
singolare gestazione dell'aporetica turoldiana),ss@o scaturire
I'incontro con la “somiglianza diversa”, in cui d'isi riconosce
«come foglie staccate dalla pianta».

La poesia ungarettiana agisce nellRrefazione come
riproposizione/rilancio dei vocaboli e dello stitastico del verso (la

parola/pietra che formula la propria identita, 'agidccamento
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allidea di una metafisica della presefjzdl quale, tuttavia, inizia ad
assumere i connotati di un profetismo irrinunciapbmon cessando

di arricchirsi (anzi di complicarsi) dei terminidsofici:

La religiosita di Ungaretti accoglie I'impronta dehodo come Turoldo
affabula poeticamente la sua condizione di fratquEsto che permette a padre
Davide di perpetuare e rinnovare i modi di un’espera poetica ormai datata
come quella ungarettiana; € la verita del suo ngggsal’autenticita della sua
voce poetica a prevalere sul modello. [...]. Il pleva dell'io, nell'opera prima
di Turoldo, e indotto dal modello poetico, e lo Bogagato da padre David alla
letterarieta [...] 'opera poetica di padre Davidalgrado il timbro nuovo e
deciso della sua voce, porta i segni inconfonddiilina letterarieta dalle forme
ben delineate, quella di una stagione poetica dhed s soliti definire
postermetismo. E che continua a produrre fruttigpmheno cospicui per tutti gli
anni cinquanta e anche piu in 1a. E singolare aheisia proprio il filone della
poesia religiosa a rivitalizzare i modi di queltagione poetica. Ma la diversita
di padre David nel coro delle voci e sottolineasaud segnale forte che e quello
costituito dalla sua versificazione. Tutta la pagsostermetica € suggestionata
dalla cadenza endecasillabica montaliana. Turoldwece del tutto indenne dal
ron ron dell’endecasillabo che ipnotizza i poeti di quegini, come una sorta di
ipnosi provocata dallo sguardo del serpente-Montale

Il legame tra un linguaggio “quotidiano”, essiale, che forma,
appunto, urtermineeidetico, e la messa in moto delfs memoriae
(il vissuto personale, intimo del poeta) configuwrama cultura della

ritualizzazione dell'io nel recupero della genesilthteriorita: la

* Essa e resa con la ripetizione del nome e defkoye l'insistenza egocentrica sulla
prima persona del presente indicativo» (A. Zanzdtntasie di avvicinamentd.e
letture di un poetaMilano, Mondadori, 1991, p. 93). Luciano Erba lazando la
simbologia della pietra e il percorso petroso imoldo distingue due aspetti inerenti la
sua figura: da un lato, essa rappresenta la posizoergica e attiva della parola, e,
dall'altro, il senso di stagnazione e di morte eksa contribuisce a creare: cfr. L. Erba,
La simbologia della pietra nella poesia di David MaTuroldo, in Testimonianza e
poesiacit., pp. 34-42.

® F. Bandini,La formazione poetica di David Maria Turolda Testimonianza e poesia
cit., pp. 29-30.
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messa in atto di una prospettiva “veritativa” dedgggio essere uomo

e sacerdos E «lo scabro sasso» € una ulteriore e fondangental
risposta aldebito che l'intelletto conserva(custodisce) nella colpa,
non quella derivante dal dubbio sulla presenza idi ida quella
proveniemte dell'esercizio di una perditeoftinua mancanzadi
riconciliazione con la Parola, provocandcediae sprofondando la
melanconia (generata dall’angoscia di ore sciupat®n meditare
I'essere e sull’essere o a meditarvi troppo) nedissibilita di attuare

Il desiderio di rintracciare e distinguere nel ceth@ anfibiologico di
nascita il “cominciamento” dall’ “origine”.

Udii una voceconia in maniera dichiarata la retorica del sacro
entro una perifrasi che annette alla Scritturadtedlo dell’oralita: il
Verbo/Parola si ordina seguendo lo schema tripadéll'inventio
dispositieelocutiqg tramite il quale la proposizione viene esaltata e
umiliata, cesellata e, assieme, gettatagliatanella massa informe
di un pensiero che non riesce a liberarsi dallaor@mica

sopraffazione del sensazionalismo del suo suoreb gud timbro:

la poesia non nasce come privilegio dello ‘soafasso’ ma semmai come
attinente alla strutturazione delle [...] parti claks della retorica [...]. Sulle
figure dellaelocutio [particolarmente] si consuma la transizione ttaniienti
protoungarettiani e accesso dentro un piu sontt@sm barocco e declamatorio
sul quale puo avere a sua volta influito la sitaaeidel secondo, e poi del piu
tardo, Ungarett.

Gli «affetti dissepoltixdiconoil trauma della separazione con la
materialita «marcita» nel dolore, nelloppressiahejuesto. Esso
acquista maggiore ricchezza e si muove, pur non fied trauma

che le carni sopportano, nel “mercato del mondo”cantinua,

® G. Luzzi,Udii una vocein D. M. Turoldo,Lo scandalo della speranzeol. |,
Milano, Gei, 1984, p. 21.
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repentina, diremmo, osmosi tra I'appartenenzatelle e il regale
ministero, soprattutto quando il pensiero ritorna<giorni vuoti di
pudore»; e la speranza per il poeta vive nell’'aspea immanente,
ossia convive in una trascendenza cammina(una vera e propria
peregrinatig nelle epoche storiche (del’'umanita) e si lacah,un
tempo, per l'impotenza di soffermarsi (tempo peaten sui
segmenti “interstiziali” (fra un prima e un poi clevuoto/nulla-il
pieno/tutto impredibili nel concetto) che gli fabsvo osservare il
mondo alla luce di una «verita senza amofenoreche in Turoldo
e sinonimico (sulla scorta del pensiero cristiadella teologia e
della filosofia patristica) di Dio: colui che nomg essere “nomato”
e che, assieme, di e su di lui il predicato dedstanza di cué («non
le parole Ti si addicono,/ non un nome./[...].// intisce la Tua
presenza/ sotto il nostro incedere,/ o tenebroséefdel canto»,
Lamentazioni sulla cittal Da Isaia profeta 1) lo dice nella
complessita della totalitd segnica (quella che #giane puo
giungere, nella defettibile ricerca della copuleirta, a tradurre). I
poeta stesso in una delle sue opere prosastichiivaiorie (un
“trattato” poetico/pastorale) tenta di spiegardetmine, offrendo,

assieme, umododi leggere il suo poetare:

...E comporre un poema calmo e sereno; ove teitpatole grondino di luce.
Parlare dolcemente d’amore. Amore, riposo dell'animia; pace e quiete dei
sensi; ove la mente risplende come lago al sol®idEsi inabissi nel fondo
turchino delle acque: Dio che tinonda, felice dasre nella luce mentale, e tu
perduto in Dio. [...]. Cos’é@ quel momento di estagl dnondo se non |l
momento dellamplesso di Dio che abbraccia il sumam; il momento degli
amplessi degli uomini che si amano; l'ora, forsepia intensa, in cui e

impossibile non essere in pace con la'vita

"D. M. Turoldo,Amarg Cinisello Balsamo (Milano), Ed. San Paolo, 206d.,13-14.
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La voce che il poeta ha udito e la voce vocadmdella chiamata
(che si espande in tutto il testo), quella ind@thessereoltre lo
spogliamento delle immagini, che non sono, tuttac@nsiderate
esiziali, ma subordinate comunque atestanzelLa messa a punto
(Einstellung di tale evocazione/vocazione € una ulteriore dapp
tecnica del poietico: la voce e formula che tenderaclamarela
compattezza dellgietra e, assieme, la chiusura dell'apparente
densita/apertura, la certezza e I'impenetrabikitajiceversa. Voce-
pietra/terra-vento costruisce il chiasmo nellatdidgone dei termini
riferiti al divino: un Dio di luce cantato dall'osdta dei sensi
limitati, per i quali la stessa anima € in essisokiata: «E I'anima
resta/ impigliata nei sensi/ come un uccello awsin®rimo libro, I
Salmi penitenziali per la settimana Santa del 1¥6il Tu € udito
ma non compreso, avvertito nel buio che rapprehdaggio dello
sguardo/voce: «Tu la lontananza che incomiy&smo libro, | Da
Isaia profeta 2), «Tu sei la sorpresa/orrenda, I'insidia/ sempsat
[...]./] Sei il nostro affamatore,/ non lasci cogéarfrutti/ di questo
giardino terrestre» Rrimo libro, 1l Salmi penitenziali per la
settimana Santa del 1948). E il poeta si strugge tra il pensiero del
nulla come “assolutezza’e il nulla come declinahililel divino, in
continuo smarrimento tra la domanda rivolta all'wome
I'interrogativo sull'esistenza, sul mistero del sazio e sul
difficile distacco («infinito distacco*’rimo libro, | Da Isaia 1
profetg dell’ente dalla debolezza del suo resistere arathaivino
ignoto. Questnsia (volonta trasgressiva e furiosa) si rende nella
brama dell'uomo di violare lpersona stordito da un messaggio mal
recepito o non correttamente trasmesso («La pehaver creduto,/
udito un messaggio/necessario, che promette e naa/ mulla di
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questa/ arrischiata avventurBsimo libro, Il Salmi penitenziali per
la settimana Santa del 1949:

Se di fronte a Dio deve restare vigile l'inquigine per la poverta delle nostre
parole - ed egli resta I'Indicibile - anche I'uommgni uomo, e al di l1a di ogni
nostra parola, anche poetica, cosi che le nostmepatutte- ancora e sempre
sono solo le orme del nostro pellegrinaggio vetsdisvelarsi ultimo della
parola nella sua pienezza [...]. Le parole di Turokitmo impegnate in un
compito apocalittico: registrare la lotta, I'incomte lo scontro ininterrotto fra
Dio e 'uomo [...]. Ci possono essere, nelle parok perfino nelle tracce
esistenziali di Turoldo, ambiguita e apparenti caxhdizioni, ma questa e certo
un’altra tonalita forte della sua poesia e di ogma parola: la debolezza [...].
Cosi che il Dio altissimo & anche il Dio semprecoa (e svelantesi!) nella

presenza dell’'uomo di fronte a Hoi

Il Dio che chiama, la cui voce il poetde éterminus a qudutto
discende e dipende, mentre la memoria € semprentemell’opera
di ri-ordinare il dramma del profeta, ed e, nellsito allegorico, il
terminus ad quentil Dio di Abramo e della rivelazione) che tutto
offre, segno dell@locumentazionehe il poeta collaziona scrutando
(«il nostro incedereX®rimo libro, | Da Isaia profeta 1) I'origine
scritturistica, fino a giungere ai suoi tempi: «lBulontananza che
incombe,/ il vuoto ove franiamoxb{dem 2), e gli uomini @oi: il
“tutti” e il “ciascuno”) «forse noi stessi parti@ld’esseri/ non nati
ancora» ipidemn).

E il salmo la “corda” sulla quale il poeta argigle sue note; un
fenomeno di mimesi compositiva, quella dell’esempld canto
sulla poesia biblica, che non e solo di questoolibma che

configurera tutta la produzione versificatoria sssiva. Il salmo

& B. Antonini,La parola in La grande passione. A dieci anni dalla morte diMD.
Turoldo, «Servitiums, 111, 139 (2002), pp. 46-48.
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come acies mentigre-disponente le conoscenze in un ordine che
procede per tappe, trasformando, dunque, progeeesnte
I'apprendimento intuitivo in crescenteonsapevolezzaerebrale,
mentre | sensi acquistano funzione di “trascendiénthe si basano
sull'investigazione della proprieatio (le “percezioni dell’anima”),
per giungere alldMathesis

Il primo libro, Lamentazioni sulla cittaformula il tema della notte
(quella vocazionale dell'uomo clpercepiscal cominciamento e la
finitudine), dell’arsura, del deserto e della cittatti legati alla
meditazione/interrogazione su e a Dio, al sensonosciuto che

attira la persona:

A Te, oceano oscuro

i0 onda esausta sulla rupe
in un risucchio agli argini.
Un gemito solo, ci avvolge nebbia
ove ogni speranza e fusa.

lo non so dire se queste
siano cose o0 segni.

Non le parole Ti si addicono,
non un nome.

Anch’esse grevi di terra

di spazio, di suono.
Incrudisce la Tua presenza
Sotto il nostro incedere,

o tenebrosa fonte del canto.
(Primo Libro, Lamentazioni sulla cittd Da Isaia profeta 1)
La lamentazione, derivante dal modello biblicorne segno della
“presentificazione” si muove nel campo oggettuatesticuendo

I'idea della sospensione tra I’ “eikon” e il “tugpsttuando cosi la
trasmigrazione fra I'io che narra il ricordo (ilipcipio) e quello che
vive I'esperienza (esodo) nel verso. L'intera stna testuale del
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primo libro si costruisce su giochi di inclusion@ esclusione
dinamici in circuiti obliqui, propri dell'autobiogffia, che appronta
I'azione del fare e deifare, includendo nella lirica due formule ben
distinte promanate dai sensi, che subiscono, pividno, in questo
nuovo tempo dellgeregrinatiq la luce: ritorno dei sensi al senso
recuperabile dal passato dell'io (azione retrog@dtted espansione
dei sensi al recupero del senso del presente deftainita umana

(azione prospettica):

L’lo e il Mondo, cerchi che mai si distinguono, nche neppure mai Si
incontrano se non in una sintesi superiore chassdluto della vita [...] ma si
tratta di una circolarita, di uoontinuumdel tutto anomalo, almeno nelllambito
delle nostre lettere: confrontato ai suoi veri cagmp di strada (non
necessariamente, si badi, essi usano gli stessegiraenti), Pasolini, Zanzotto,
Risi, ha un solo dato in comune: una nevrosi ddéoohe agita sempre la pagina
(nel caso di Turoldo fino al limite dell’euforia, quindi con lo spettro della
declamazione, della retorica); in lui tuttavia talevrosi non € mai ricercata,
voluta, compiaciuta, la si direbbe quasi barbanicmanica come quella del suo
forse progenitore Turoldus che fa piangere il bGanlo Magno e gridare: ‘Dio
cosi penosa € la mia vita!’[...]. Fuori di metafotabmmo ancora (al di la dei
prestiti dotti, delle severe letture) I'emigrataufano, che, in luogo della valigia
di cartone legata con lo spago, ha vestito il daicservita e si € messo a frugare
dentro la propria anima alla ricerca (sta in quésiacita del nuovo Turoldus)
di sé e di noi, e cio ancora nel cerchio del mgndd Un lo, un Turoldo panico
allora? Anche: a livello contenutistico, si sagéito interpretare e quindi dire
guel che si vuole, percio cerchiamo di correggktieoi panico dunque, ma non

in senso neoclassico (carducciano), bensi in dettsoumano (e cristian@)

La voce udita € il corrispettivo deltaplica divina nel soggetto, il

polo di riferimento del canto turoldiano: anticipae del

° A. Giacomini,L’opera poetica di David Maria Turoldo: appunti pana lettura
globalecit., pp. 17-18-19.
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rinnovamento della debolezza dei sensi, che, applatigenerante

e rigenerata invocazione di quella voce sostituisgetinuamente
alla “passeita” (un passato da rinnovare continude)ein una
dialettica dellduturita (il dopo che si fa nel passato ma che é rivolto
al “sempre” del tempo), transitando dall’essere peer morte
all’essere della morte, in funzione salvifica. D& d’elemento
autobiografico modifica la propria ascesa diegepea includere
nell'azione poetica le interiezioni ripetute detfianita sgomenta,
guellinter-esse che giunge a riferire la storia “della storia”
dellindividuo. Una salvezza, quella di cui parla il poeta, da
conquistare nella carne (che é “frale”), nell'aseael verbo e nel
dramma del godimento intravisto e non ancora d& faercepito dai
sensi nel loro incrociare i tempi del presenterei tempi di cui
discorrono le Confessioni di Agostino: presente del passato
(memorig, presente del futurcag¢pettativd e presente del presente
(intuiziong, e il poeta si confronta di continuo entro unaotogia
che si nomina tra il soggetto espresso al singgtaesente e le
parole grevi (ora messi al genitivo, ora all’acdiveaora al dativo)
che minacciano l'apertura al nulla; e il discorsooadizionato dal

limite posto dalla “imperfetta declinazione”:

e condizionato il discorso
la certezza dubbiosa
il proposito malfermo

la rotta senza faro

Primo libro, Da Isaia profeta3)™.

Gli imperativi assumono carattere di orazionRiternate, amici,

ritornate/ nel nostro cortile/ infossato tra le elasenite in mio

1911 corsivo & del poeta.
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soccorso/ a riprendere i giorni sotterratPrino libro, Da Isaia
profeta 4); e I'innologia/profezia inizia a farsi strada ne&drso:
«nuda profezia [quella di Turoldo] quale Ungardtti.] stava
componendo per la propriderra Promessa’. Ed & proprio
Ungaretti ad introdurre, come ricordavamo nel pidecgée capitolo,
Udii una voce proponendo per quest'opera una lettura che si
sofferma sulla caratura drammatico-metafisica d&lse. || poeta
dell’ Allegria individua all'interno detono religioso (che pervade la
letteratura sin dalle origini) un singolatienbro reso dall'idea della
catastrofe e dalla tensione verso il sacro, il @umn si avvilisce e
svilisce nella perenne oblazione della prece, meelsva nella
convinzione di una scelta radicale di cristianesiofe dalla Parola

parte e alla Parola giunge:

Nel '28, dal Monastero di Subiaco dove avevo tresz@spite una settimana,
di ritorno da Marino dove allora risiedevo, d'impuiso — in quell’anno mi
sarebbero nati ghni — seppi che la parola dell’anno liturgico mi sa datta
vicina all'anima. Non che, nella sua attualita pews quella parola non mi
trovasse a volerla amare, da lunghi anni intent&llaNoarola mi ero affannato
sino dai miei inizi nel mestiere di poeta a cercamesegreto che mi isolasse
dagli eventi, quantunque maggiormente nel vivo helgani ad essi, con meglio
accettata sofferenza. [...]. [il profeta Isaia] I'mbetto poco fa, e l'invito a
rileggerlo e il primo che rivolge la poesia di DawiTuroldo a chi si disponga a
dedicarle la dovuta attenzione. [...].

La poesia di Davide Turoldo € [come quella dell&djrpoesia che scaturisce
da maceramento per l'assenza-presenza dellEtgresenza in tortura di
desiderio, assenza poiché dall'Eterno ci sepaftniiero nostro stato terreno, al

quale tiene tanto la nostra stolteZza

11 C. Ossolall primo e I'ultimo Turoldg «Rivista di Storia e Letteratura religiosa», XLI
(2005), 1, p. 107.
12G. UngarettiPremessa D. M. Turoldo,Udii una vocecit., pp. VII, XI.
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Lo spirito tragico del “chiamato”, della suarra lirica si libra
verso l'alto, pervadendo gli angoli piu bui dellegole liriche, e
rinuncia da subito alla provocazione/mistificaziahenascondere I
“autore” (colui chefa) sotto le false vesti di un indeterminato
mittente, responsabilizzando cosi il poeta di foalt suo io. L'uso
dellarepetitio esprime la trasposizione necessitante che regggf il
(I'io e il giudizio che dall’esterno che esso sue)s impegnato a
cicatrizzare la forma genealogica dellumanita ecdstruzione di
una discendenza divina, che il vincolo (inteso caroatrainte$
poetico (blocca in forma aprioristica, nella reahzione del
dispositivo narrativo delihtroibo, Il'azione generativa del
“‘camuffamento” in un tu (che non sia Egli/Lui) o ian io
“metastrutturato”, traducendo, comunque, in un pritempo, la
distanza tra soggetto e soggetto. || poeta scamdisdle proprie
vicende la regola dellintendimento tra sé e l@ltruna
comprensione lacerante nell'essere ascoltato, manoe poter
rispondere alla voce che lo chiama; intendimente alvicina le
solitudini degli individui alle solitudini del peagrino («Perduto in
guesto/ dovere di salvezza/ sono tutto una piagd/ guarire
infermita» Primo libro, Da Isaia profeta4), nel dilaniarsi dei sensi
(«E l'anima resta/ impigliata nei sensi/ [...] menttepensiero/
ferisce la carne’ll Salmi penitenziali per la settimana Santa del
1946 1), che tentano di responsabilizzarsi nell’indagthe diventa
preghiera: «Oh, allora non maledirmi/ se io rius@oi miei gridi/ a
rompere la tua pace/ a comunicarti il nostro piantl Salmi
penitenzialj 5).

Il complesso legame tra fede e ragione € saldetla formula
scrittoria dal citato “gesto salmico”, che offrepeta I'opportunita

di dire il e nel modo che leosa/poesiavuole e deve essere detta in
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funzione del termine al quale si riferisce, in wmenisto richiamo
allermetismo e all'intonazione liturgica; e da ute@logia negativa,
di cui parla Contini, che tende alldichiarazione della “non
esistenza” di Dio, per il divino nascondimento cheita i sensi a
cedere alla convinzione della sua, appunto, assemz&sistenza, il

poeta sembrereblaviareil suo ulteriore cominciamento:

E noto che la teologia imperniata sul modo di esdef®io, per essere questo
incomparabile con ogni altro modo di essere, calehila non-esistenza di Dio
(teologia negativa). Con premesse affini, questatip® negativa dovrebbe
giungere a identici risultati: il silenzio portagalla propria tenebra [...]. Il luogo
ideale degli ‘ermetici’ € [dunque] quella che i stigi chiamano via

tenebrarunt® .

Dalle tenebre dell'increato essere, «assolutdteNoDa Isaia
profeta, 5, Turoldo tenta di aprire il varco aporetico Da/essenza
e Dio/consistenzae la scrittura profetica gli offre la possibilith
dialogare con la vocazione.

A Isaia Turoldo si rivolge affinché ghirestila voce e diventi di
lui figura che annunci, che proclami; il poeta teipellato, dunque,

ad esseraabi (nella lingua ebraica e, appuntioghiamato):

Il nostro termineprofeta deriva dal grecgorofétese significa colui che
annuncia, che proclama. L’'accento, quindi, € p@siosull’attivita del’'uomo
che e chiamato a parlare che sulla capacita diirpred futuro, pur senza
escluderla. Nella lingua ebraica il termine comisgente énabi [...]. La
missione del profeta in Israele ha caratteristictemnfondibili che riflettono
tutta la storia del popolo a cui viene indirizzégparola profetica. Non esiste
profeta in Israele che non si richiami agli elemémdamentali della storia del

popolo che ‘Dio pasce’. La promessa, l'alleanzalekione, la liberazione, il

13 G. Contini,Risposta a un’ inchiesta sull'ermetispo ID., Esercizi di lettura
Torino, Einaudi, 1982, p. 385.
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dono della terra, il dono della discendenza, laaspa nel Messia, sono realta
che Israele ha sperimentato e vive, ma sono ammtgiztonate da un elemento
storico, la fedelta. Quando il popolo non avverig guesto legame con il suo
Dio viene minata la sua stessa esistenza: tuttehmocostituiva il rapporto con
Dio diviene incomunicabilita con Dio e aderenzaithot cio che, nel linguaggio
biblico, & l'anti-Dio. E allora che sorge il profetbiblico con la parola di
richiamo e di condanna. In questo il profeta n@ogetto da alcuna ideologia,
nessun beneficio o privilegio che lo leghi a cotrem a persone, ma e
caratterizzato dalla totale liberta. Soprattuttdi dga coscienza di essere

chiamato a parlare unicamente in nome del Dio Ufico

La poesia € in questo passaggio annuncio e adiie
dellannuncio, ammonimento e riflessione criticallesucose del
mondo, e solo in ultima istanza\gstedella parola/giudizio, che &
indirizzata, a sua volta, ad un’analisi del prooesstico che essa
stessa riversa sul proprio itinerario, sempre geotad elargire il
riesame della sua idea. La modularita con la gilalerso procede
non indica l'insicurezza del cantore in relaziohswo credo, e non
bisogna, inoltre, confondere la perenne revisioanlevenir meno
della ragione, oppure I'uso di essa in forma cit@oziata rispetto al
trascendente, cosi come la costruzione di un sssteterpretativo
che consideri laibellione del’'uomo e del ministro verso leligio
(o addirittura la stessa fede), in alternanze aimtlazioni
(senz’altro presenti e per molti aspetti destabaiti, ma mai
esposte a contraddizioni contenutistiche inerestiai fondamenti)
apparentemente rivoluzionarie o, al contrario, imazie, bensi

avvicinarsi ai testi e al pensiero del servita agtospettiva di un

1 P. Gironi (a cura di)ntroduzioni e note | libri profetici, in La Bibbia. Nuovissima
versione dai testi originalintroduzioni e note di A. Ghirlanda, P. Girohi,Pasquero,
G. Ravasi, P. Rossano, S. Virgulin, Roma, Edizieabline, 1983, pp. 1119-1120.
Tutte le citazioni della Sacra Scrittura che vem@ua ora in poi riportate derivano
dall’'edizione appena citata. Sui profeti nell’ Amtid estamento cfr. J. A. Heschdl,
messaggio dei profetirad. it. A. Dal Bianco, Roma, Borla, 1993.
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continuoinveramentodel relativo in una analoga visione ctieve
esserantesa escatologicamente. Le “torture” dei desiderebrali e
dellanima patite dal poeta sono esse stesse darbanto
ermeneutico sul quale fede e religione strumentaisse valutativo

della propria pericope:

La poesia di Davide Turoldo e poesia che scatarda amore per il prossimo.
La catastrofe storica propagatasi dentro alle fbeit’espressione, € attivissima
[...], nell’esigere alternanza d’'impeto e di sgoneerice il Profeta ‘ E questa

desolazione € come una sovversione fatta da strani’

non ci sono abissi tra noi e la pietra,
non distanze con gli astri. Qui
e l'infinito distacco,

tra cuore e cuore...

[..]

Dice il Profeta ‘perché prestate le facce aigri®¥ e dice: ‘le vostre mani sono
piene di sangue’. Non so in quante altre voci cqugstrole trovano una

rispondenza uguale a quella che ascoltddii una vocé>.

La poesia e partorita dal dramma della vita edrienio sempre
nascituro dall’essere di un’ aporetica i cui tenngano la fedelta e
I'infedelta, la vicinanza e la lontananza sia dmitho sia del divino
in un complesso sistema diafasico; e la dialettreagli opposti
maturanti nell’agone concettuale del mantenimenp@sgmento del
sacrificio (I'operazione di comprensione da paeesbggetto/uomo)
e dell'espiazione operano [lattuazione di un peeenn

“condizionale/constativo”, i cui componenti stru#li ricalcano

5 G. UngaretiPremessa D. M. TuroldoUdii una vocecit., pp. XI-XII.
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I'iterazione non lineare della parola. Il paragamailitudine, cosi,

esegue la registrazione dei sensi, che riceraars@nso

| miei giorni camminano
davanti ai Tuoi

e danno loro un senso.

Essi Ti hanno strappato
alla tua dimora eterna
facendoTi

il prigioniero dei perduti.

Tu ora non sei
che un nostro fratello,

hai sofferto in Te ogni nostro dolore

Pr{mo libro, Il Salmi penitenziali6);

e 'umanita tutta viene presentata nella sua leaggistenza:

E altri che se ne sono andati

tenendosi per mano;

o soli, inghiottiti

dalla tiepida luce delle case.
[...]

Ed altri quasi ombre favolose

in cerca di inaspettate prede.

E poi il vigile nella veste nera;

e poi gli occhi soli della prostituta.

E poi tu, poverello, cariatide

incosciente, immensa

sotto il monumentale pronao del tempio.

(Citta-Cimitero).
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Il “teatro compositivo” turoldiano, di forte impiém
teologico/filosofico, si affaccia sulla modalita delazione tra i
codici dell’'oralita e della scrittura, giungendo @th comunicazione
che lega, in sottile abilita combinatoria, i segtglla follia del
mistico («@ noi €& impossibile Cristo»Primo libro, 1l Salmi
penitenzialj 1) a quelli della logica (una logica a/matematica e,
assieme, emergente da un progresso cumulativoagelres che e
comunque privo di illusioni consolatorie, soprdtiutjuando si
osserva il dolore dell'altro, impauriti da cio chie potrebbe subire:
«ma non dobbiamo illuderci/ onde poter durare.// Adise i0 non
credo/ che per gli altri»Primo libro, Il Salmi penitenziali 7). Il
pensiero di Kirkegaard coopera alla messa a paita riflessione
sul peccato inteso come valore, che si traducamelagine di un
mare sconfinato e della citta nella quale il sarvia mosso i primi
passi, unitamente al ricordo di una natura, ch@eashia ildisagio
di un’anima “malata”. «Pure m’e fraterna questae/ati mare; e le
sue onde/ distese fra le pietre/ pallide del liefa[...]J// io non
posso dimenticare/ la citta del mio Sacerdozi@ambre che porto
alle sue strade/ alle sue case abbattutelnvece esasperante la
presenza/ di questi ulivi senza bacche/ e la spezddaoma delle
palme» Primo libro, Il Salmi penitenziali4), mentre la carne «e
sentita consumarsi/ [...]/ nell’attesa/ di inattuadici» rimo libro,

[I' Salmi penitenzialil). Un confronto critico, questo, delle analisi
prodotte dall’'evidenza dell’'oggetto (la passiond’d@mo) e da un
Intreccio sottile tra significato delle scelte direpassare lo «spazio
incerto» (Non €& ancora la morjee forme coniate sul Codice
(«templi degli idoli», «brodo profano», «Tu ci coatl uno ad uno»,
Primo libro, Da Isaia profeta, yvetero e neotestamentaria Notte

cieca, assoluta Notte,/ t'insanguina una ferita!'éoAllora almeno
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una figura/ pendeva dalle braccia inchiodate,/ amch’essa e
inghiottita» (Primo libro, Da Isaia profeta5), e a causa delle nozze
infrante il poeta rivela che «Ti hanno trovato/ ljuehne non Ti
cercavano»Rrimo libro, Da Isaia profeta, .

La scelta operante la riflessiotiel dubbio e del pensare il dubbio
e una condizione inevitabile, propria del suo cadarivatagli dalla
necessita di comprendere il passaggio arcano tit& ®o giorno,
tenebra e luce: nesso semantico di grande rilevadeba
peregrinati come Turoldo stesso testimonia nello scritto

Esperienze

Ricordo nel buio degli anni la folgore che mi rigsh la ‘mia non esistenza’.
Ero sdraiato sul letto un pomeriggio a fantasticagando mi parve di aver
«bucato» l'universo: non esistevo piu! Ricordo chddirittura cercavo di
aggrapparmi al letto, ma non perché fossi svensgmplicementaon c’erq
non esistevoEro nullificato, ero niente: un morto. Neppure morto. Non so
come dire, forse non si riesce a dire. Che siatquksero stato dell’'lo? La sua
piu propria condizione ontologica? Da qui penso mégca la mistica del Nulla,
la sensazione dell’Assoluta Vanita. (La parolateed senza fondo). Per essa
ogni discorso sull’esistenza e aperto a tutte fgraddizioni: tutto si puo dire, e
il contrario di tutto: appunto, € il «buco nero>a cui avrebbe avuto origine il
mondo. E Dio? Anche la teologia nasce da qui: seatioo la teologia del «non-

sappiamo-nulla’$.

Nella parte terza ddPrimo libro il divino ufficio scandisce il
processo dell'assuefazione momentanea della metite preghiera:
I'esercizio intellettivo sussiste nella misura dafjgiungimento del
silenzio primigenio, dal quale deriva I'acquisizeodella conoscenza
della profondita: il linguaggio assume le sfumatdiren dialogo che

vorrebbe costruire un rapportmitivo tra gli oggetti, e si muove tra

8 D. M. Turoldo, Esperienzgin ID., Nel lucido buiocit., p. 150.
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“kenosi e assorbimento dell’ “immagine” (spettrale) chehaidel
di-sconosciuto. La poesia diventa risonanza di guehzio («atrio
che si apre sul silenzid, e il poeta cammina come assente (ente
non recuperante l'unita di misura gebprio, dellaccomodarsi in se
stesso) nel pensiero dell’avvenire reso nella icitat della parola:
«Due sconfinamenti le nostre/ creazioni. E il saidinfa di ogni/
radice./[...]/ forse/ non vivo non morto/ io, su gizédinea di flutti»
(Sesto giornp Assenza che muove il vuoto, poiché lo accetta e
intende come obbligazione da rimandare al tuttmima gratuita e,
parimenti, come legame che proceda dal non vistcs#ilile, mentre

il poeta eancora mosso dall'assenza/giacenza nell'indistinto sulla

persona

Mi muovo come un assente
inebriato d’aromi. Forse

sul capo ancora

un volteggiare di foglie

ma non di albero.

(Primo libro, 11, I divino ufficio, A Vesperp2).

L'intero processo dal nulla/vuoto al nulla/pieno | ne
silenzio/assenza verso il silenzio/deita e il tusiorealizza nello
svuotamento della sofferenza proveniente dallaistacmancanza
(privazione) che quantifica e purifica il dramméaraterso il canto,
operando cosi non la risoluzione del nulla ma lsciemtizzazione
dei limiti in un accrescimento del timore verso dwinita. Tale

apprensione non e sinonimo di paura né di semdial sacro, ma

"'D. M. Turoldo,Meglio il silenzig «Servitium», Ill, LXXIII (1991), p. 85. Il sileria
rende accessibile la mente ai percorsi del di-setinotd, ed esso evoca, assieme,
I'esistenzialitd profonda che sovrintende lo spaz&atore del poetare; in specifico sul
rapporto tra voce e silenzio, quale quello dell'dregti dell’Allegria cfr. G. Savoca,
«Parola», «silenzio», «grido» e «voce» nella poesia di Ungaré ID., Parole di
Ungaretti e di MontaleRoma, Bonacci, 1993, pp. 9-30.
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la presa d’esame dell'aspetto contemplativo chesigefamiliarita
con il mistero stesso, divenentimdenzaa ridurre il rapporto con un
presente che considera l'essere, e la parola soveara

nell'intratemporalita ontologica che il poeta in@oc

Annullano lo spazio

voli d’'uccelli ebbri
nell'imminenza

d’un inverno non immaginato.

E dal pulviscolo d’oro di millenni
mi sento emergere tastiera

librata di sensi.

Rrimo libro, 111, Il divino ufficio, Mattuting, 1).

Il nuovo lIsaia proclama, da un lato, lo scacaedl'ekistente,

spogliandosi dell’antica voce:

Non piu un profeta che annunzi
il Suo avvento a tutto il popolo;
non piu la Sua bandiera

a raccogliere le madri

dei sopravvissuti. Tutti
rassegnati alla sorte.

Ancora nel sangue I'abitudine

di morte

rimo libro, V, Milano mia povera patria. 1947, 5),

e, dall'altro, incita l'umanita ad uscire dal sonrdel nulla
degeneratore: un soggetto, questo, che sembrerebbdesiderare

il disvelamento neanche di se stesso:

Ma forse tutto & necessario. Siamo
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il fiume della Sua morte.
[...].

Non chiedete piu nulla.

Rompete contro i sassi

'amara bestemmia

Primo libro, V, Milano mia povera patria. 1947, 6).

Dalla notte inquieta del nulla la ragione moaelsuoi percorsi per
accomodarsi nelle trincee del veniente, e alla arandi Tommaso,
Turoldo osserva il molteplice debggetto «definire 'uomo, questa
creatura indefinibile, la cui struttura passa rtessi»®, ponendo il
“materiale” congiunto al “trascendente”; unangiunzioneche nel
verso rende pienamente la dottrina dellAquinatequale tende
all’attuazione di un’armonia dell’insieme delle drge parti verso il

“tutto organico”:

il molteplice, sia materiale sia spirituale, pema di un Essere incausato e
causante, trascendente e personale, la cui natmfieme in sé in modo
eminente, infinito ed eterno, tutto il valore owigico e percettivo che la ragione
riscontra negli insieme degli enti e dell’esperenz

[...]. Dio e I'essere come Soggetto e Personhlyi che liberamente crea e
governa l'universo

[...]. Ma [...] come si spiega la creazione? Seo [B purissimo atto,
semplicita assoluta, come puo derivare da Lui €essli enti materiali, limitati,
diversi tra loro e, si direbbe, contrastanti conddéura del Creatore? La sapienza
classica in genere, specialmente con Platone etofeis, aveva affermato
I'eternita del mondo, ma rimaneva la difficolta afitica secondo la quale non
si puo ammettere I'eternita di enti per la loroumatcontingenti, mutabili e
corruttibili, poiché leternita €& immutabilita, iocoruttibilitd, necessita e

perfezione. Né d’altra parte il mondo puo esseatd dla sé I'esistenza, giacché

8D. M. Turoldo,La fatica della ragiongin P. Zovatto|l fenomeno Turoldo
“Quaderni di Hesperides”, Trieste, Arti grafichéutaine, 2004, p. 109.
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il contingente non puo essere causa di se stassne da vedere come ha fatto
Dio a crearlo.

La creazione e per la filosofia cristiana atéiviibera, propria della natura
divina, con la quale si hanno dal nulla le creatlie non genera il mondo, non
produce gli esseri derivandoli (come immaginavatifd) dalla sua essenza
spirituale, ma li trae dal nulla con l'atto eterdel suo pensiero onnipotente;
percio si spiega come la natura materiale, pumelssdiversa da quella umana,
sia anch’essa effetto della creazione, della pemeze della provvidenza di
Dio. Sicche la creazione di cui parla la RivelaBpasaminata alla luce della
ragione, costituisce per Tommaso un valore positdella ragione, una
conquista irrinunciabile del pensiero. Cio non figa che I’Aquinate voglia
razionalizzare la fede, sottoponendola al vaglitadsmprensibilita meramente
razionale: si tratta di una elevazione delle facalinane con la quale la ragione
acquista sempre piu coscienza del suo valore arimie intima con le verita

eterne che Dio ha rivelato all’'uorfio

E il secondo libro dell'oper&ome una barca di cannébrilla” di
effluvi speculativi per i quali la creazione é aatcome «violenta»
(Litania del deportatpy di un filosofare ossia funzionale alla
comprensione della realta e dell'essere/uomo; endde della
creazione attira il poeta, Ichiamafacendolo precipitare nelaso
(nel senso dvicendg della storia e nataso(riflessione sul nulla del
nulla) fuori dalla storia: «Un eterno sempre nuovdquello
turoldiano] [...]. L’esistere passa e scompare;sikge rimane ed € |l
Tutto. Lalettera paolinaai Colosseschiamava a raccolta le essenze
nella Essenza suprema, riunendo I'Apparente teerest celeste
nell’armonia del Tutto eterno. Turoldo ambiva tiace una guida

per tale cammind3®; e la nottedell’essere espone le sue ragioni:

9 A. Livi, Tommaso D’Aquino. Il futuro del pensiero cristiariilano, Mondadori,
1997, pp. 101-103.

2 A, Asnaghi,ll gusto e il sapore delle cose o dell’essénelLa grande passione. A
dieci anni dalla morte di D. M. Turoldeit., p. 83.
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Questa interiore notte

ove luce nessuna rompe

un attimo la tenebra compatta,
guesta notte coltre di morte,
immobile mare ove il grido

e rottame inutile.

Notte nemica, ove nessuno

e presente a segnare il punto
del tuo viaggio:

nessuno a dirti la distanza

della terra, del cielo,

mia notte spazio non di vita,
non di morte,

ove non e dato sapere

se una qualsiasi speranza d’approdo
sia ancora possibile:

guesta inanimata notte

€ mia dimora, Signore,

il mio elemento ove m’'immergo:
e Tu, Tu, o Assente,

la mia lontanissima sponda

Secondo librol, Viandante senza cashlotte troppo vasta

Ne consegue un maturamento delle istanze, ché&yseldo sono e
permangono lungo tutto I'arco della sua esistepzemarie, ossia
guelle dell’essere, sull’essere e sull’ente/uonan(uni quelli cantati
dal poeta che «stringono/ una pietra in pughd¥o primo, 1V,
Esercizi spiritualj Finale), della definizione di esse in apparati
gnoseologici che si aprono alla formazione di scheftessivi
compostisu quelli della tradizione, del canone discorsivappio del
cogitare mediante i quali il poeta formula compiutamemht&ub atto

di avvicinamento all’arte filosoficascoprendo assieme, la natura
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della sua poietica, e «notte», «nulla», «cosautfaxt, «principio»,
«fine»,«essere», «parola», «presenza», «assenzasistexe»,
«perdita», «negazione», «salvezza», sempre corr@dbro in tutta

I'opera, si aprono ad un primo momento d’esame:

‘E appunto cio che si € sempre cercato; e pacthara e sempre si cerchera e
di cui sempre si € in dubbio, &€ che cosa € I'essaiieé che cosa e la sostanza’
(Arist. Met. 1028b).

[...]. I miei propositi erano piuttosto radicalolevo definire 'uomo, questa
creatura indefinibile, la cui struttura passa nessi [...]. Guai ad astrarre dalla
vita delluomo! A fermarsi mentre egli diviene, eé tutto in questo
irraggiungibile divenire. Non si sarebbe piu nelita 0 almeno nella totalita di
tale divenire.

Ogni nostra parola che diciamo, dal momento&ctetta, gia € caduta fuori di
noi, gia e alle spalle, e noi siamo sempre una nmudda, questa coscienza
infinitamente spinta in avanti verso I'essere chtrbe ed € causa del suo farsi
continuo. Un io, questo dell'uomo, la cui ontolog@ida natura piu responsabile,
piu nobile, piu libera e nello stesso tempo pigdta, piu obbligata ad essere se
stessa, cioé a divenire, a nascere, mentre non éafigtivamente nata. Donde
la statura mia come una statura immensa, non cdknabn nessuno degli
oggetti del mondo, pure se presi tutti insieme.

Donde il venir meno della filosofia di frontelaalcomprensione di tutta la
realta:comprensioneproprio nel senso di capienza, di risoluzionalgtdonde
il cedere, attraverso il setaccio della stessaregidei nostri concetti piu saldi.

Noi sappiamo analizzare, discorrere: € applatwstra natura, ed € proprio
essa la filosofia, che alla fine ci conduce al pudit perderci, eppero se noi il
coraggio di perderci completamente I'avremo, saréoea essa a scoprire il
valore di questa perdizione e percio a sollevareimeno ad indicarci la via
della salvezza. Perché proprio per la filosofia shé fatto cosciente in me |l
bisogno di pregare, di credere, anche se queistiarttsono piu filosofici. [...].

Cosi pensavo, in partenza, che la filosofia neske qualcosa sul massimo
mio problema: quello di essere e di non esserBydnire senza mai essere, pur
derivando dall’essere. E cio intendo per ‘soluziatedia vita’ salvezza degli
stessi termini, nella comune legge dell’atto, adeéa sola realta. [...].
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[...] & stata lei, la filosofia, a dirmi che appunio che mi mancava era di
esserecioé di sentirmi uguale a Dio.ter lei che io ho capito la mia vita, senza
pero riuscire a garantirla, a riempirla, ad assidardalle sue essenziali minacce

di non essere, di prendere questo assoluto cuétemtd cui dipendé

La considerazionesulla struttura ontologica che I'immagine della
«notte troppo vastaNpEtte troppo vasiaesemplifica e traduce nella
compattezza delle sue strutture, risolve, per il momento,
I'interrogativo sul percorso dell’essere, e il @oatel fornire |l
significato di notte da anche quello di assenzagrea del nulla-
agente/non-agente per mezzo dellimmagine dellanekia
compatta» ibidem), relazionata all'«attimoxilfiden), che mediante
sineddoche traduce la notte stessa: I'essere etiato, dunque,

come un “navigante” dal buio alla luce e viceversa:

guesta interiore notte

ove luce nessuna rompe

un attimo la tenebra campatta,
guesta notte, coltre di morte,
immobile mare ove il grido

e rottame inutile

ibidem).

L'«attimo», “fisicamente trasposto” nel versoiredthmo reso
“persona”, figura incoativa del poeta, comunica oedl’aggettivo
«inanimata» e nel sostantivo «dimora» il movimed#dlo stadio
ontologico, con le sue strutture di passaggio '@sdere al non
essere) a quello metafisico, mediante il qualerrieal giace nella

notte quantificata e responsabilizzata dalla coesalpzza

2 D. M. Turoldo,La fatica della ragiongin P. Zovatto|l fenomeno Turoldait., pp.
109-110.
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dellassenza e dell’essere assente, poickeséreé evidenziato dal
sintagma «la mia lontana sponda», che afferwi&rd’ dal fisico, e,
pur lontana, essa indica nella «cos8erfiaforo rosgp intesa come
passaggio dal vuoto al pieno, la «grata dell’iniéini (Trittico a S.
Maria delle Grazi¢. L'ontologico come modo dell’ente e dei suoi
processi inerenti iproprio dell’ essere e riguardante un “totalmente
diverso”, il sacro, che trascende 'uomo dentrd @ &uori di quello
che Turoldo chiama «Altro», con riferimento speaxfia Dio nel
processo metafisico. La «metafisica dell’esisteffzamesa, invece,
come considerare poeticamente |'essere dell'entel’Adtro
relazionati si da unltre ontologicamente imprendibile, ma ponendo
sopra i vari gradi dei moti non solo e non pitajpporto con cio da
cui e per cui I'essere e diviene ma l'intero ragionare sui problemi
derivanti dalle «nostre case» che sono «una rovifie> Isaia
Profeta 6). La metafisica turoldiana possiamo intenderla €om
guadagno dell’'essere nella vita versgénsabilee avvertibile del
soggetto. All'interno diquell’esistenzache edelluomo, il poeta
canta I'anima «quasi carne®dr te solo io canfoe benedice la

morte come liberazione del nulla verso il metafisieo miei parenti,

2 |bidem pp. 111-112. Di metafisica e di ontologia nel fiero moderno e
contemporaneo molti filosofi ne hanno ripresottacce considerando entrambi i
termine processi di uno stessistema Se con Aristotele metafisica indica si la filoaof
prima, e I'opera dello Stagirita viene designatast®i allievi come ricerca successiva
a quella della fisica, le “espressioni” ontologieometafisico nei rispettivimpianti
speculativi dei pensatori, in relazione alla “spazione prima’ di Aristotele,
designano allora la ricerca dell'essere in quasse®e e la ricerca su Dio (il Dio della
filosofia) unitamente allo studio delle coppiencettuali che la costituiscono
(qualita/quantitd, necessita/contingenza, sostaoe@ente, mutabilita/immutabilita,
causaleffetto, finitezzal/in finitezza, identitaflisita). Kant concepi ['analitica
trascendentale come nuova ontologia ed Hegel cqrdaria logica vi identifico la
metafisica, mentre Husserl parlo di “ontologie oegili” e non di metafisica. Bergson
ha parlato di metafisica come intuizione ed Hei@deglga opposto I'ontologia alla
metafisica, definendo quest'ultima come oblio 'dsBere. In relazione ai processi
suddetti rinviamo, per un discorso che tenga camtbinea generale delle tematiche
proposte, ai seguenti studi: G. Redlatroduzionea Aristotele,Metafisica Napoli,
Loffredo Editore, 1978, G. Vattimdtica dell'interpretazioneTorino, Rosemberg &
Sellier, 1989, L. Pareyso@ntologia della liberta Torino, Einaudi, 1995, C Vigna,
Metafisica ed ermeneutic8rescia, Morcelliniana, 1997.
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finalmente/ siete morti»Salmi in morte di mio padre e di mia

madre:

Questa, [...], la mia Welthanschauung. A proposi@dla quale dico subito
che & “mia”; che anzi nell'intenzione, ha voluts@® un superamento dello
stesso esistenzialismo in genere, in quanto hotoniel una metafisica
dell'esistenza, ponendomi sopra i vari problemict#pe degli esistenzialisti
[...]

[sul] termine ontologia [...] diremo che pertaongia noi intendiamo di
definire sia che cosa € 'uomo in se stesso —questo il termine € improprio,
rivelandosi 'uomo come un non-essere - sia cgiigpao sapere dell’essere, e
guesta é precisamente la autenticita classicdedptaola.

[...]. Donde il primo e inesorabile del diveni e dell’essere; e, dentro di
esso, quelli dell'io e del non-io. Donde la contdne dell’'esistenza come posta
fuori dall’essere. Poiché il fuori dell’essere nga, in quanto o si € o non si e,
cosi e inconcepibile questa nostra presenza nedoasolo il nulla e fuori
dall'essere, appunto perché e nulla, perché non €&ecioe, questo uomo
sarebbe spiegabile solo come un confine idealéatielimmobile pur in mezzo
a tanto divenire. [...].

Cosi che 'uomo [...] € cosi grande da non basdasé, di avere bisogno di
altro, del prossimo e specialmente di Dio. [...]fi&] € la constatazione di una
immediatezza, quella della mia stessa coscienzage cmontinuo divenire: un
divenire che mi ha spinto verso I'essere, sempi@varso un cammino piu

interiore allo stesso 0.

Cosi il poeta nel riflettere I'essenza dallalgua vissuto, registra
nel quotidiano i percorsi dei sensi, e la poesia si @mga nei “fatti”
e in cio che accade alluomo. Se e vicino allenztgadella poesia
ontologica, Turoldo, altresi, rimette nell'esperdano stesso giudizio
sull'essere. La lirica “pura” viene dunquegcostruita in modo

singolare dal servita, che dalle “regole ontologictper le quali la

% D. M. Turoldo, La fatica della ragiongin P. Zovatto,ll fenomeno Turoldcit.,
pp..111-112.
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poesia, dentro e fuori I'esperienza ermetica, aprearchi
significativi nell’unica direzione che conti, quelldel ‘paese
innocente’ di cui andava in cerca il ‘girovago’ lamgtti, della ‘vita
Iniziale’ finalmente rammemorata dalla coscienza& ch risveglia
all’eterno, alle piu alte verit&% intende raggiungere la «conquista
effettiva [dell’Oggetto] e quindi nella vita delssere, fuori del quale
non c’é che il divenire, lo sfaldarsi dell'io. Solo Dio, nella cui
ampiezza avviene tutto il divenire, c’@ la spiegaei di ogni cos&3.

Il Dio non solo, e non piu del pensiero speculagvigologico, ma il
Dio della storia della salvezza. La poesia € tastianza e continuo
giudizio sulla promessa, racconto defittualita della creazione
nelle creature, sempre indirizzata nella modalg#ichperativo (che
non pud «subire una verifica della verff»a tradurre il verbo
resistere.

E la citta il luogo del giornaliero combattinterdel frate: «ora
devo ritornare./Riodo l'urlo della cittd/colpita¥ifale): in essa si
addensano le solitudini e i tremori angosciantiadgérsona, la fame
di potere e la miseria dellanima. L’agglomeratcbamo viene
contrapposto alla campagna, all'interno del concelit operosita
(domanda/richiesta primaria) della terra, e il posinsidera il luogo
della vita civile e religiosapplis) comespazioche dovrebbe essere
dedito alla “civilizzazione” delle menti, luogo donoscenze; ma
esso e anche l'arena di follie e violengio in cui prende dimora
'eccesso (che rompe [l'ascolto della voce), e ilcupero
delllambiente (cultura e passione) rurale, dellmgagna segna la

produzione di un dialogo piu vicino con I'esserglimeno dovrebbe

% G. LangellaPoesia come ontologicit., pp. 11-12.

D, M. Turoldo,La fatica della ragiongin P. Zovatto|l fenomeno Turoldait., p.
111.

% R. Jakobsorl,inguistica e poeticain ID., Saggi di linguistica generale cura di L.
Heilmann, Milano, Feltrinelli, 1992, p. 187.
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«quando il mattino riprende carne/ nelle dolci &dleay Salmodia.
Anche in essa, tuttavia, la degenerazione delkiSofo uno stelo
arso/un albero bruciato/ in mezzo a una brughiatenéno sul ramo
piu scarno/ una cicala cantassetmgen) provocata dal sudore di un
lavoro “maledetto” e da solitudini devastanti largp si modellano
(e indicang, molto spesso, dall’altra parte, in una configioae
semantica di stampo, appunto, negativo, il doloreveniente
unicamente dal “sangue/fatica”: «E il sangue/ lidfaogni/ radice./
[...]/ Forse/ non vivo non morto/ io, su questa/ &rdk flutti» Primo
libro, IV, Esercizi spiritualj Sesto giornp

In Salmi in morte di mio padre e di mia madkd cortile e il
campo, l'unico campo/ tenuto a giardino da mio padEecondo
libro, Ill, Salmi In morte di mio padre e di mia madr® riassume
I'orgoglio della poverta contadina e, in uno stesgro strofico,
indica lade-portazionecorporale nello sforzo del lavoro disumano:
possibilitd (unacondizionetesa nella trappola del nulla volto alla
disintegrazione in se stesso, cosi € visto “il ayér il nulla” dal
poeta), tuttavia l'unica, di sopravvivenza, e «laianpira
dell'infanzia» non garantisce piu «un verso ampdisteso/ come il
primo volo di falco» $econdo libroll, Litania del deportatp I
servita si identifica con 'uomo deportato, e larteo coincide con
guella coscienza che «m’ha dato un nomid€n): lacosa/essere
nel suo venire e nel suo non-giungere si oggea/aporeticamente
nel camuffamento sensorio delle illusioni e delteese (che non
sono sorprese per il poeta, poiché ormai «Spegzitaetra, rotta la
speranzassecondo libroll, Non é ancora la morjeE i dolori, nella
visuale di un limite necessitante, quello incarnaiella corsa per la
vita e per la morte) da Caino fuggente, ancora mpse Si

presentano come accusatori: «amare, odiando, irsfota, vivo
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cadavere, la mortexSécondo libroll, Vita di Caing, e, assieme,
chiedonoperdono per il loro inevitabile attuarsi. La citta diventa
“parole” («Parole, inerti maceriexPrimo libro, V, Milano mia
povera patria...194,71) in cui il riconoscimento del traviamento e
ormai punto di terribile unione con il mondo “idillico{che non
esiste piu) della campagna («le stagioni/ stilliiamara pece dei
pioppi», Salmodid: ogni cosa e il tutto & «inchiodato al legno/lalel
sua esistenza/ a scontare la colpa che non commigeklla che
commise./ Qui si interrompono le dure/ parole,rogesso di Dio»
(ibidem 6).

Udii una voce raccoglie le liriche composte durante e
immediatamente dopo il secondo conflitto bellicd, testo in esame
ripropone pertanto, unitamente alle tematiche tsiailii e filosofiche,
guelle inerenti il contingente entro la dialettipassesso/rinuncia
che si fonda sulla citata aporia dei sensi, ri&dlyiper paradossale
che possa sembrare, nell’azione di resistenzasotmintellettuale
ma “motoria”, fisica: I'esperienza de «L'Uomo» € aurtappa
fondamentale per il poeta. In essa passione addletica culturale
trovano unaivoluzionariasintesi.

Nata nell’'ambiente del convento dei Servi ditdadaria in San
Carlo a Milano e in quello dellUniversita Cattdic I'idea che
sovrintende il pensiero resistenziale (e l'aziom® o©rganizza la
rivista «L'Uomo»), si muove clandestinamente nelriqu®o
dittatoriale. In questa stagione di tumulti civilj speranze e di
incertezze sul destino dell'io e della collettiyitAuroldo avverte
sempre di piu la chiamata. Una vocazione della ziooa (ri-
ascoltata, dunque), che nel ministero sacerdotalprip in quegli
anni accresce la passione versmdndg come bisogno inquietante

e, assieme, destabilizzante (la perdita dell’io ecessaria per
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intraprendere il viaggio); la “chiamata” si lascrderpretare come
«immediato raggiungimento>§econdo libro I, Semaforo rosgo
Frantumando I'enunciato di essa, affinché l'idefigrécon le sue
regole strettamente rigide, matematiche) non preéns@pravvento
sulla sostanza del credo e il concetto corrispahgal possibile al
significato che animdanimus“sente”, mentre altre significazioni si
affacciano nell'ignota vaghezza del cuore sottospg&tto di
phantasmatail poeta deve essere testimone nel «desertoetliepi
(Secondo librol, Presenze inuti)idel «silenzio di portoni chiusi»
(ibidem) nella «cittd/cimitero» Secondo libro 1, Citta-cimiterg
udendo «il grido/ dei morenti>xsécondo librolll, Salmi In morte di

mio padre e di mia mady8):

La scelta del titolo [de «L’'Uomo»] era cio che mdeva accumunare il
programma, I'impegno, la prospettiva ideale. ‘SedvBuomo’, fare dell’'uomo
un punto di partenza e di arrivo, riscoprire i vabtel’'uomo, fare appello alla
sua ‘indeclinabile sostanza’ . [...].

Ci sono anzitutto articoli e interventi tessallecitare un concetto di cultura
non illuministico, ma nemmeno fideistico. Una imziohe e originalita
caratterizzano il tentativo, in Turoldo, di sintesligiosa fra chiesa e mondo,
fede e cultura [...]. L’accentuazione e la rimedite® di Turoldo avvengono
nel segno del suo esistenzialismo cristiano (camotati abbastanza nuovi in
Italia). Queste problematiche costituiranno sito per Turoldo argomento
dei suoi corsi universitari [...]. La filosofia nom sonfigura come un pensiero
astratto; non significava originariamente elaboramncetti o sistemi: ma
scegliere, vivere autenticamente, essere auterdii@m se stessi.
L’esistenzialismo sembrava cioe offrire una nuotracsfera, religiosa, dove la
passione per la vita e per la sua finita concretezzinisce al riconoscimento di
una verita piu ampia che ci supera, appare comgeaa’infinita alla quale
cerchiamo continuamente di avvicinarci [...]. In jp=otare in Turoldo |l

rapportarsi della riflessione filosofica con i tedella letteratura aveva un
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riscontro nel suo orizzonte letterario segnatoipalermente dal tema biblico di
Giobbe, dal ‘cuore’ di Dostoevski e Leopardi. [...].

| titoli degli articoli di Turoldo per ‘L’ Uombsono gia quanto mai indicativi:
L'esistere nell’essereDall’angoscig Ancora del peccatd valori e I'Essere
Problematica esistenzialisticd...].In Turoldo I'esistenzialismo si porra come
relazione nel rapportare il divenire, la dialettiapsicologia, il sentire [...] alla

‘coscienza infelice’ di una perduta armonia fudrogni sistem&’.

Il periodo della resistenza lombarda accentuaatura in Turoldo
guella predisposizione non solo scrittoria ma ancfagoria per la
guale il “complesso enunciato” evangelico si mugueentrambi i
fronti. Una relazione (oralita-scrittura) rotta ltalvieta della sua
stessa improbabile, impossibilitante, e, quasi, rappnibile,
relazione; cid nonostante, I'atto predicatorio egtso, ma anche gli
scritti  prosastici  (filosofico/teologici, teatrali, giornalistici)
intrattengono rispettivamente costanti scambi (@enmtaturalmente,
I'idea di fondo, che € quella rivelativa del Verbd) “strutture di
identitd” formulative Ecco emergere dalla parola e dalla scrittura
sempre e comunque lintellettuale militante, il gioatore ieratico e
fascinoso, lo scrittore sagace, il retore raffinakgpoeta che deve
smascherare la menzognediitura sulla realtda. Egli € «poeta

attivo», diremmo un mistico che opera nella reditemica:

E contemplativo nella misura in cui si abbandotiaalizione come forma di
conoscenza seria, non certo sentimentalistica, alidave veritiera come quella
sillogistica di cui & perfettamente edotto. Podtav@ e quindi civile. Poesia

civile — immersa nella spiritualita religiosa — daa che sembra perdersi nei

?''S. CrespiTuroldo animatore de «L’ Uomo»: cultura, poesiaawstagione
dell'amicizia,in Testimonianza e poesieit., pp. 186-189.

89



fenomeni piu diversi e drammatici della convivenzeacui la creazione ci ha

collocato o cacciafb.

Al centro del suo costruire il verso, dunque, lacassita di
intervenire sul mondo; e se in molti poeti del Nosato [
edificazionedel linguaggio e volto alla valutazione del reatame
presa d’atto della sconfitta storica, allimposkiai di cambiare le
cose, in Turoldo la poetica e programma “metalisgco e
metastrutturale” nella prospettiva/convinzione é¢henondo puo e
deve essere modificato partendo, appunto, dallacs@lzione mossa
dal canto. Questa idea, che per lungo tempo € statata non solo
ingenua ma soprattutto riduttiva in relazione aicpesi (non certo
considerati semplicistici e sprovveduti, affattittari e certo non
prive divis) della sua stessa opera, si € mossa, dunqueq dielil
consensi o dei rifiuti, entro una considerazionkepdéblico, per la
guale se non ha trovato sempre rispondenze imneedit e
posta/imposta costantemente sotto I'occhio vigad'@segesi, che
ne ha riconosciuto non solo la “validita formale&arn legame tra
guesta e il significato de#hunciatp che € intrinsecamente
subordinato al valore di verita che il soggetto essariamente
(allinterno della fabbrica nella quale ne costceide sembianze

apponealla formula lirica:

Identificando in maniera del tutto lineare I'orizee del popolo dei credenti,
egli si é trovato ad appiattire il messaggio su mo@a strettissima nella quale
dignita letteraria, comprensibilita immediata, gemsia di valori, emozionalita
diretta e ritualita costante potessero convivdrg@redicatore si € fatto spesso
poeta alla ricerca di un ampliamento degli orizz@spressivi; il poeta si e

ricordato del predicatore ogni qual volta chesglponesse davanti la questione

% R. Orfei,Prefazionea D. M. TuroldoGridi e preghiere Genova-Milano, Marietti,
2004, p. XVI.
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cruciale delper chi si scrive. Turoldo [...] ha avuto contemporaneam®en
orrore, diffidenza e attrazione per ["estetico’a hvissuto |'estetico come

ornamentale e superfluo [...], in una parola comditnanto del mandato. Ma

contemporaneamente, da quell’'uomo geniale e nrcetfhe e stato, ne ha subito
la seduzione, ha vissuto le tribolazioni del ‘rioatlelle forme. [...].

La poetica del canto, che Turoldo ha dich@mn insistenza al centro di
una sua idea funzionale di poesia, ha organizzafodei timbri ricorrenti, una
diffusaphoné un sistema di equivalenze [...]. Nelladottargersus Turoldo si
mette in condizione, attiva e moltiplica un prifoipdi condizione poetica,

accende una condizione per venire condizioffato

Il poeta edifica iversuspartendo dalla “norma” oratoria: lo genera
in una condizione «prealfabetica», quella di cypaila Maria Corti
in riferimento al rapporto oralita/scrittura nel dw classico,
indicando la prima “redazione” deltesto nella sua originaria
formazione predicatoria, orale, appunto, che swasa, poi,
attraverso norme, in quella scriftaUn processo questo non solo
del mondo greco (con i suoi poemi omerici), maamgabile in
molte civilta; e la Parola € al popolo ebraico liaala Dio mediante
il comando della susocee scritta poi da Mosé sulle tavole. E la
voce, ilsuo suonp che edifica il soggetto conpersona vivense i
sensi si accostano al bagliore detlaonanza educano il loro
comportamento nel giudizio musicale, che l'adoziated ritmo
dell’essere (presente ma sconosciuto) dell'entertesnel contatto
vocale con la realtd circostante nella quale Dio esibisce.
Un’intuizione protologica (ossia dell’'essere, che uscendo di nu
avvertela propria esistenza e registra le prime perceziole cose),
guella dell'individuo, che collega il non vistoatto tramite il sibilo

delle sonorita/a-sonorita fonico/sintattiche comemae di ossimoro

# G. Luzzi,Introduzionea D. M. TuroldoNel lucido buiocit., pp. 15- 18.
%0 Cfr. M. Corti, Oralita e scritturg in Per una enciclopedia della comunicazione
letteraria, vol. I, Milano, Bompiani, 1997, pp. 63-84.
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(un ossimoro testimone della carnalita del misteit@rite nella
preghiera alla Vergine quale atto di penitenzagsgrsare una morte
impensabile. E le formula «fiaba», «strofa», «sespp, «arsura»,
«mietitura»,  «scompiglio», «rompono», «abitata», asta
concupiscenza», «semplicita», «impossibile» diconmvamente
I'azione resistenziale che si aggrappa alla figlela Teotokos, che
nel riflesso dell'intimita della coscienza il poetavoca «torbida
gioia mia/ di sentirmi diverso, per la condizioneh voluta d’esserti
sfondo,/ muraglia d’'ombra al tuo chiarore/ e alesdi tuo Figlio»
(Secondo librpV, Per te solo io cantd’reghiera alla Verging
Turoldo vuole resistere (verbo primario nella sua poetica)
disperatamente alla distruzione del soggetto, tehtaaldare la
squarcio tra I'io e il mondo, tra 'uomo e la réalponendosi in un
ambito anacronistico con le idee e le prospettive ideolug di
guegli anni (e non solo)La disperazione del non avvicinarsi a Dio,
non cogliere la di luiconsapevolezzgparola tremendagrrifica)
dell’essere («cercare fuggendo 'Ombra/ che ti mige»,Secondo
libro, Il, Vita di Caing, deve cedere il posto alla «stupenda
disconoscenza/ la nostra che non s’avvede/ comé&dsa’ si
obnubila/ sotto il velo delle nostre concupiscengeecondo librp
[I, Semaforo rossp il passaggio dellaosadal non essere all’'essere,
dal nulla al tutto dell'essere segna un second@adedel poetare
turoldiano; tale movimento costituisce uno dei ttaradistintivi del
fare poetico, del produrre la parolddii una vocenon traduce in
segni “chiari” (come il poeta tentera di fare sssteamente) |l
rapportotra “detto con la bocca” e scritjoer “voce”, e ilnulla e la
cosarimangono indistinti nella corsa per la salvefzZece in questa

“vaghezza” la poesia fino ad ora messa sotto esanle, stesso
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processo oralita-scrittura/voce-poesia sembra roguersi:

«Tutto», per il momento, giace nel «trasognato»:

Tutto, dunque, indistinto, trasognato.
Ci avvolge una sola luce

e il fischio dell’approdo. Scendiamo,
(la citta ci viene incontro sul’'onde)
ognuno col suo bagaglio.

Il giro é finito. Domani lo stesso viaggio

[...]

Si parla in un angolo piano

ma forse nessuno attende alle parole

Crociera sul lag9.
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2.2 Le “parole traslucide” e la resistenza ddlegeino

Gli occhi miei lo vedrannalato alle stampe nel 1955 sempre per |
tipi Mondadori (anch’esso inserito nella collanao“ISpecchio”),
collega I'azione sensoria dell’udito a quella vaivostituendo un
passaggio significativo della semiosi poetica.

L'immagine delle mani, ancora una volta, si serga nel
componimento d’apertura del nuovo volume ad indiaaicontatto
corporeo, I' importanza della materia, che unistevisibile
all'incorporeo: esse “afferrano” il grido rivoltolla voce, che
rimanda I'eco del sueicordo («io ho gridato I'augurio al popolo/
ma risposta nessuna € venuta/ a sostegno del mineto
assurdo», Mi sorprendono invece queste mamella preghiera
dell’invocante: «I'eco dei passi e la voce/ infaargotto gli archi
muti.../ Ora, dunque, la parola alle mani/ che tracci gesti
indicibili» (ibidem); e cosi come nel libro d’esordio («lo non ho
mani che mi accarezzino il voltoly non ho mari anche il primo
verso della prima lirica dli occhi miei lo vedranneicalca i suoni
e le movenze fisiche, aprendo con il verbo al negda formazione

del termine «mani» esemplato su quello di «parolax:

lo non ho parole traslucide.
La mia voce e ruvida

come mani di artiere.

[...]

La vite e portata, il canto degli uccelli
e semplice; santa anche la pietra

sotto le ginocchia dell’orante

(Lettere dall’esiliq Creazione nudp
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Le “parole traslucide” (ora fuori dall’esseregap ora naviganti nel
nulla/cosa) rappresentano l|'ontologico come motade un
rivoluzionario atto di ribaltamento del reale, netnso che,
rintracciandolo nell'infinito dell'io e pur non afrandolo, ne

impongono all’'attenzione i risvolti pittimi:

Mi e rimasta nel sangue

una memoria di erbe amare.

Ma ora mi sento essenziale.
(ibidem).

Nella citta d’elezione (Milano), a partire d&45 e fino al 1952,
oltre a intrecciare numerosi rapporti con gli liguali resistenti,
Turoldo da vita ad una serie di iniziative cultyraieligiose e
caritative (la partecipazione a Nomadelfia, la raedslla carita, le
vigorose prediche in Duoni) saranno esse a renderlo inviso alla
curia cittadina, che, alla fine del 1952, lo alkom dalla diocesi e,
successivamente, gli intima di abbandonare ['ltaba qui il suo
peregrinare di esule in diverse parti del’Europasbruck, Ginevra,
Parigi, Monaco di Baviera e Londra. Grazie agliementi degli
amici, fra i quali Giorgio La Pira, puo rientrare patria, a Firenze,
dove riprendere le attivita interrotte; ma nuovataenallontanato, a
causa delle incomprensioni con il friulano cardeBlorit, iniziando
cosi un secondo esilio (che per il servita costitancheun nuovo
ed alto momento formativo) per il mondo. Dal 19391862 sara
negli Stati Uniti, in Canada, in Messico, in Sudiéd.

% Turoldo condivide I'esperienza pedagogica di demd Saltini, per il quale il

Vangelo non deve essere unicamente studiato maigalmente vissuto e applicato.
Turoldo entusiasta per Il'apertura del Concilio Yatio Il, rientrato ormai

definitivamente in ltalia, va a vivere nel paesezibvanni XXIIl, Sotto il Monte, nel

guale, per volere del vescovo di Bergamo Gaddtauea un’antica Abbazia, della
quale sara priore, fondandovi un centro studi; insggssi locali nascera la rivista
«Servitiumy.
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Resistenzaper Turoldo significa primariamente un continuo
combattere con il Dio nascosto, un gareggiare dopensiero
dellanima, che gli fa accrescere I'obbligo perbbedienza verso
I'io nell'incremento incessante della sollecitudime@ essere operoso,
a guardare e vedere l'insostituibilita della responsabilita di
descrivere/scrivere nella sua carne rigveglio degli altri. Un
incremento, appunto, abbligo nel quale il soggetto non traduce
(uno degli scopi del suo verso) solo la presa a’dttuna comunione
realizzata o non attuata, ma il modo dell’avvenitoendi una
sostituzione necessitante: resistere é assespe@rsie ricorrere, dire
eccomi affinché il poeta possa chiamarsi uomo, in virtit ud
oscuramento degli occhi («Ma gli occhi tuoi sonoiush nel
sangue»Bacio la pietrg, che, morti alla luce del mondo, possono
mettere a fuoco, nella notte dell'essere («il giaoecessario»,
ibidem), i percorsi della conoscenza («remotissimi tembettere
dall’'esilio, Cuore delle meridiane entrando in contatto con il Tu
iImpersonale. Tu che condensa il MedesimagualeTu che il poeta

intravede nello sguardo degli asceti:

Tu impersonale andrai

nel moto uniforme,

dirai la comune parola

Su questo tempo immobile

nel rito d’'inconscie abitudini

Liettere dall’esilig Sul piano della luck

Da qui ilcomplessdDio nella sua deita) ed domposto('uomo
nella composizione dinimuse animg esplicitano nel rimando della
suddetta eco, nel recupero della vista, I'induziegeazionale (io/tu-

Dio-noi) che produce ibroblemainteso come interrogativo al quale
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rispondere con constatazioni («Voliamo oltre la taindella
Legge,/[...]./Ma subito/ paura ci prendedostra rinuncig e,
contemporaneamente, risposta che attende semprevi nuo
interrogativi («onde conquistar la tua morteAncora obbligati a
vivere al fine di enumerarsi nel trasferimento contintra i
differenti (istinto e ragione); e l'udito e la vista assurgoad
elementi metodologici del poietico. Essi rendonossuale il
sillogismo tra i termini sensori, per cui il fardite e il fare/vedere
coltivano [l'applicazione di un intreccio, che, sa basa
sull'accoglienza dellimmagine per poi tradirla cenresiduale
gemitodi un di piu («gemito rotto, indefinibilexettere dall’esiliq
Alto marg, nello stesso tempo, I'apparenza dell’ente echi® I'ente
recepisce con la vista (apparire nell’essere edtuditi: «Ma il tuo
volto, il nome o almeno/ la tua voce sia distintdibile!», ibidem)
diventa il non limite per I'individuazione dell’ fabra” del divino.
Identificazione (iconoscimentd che € produzione di ci0o che
I'immagine ci rimanda nello sguardo e di cido chevigto accoglie
attraverso gli occhi. La vista, cosi, si elevagniicato del “veduto”
nell'attribuire alla parte verbale il valore di ‘ctmplazione
acustica”: i verbi sono quasi tutti istruiti al ahore di una “luce
buia” («restituirvi posso alla luce/ pur non risstaindo me stesso»,
Nello stesso deseitoe ladomandache “impone” la voce non puo
“nominare” alcun attributo: tutto resta nell’indrgb divino, e lo
sguardo si riempie di una geografia densa di ddaedri, di foreste
fitte, di alberi e di costellazioni lontane, chgdeta non evoca, ma
che nel segno della loro assenza/negazione si femalimzano qual

tracce di una costrizione del mondo:

lo non vidi fra tante dimore

pareti si candide
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e in giusta misura di luce
le linee piegarsi docili
e l'atrio sorridere

agli augurali segni di Zodiaco.

[.].

Non giorni solari o notti di luna io chiedo,
non giardini di gerani sul colle,
non questa casa fra palme e mimose

che mi apra ad ogni fuga le porte.

Non tanto, non questo a me,
uguale a quel fico d’'India
irsuto, giu dagiardini,

o al groviglio impenetrabile
d’agavi senza fiore.

Non amici, non musiche cerco.
La gioia io chiedo e grido,

assenza di ogni paura

[..]

Fanciulla chiara,
occhi dei meli e delle fonti,
figlia del mattino del mondo

uccisa dal nostro rifiuto.

(E intanto chiamo invano i fiori per nome
ed offro il volto sconfitto
al sole obliquo sul mare

dalla deserta panchina di pietra)

(Quare tristis es anima meaRanciulla chiarg).
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Si raggiungono temperature molto alte, per le guabrpo si lancia
in tutta la sua vitalitd mediante ritmi pre-parédisie I'avvicinamento
a Dio e reso da una serie di “cadenze chiuse” (guesenza sola»,
«incombi a te stesso ignoto», «sempre ti offriahiisso»,Cuore
delle meridiane) che si alternano in altrettanti accenti serréint
alla personificazione della visione (parziale) d@slere («tutto

Immobilmente si muovexbhiden):

Non si conosce e non si vede Dio se non nell'evehtcoincide con la sua
autorivelazione; e tuttavia, o proprio cosi, egbgriamente non si rivela e non
si fa vedere se non facendo dell’atto dell'uomoeé slio specifico rilievo la
forma concreta ed effettiva del suo rivelarsi.r8ita di un atto che non e tale se
non in quanto realizza la sintesi tra l'anticipamo e [Ieffettivita o |l
compimento; esso ha la qualita della fede poicb@énnosce la sintesi come gia
posta in quanto la produce.

La visibilita e/o l'invisibilita di Dio attiengpercido non solamente alla sua
manifestazione, ma all’attuazione, di dio e delfhm insieme. Sotto questo
profilo, non soltanto credere e vedere, quasiatasse del riconoscimento o
della contestazione di un’evidenza prima, a moet&dttuazione, ma vedere é
credere, in quanto é latto della fede che fa weder riconoscere la
verita/visibilita di Dio nella forma unica e singoé che consiste nel

corrispondergff.

Le «acute essenzekdttere dall'esiliQ Sul piano della luceche
feriscono, quelle subite da una vista inadeguattamevolta ad un
tutto/niente («nella bocca morta anche/ a salutagmrno», Quare
tristis es anima meaJn giorno nemicy vengono rese da una
produzione paesaggistica e da coppie compositipefpve che si
muovono nella sfera “tattile/non tattile” (sasslipoe,

%2 G. Trabuccoyedere Dig «Servitium», 169 (2007), p. 55.
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pietre/cenere): il riprendere il nome di Dio in @
allegorico/allusiva sotto le “spoglie” del mareante la natura, il
ciclo biologico come madre, che in assonanze dizipai di uno
steso termine si condensano nellimmagine dellacligtia: «la
conchiglia e contemporaneamente la perfezione malgo]...] e
simbolo della unita primigenia come sintesi del glop®®. E se il
mare in cui tenta di naufragare irsorridente sollievo
(“momentanen”) il poeta, «Era il mare un abiss@ace» [ettere
dall’esilio, Tu solo mollusco nejpreso bianco, cosi come le pietre,
«dall’onda» (bidem), il cuore e devastato dalle sue aspettative (ora
inganni della vista ora visioni ampie della ragiprennegate, pero,
nei marosi spumanti: il poeta non puo essere detess lavabo di
acque pure, e rimane «Sulla riva [...]J/ mollusco mefbidem). E
come Ungaretti, egli si neutralizza spesso in aje#r la madre, il
mare e la Vergine nellimmagine della conchiglianandano,
attraverso la rotondita imperfetta della sua figuita perfettibilita
dell'io verso il sacro, al “ritorno uterino”, pelrquale Dio e padre e
madre, eper la madre «in perfetta verginita e piantddof piu un
uomgq il poeta lo invoca in «vivi enigmixquore delle meridiane

Il cantochiamaa raccolta gli amici della resistenza, gli amici de
«L’Uomo»: «i primi, cui fanno grappolo gli altri,pochi che ancora
resistono dalle cittd dove fui costretto a vagalaoed”, ed il verbo
resistere(«Solo conserviamo la certezza/ di avere resistitoia di
perdut) si estende all’umanita dilaniata dallimmagineudiesistere

senza volonta consapevole, o consapevolmentealatian volere:

A te, fratello, ramo necessario

% G. Luzzi,Gli occhi miei lo vedranndn D. M. Turoldo Lo scandalo della speranza
cit., p. 32.
3 D. M. Turoldo,DedicaaPoesie Vicenza, Neri Pozza, 1991.
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al tronco dell’'annosa amicizia:
un vento sinistro ci squarcia
e contro vi sta il grido

di un muto dolore.

A noi che solo peccammo in purezza
non di rimorsi € questa pena
senza nome. L'immeritata bufera

non accenna a finire.

Quanti anni nelle vie assiderate
come alberi senz’acqua

ciechi di speranza!

Quanti nodi interrotti di memorie
oltre il dono che ci ha divorati!
Abbiamo arato le pietre,
abbiamo radici in tutte le strade

amate piu di noi stessi.

Ora il selciato e rotto della citta.
Eravamo I'albero verde dei compagni
chino sulle macerie

al vento e al sole

(Lettere dall’esilio, Eravamo I'albero verdie

La voce attira dal regno delleombre la madre “umana”
(biologica), che lo “affoga” nella rimembranza della sua itastra i
pianti e il sudore di una «vicenda®Quare tristis es anima mea?
Non piu un uompche ha partorito un uomo, il quale € un «nom piu
(ibidem). Il paradosso insito nell'incolmabile lontananzan-divide
(si fa carico delle sue diversita) la transitorid&l'immagine, e il
soggetto assume un nuovo oggetto (I'esilio: «Nam& obbligati a

vivere/ e nessuno beve del nostro vinQuare tristis es anima
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mea? Ancora obbligati a viverg e la morte al e del mondo («Ci
hanno esiliati», ibiden), come beneficiaria della nascita oltre
I'aridita di un complesso quanto falso affetto pesistenza, sul
guale riversare il rapporto tra dinamismo esternappunto, origine
(assimilati in un impegno di superamento della ladg e incapace
quiete, che é stasi), qued$tme riesce a proiettare il riflesso dell'io
per avvalersi deléffermazione sulla focalizzazione della sua

vicenda L’esistenza non vive in rimpianti fugaci e welamenti

\

malinconici, ma e “promanata” dalla volubilita kedsenza quale
atto di distanza fra la lusinga della rinuncia atfanquillita e
'ucronica autoaffermazione sul mondano da parté rderante

sull'io narrato:

Ma ora che sei morta, o madre,
io so le volte che mi hai generato.
In silenzio non vista d’ alcuno
quando nato appena

a farti male iniziai, a rompere

con sassi il gioco sulla piazza

tu mi rimettevi dentro il seno

a concepirmi ancora.

Bello mi volevi, uguale

al figlio di Maria.

[...]

per poverta inaudita,

nuovi chiodi noi tutti

e lddio insieme conficcavamo

alle tue mani si che esili ormai

da tanti anni pendevi ai nostri occhi.

Tu per questo non piangevi.
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[.]

Cosi, 0 madre, non pitu un uomo hai partorito.
Ormai non solo i tuoi figli sono

ma tutto il popolo.

(Quare tristis es anima meaRon pitl un uomp

L’'aspetto autobiografico si ricompone nel riamsate di un io,
pero, tendente ad universalizzarsi, in cui essocqumte dalla
narrazione del passato a quella dipmma (origo), che il poeta vede
(ora si ha la comprensione della formula “dialettaella futurita”)
attraverso l'inquietudine della presenza del presesanguinante»
(Ancora obbligati a viverg che provoca la nascita di una immagine
sbiadita annunciante la «certezza che tu ment{distra rinuncig;

e la diminuzione della distanza temporale vienesrggcandosi
nell’autosospensione della parola che si ridudermmi scarni («Dal
giaciglio mio come da un’isola/ m'impaura il fiatmtico/ di questo
“animale”/ addormentatos.ettere dall’esiliQ Comeda un’isolg «Li
un gomitolo d’'uomo/ posato sulle grucce,/ e la doana offriva al
suo nato/ il petto senza lattekettere dall’esilig Itinerari), e I’
histoire si collega aldiscours® come momento chiave della vita
individuale, della storia personale, in un rappaitmmologia tra i
contenuti della vicenda dell’ente e quella del estu storico in cui
I'ente si esibisce o viene esibito: «E vi devo,iaeb, liberare/ da
sconfinata morte» uare tristis es anima mea@MNello stesso
desert9.

% Sono leformuleadottate da Emile Benveniste in relazione allfak@za testuale della
narrazione autobiografichistoire come racconto degli eventi passati, che non pdeclu
l'intervento del parlante, discourscome momento, “luogo”, della riflessione e del
“pensiero argomentativo”: cfr. E. BenvenisRpblemi di linguistica generajdrad. it.

di M. V. Giuliani, Milano, Il Saggiatore, 1971, IBautobiografia moderna cfr. F. D’
Intino, L'autobiografia modernaStoria e problemiRoma, Bulzoni, 1998.
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In Turoldo [l'ottica autobiografica non sestranea in una
rielaborazione dei singoli fatti per nutrire ilrge sulla scia di
un’interpretazione che non tenga in dovuto (neceysaconto
I'insieme storico/referenziale, ma nel porgeresttbre una verita
piu grande soggiacente lo “storico” accorda nelnificato
complessivo di assorbimento/relazione delle cose ctanaca
rievocativadel “cio che e stato” in un®ichtungnella quale il suo
stesso processo (il poietico, appunto) risultafritto di una
rielaborazione ermeneutica per cui il cantoséggiareil vissuto
avvicinando il documento letterario alla “storiofjgadel soggetto”,
e, al contempo, legando scrittura poetica e saaitsiorica: Storia e
Poesia cosi si amalgamano. L'opera di Turoldo eqdanuna
confessione, nel senso e con gli intenti (pur nealigersita
d’approcci tematico/formali) agostiniani, un «dd; come lo

definisce Giacomini:

L’io di padre Davide [...] si propone subito come cio, € persona, € lo
reale. Per sentirsi tale, lui figlio di contadihij uno degli ‘ultimi’, lui resistente
non ha bisogno, come gli ermetici, di ‘cosificarddi farsi altro da sé, anzi
avverte subito che la verita sta proprio nell’ogpo®el rifiuto cioe a lasciarsi
cosificare [...], che essa verita, sta se mai, nedggio di assumere sulle proprie
spalle, come una croce il peso di ogni cosificagjarell'individuarsi (in quanto
sacerdose poeta) nelluomo che soffre, e nell'individuanequesti I'archetipo

di ogni umano dolore, cioé il Crisfo

La derivatio salmica come enunciazione del programma poetico
definisce il terreno sul quaj@orsuse versusvanno condensandosi.
Stimolato da questa operazione di compenetraziond salmista, il

fautore linguisticopone al centro cio che gli ruota attorno e cir@nd

% A. Giacomini,L’'opera poetica di David Maria Turoldo: appunti pana lettura
globalecit., p. 23.
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le liriche della quantizzazione esistente tra lagazeone

dellisolamento neliegoita e [linerzia utopica, le quali,
contrariamente, transitano verso un’apertura (i lpassaggio € gia
movimento in direzione del chiarore) tra la trezt@ per uno stato, il
suo e quello delluomo, disagiato e la verita viasdlalla sua
erranza, tra soggettivismo attivo ed esperienzda dépetibilita

infinita (attesa), esercitando lo spirito ad emesgeel canto come

«aspro acconsentire», che schiude il «Prodigio»:

Prodigio aspro acconsentire, Signore.

[.].

Poi dire a noi stessi

che l'attesa e migliore,

guanto piu ingiustificata dura. — M’esalta
una pena che non so, un incanto

tiene accesa la stessa carne.

[..]

Inesorabile Voce m’ha chiamato
all'adorazione dovuta
onde la creazione, non io,

sia risparmiata e benedetta

Qlare tristis es animaneg Bacio la pietrg.
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2. 3 Giobbe e il “home puro”

Nell'istituire la figura biblica come referente pgrtravasamento
dell'io nella storia, le narrazioni del Libro sifadno alla richiesta di
dire il significato dell’esilio, della rinuncia, dellaconfitta e della
gioia in sequenze combinatorie che identificanotradti dell’anima
(«kma noi sentiamo/ il peso della divina rinunciédestra rinuncia
«occhi d’animale/a forare le tenebreMello stesso desedto |
movimenti corporei («carne cintata come torréw,siedi in riva al
flumg «labbra finalmente gaudiosdstroito), che traducono la
coincidentia oppositorum la quale sanziona [lintera poesia
turoldiana offrendo una prima lettura dell’epilogeseguito
dall'inspiegabile esercizio del e sul «nome purQudre tristis es
anima meapPotere tu perdonarciContinuaziong Il Nome «forse,
ancora piu solo»ilfiden), che finalmente il poeta chiama con
un’inflessione timbrica meno “inquieta”, ma piudrea: «Tu/ [...}/
voce, se chiami, senza eco/ perduta in sconfinedertb» ipidem).

Le fanciulle (la figlia di lefte, Ruth) del drama biblico,
sacrificate o esiliate, diventano, nella ripreseetpa, la lettura
(esame) del servita, in bilico fra la “bellezza tadrdel suo esilio e
I'esistenza concepita come una non corrisponderadpettative,
illusioni e giuramenti trasgrediti e se «Egli stla osato resistere»
(Nostra rinuncig, il poeta aggiunge che € I'ente che sente «ibpes
della divina rinuncia»iidem).

Il poeta giace nella notteriolata da ingiusto ritofl due amorj
Pianto della figlia di left§ ed in essa, pur con distinti momenti di
elevazione o abbassamento, vi rimarra quasi fiteo @nclusione
della sua parabola: la notte si veste di brurhiairi e di voci
provocanti (che lo chiamano al nulla), alle quuro il cantore non

cede:
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Notte mia senza un nome

senza un giaciglio!

Le case sono rapite in alto sonno.
Pure le meretrici ora

stanche riposano

[...]

Questa non e la pena di un giorno,
una vita fatta inutile:
e profumo di fanciulla non amata.
Vendetta di una creazione

Violata da ingiusto rito

| lue amorj Pianto della figlia di leftg.

Il grido del poeta per la propria fede e peritellione ad una
chiesa intrisa unicamente di forme e depauperdtsiglaficato vero
del suo mandato viene alimentato dal pianto dedjsafdi lefte a

tradursi in “sangue sacrificale”:

Giunto € il tempo; ma versero io
il mio sangue non fecondato
sulle pietre sulla mensa divina

sulle vesti sacre!
[...].

Rimorso non sento, o Notte,

del troppo amore per la terra

ib{der).

La figlia di lefte secondo il racconto biblicoadferta dal padre
come olocausto per un voto pronunciato affinchésaogincere
contro il nemico; ella “accetta”, ma, assieme, dhiedi poter
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peregrinare per due mesi, prima di “darsi’, sui thoton le
compagne a piangere la propria verginita. Il canioldiano de-
finisce il rito macabro della prostituzione ad una “leggwina”
invereconda, ma piu ancotaona contro la violazione del vincolo
sacrorotto da colui che dice io in nome di “D-i0” e che nomole,
dunque, condividere I'ardore verso I'Uno, ma disieee «la cenere
dell’'uomo» (bidem.

Il pianto € in Turoldo distinto in due funziordonatario di
disperazione e donato alla disperazione; tuttaveempre,
convergente all'interno di un continuo soffio dibellione. La
creazione (intesa anche come trazione/azione roatdegli istinti
sulle cose) imporrebbe all’'ente l'incapacita di ezss liberi, di
stabilire la futurita, vivere lo stesso rapportm @dodivino bloccato o
aperto dalla non decisione di colui che si incanarebbe verso la
presunta luce, paralizzato cosi da una sopraffaziel’ego piu
forte (m-ponibile su quello piu debole. L’io del poeta € un io she
battezzasvincolato dalla legge delle cose, nel momentocum
comprende nel dramma di Abramo e nella sua scekaetire alla
chiamata la totale rivelazione del “Sono”: nel tengoe in cui la
Parola ricercata (sempre e comunque) si mostisarco.

Il poeta non e salito ancora sulla montagna g@enarsi: €
prigioniero della ventura della declinabilita debi e non della
presunta certezza dellesso «‘lo lo vedro, io stesso: questi/ occhi
lo vedranno e non altri;/ ultimo si ergera sulldvpee’» (Salmo della
nostra penitenzéeb, Con gli occhi di Pasqua «lo ti chiamo/ ma non
so pregarti.// [...] ./l lo ti chiamo/ ma tu non rsmi»
(Fidanzamentp A suonare i divini sengi e il verso, intanto

(“iterativo concessivo” della volonta di resistereljce in forma
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lapidaria: «io cerco il Suo volto»Fidanzamentp Fiori un’altra
volta appassi

Dio € “I'Egli” che I'io vede nella creazioneagomante la terra, il
“Lui/lo” che le creature innocenti (tutte lo sonfin quando non
accettano il nulla per il nulla, fin quando nonamo nel nulla del
«mistero della santa ragione®u siedi in riva al fiumg nelle
passioni del conoscere senza odio, possono aiutadi®ino «a
chiedere perdono»F{danzamentp Vigilia di Pasqug, ossia a far
intendere alluomo il suo comando non un “caprit@oun “vizio”
della sua potenza, ma necessita di corrispondenza
“‘incondizionatamente estrema”, che non chiuded’atitellettuale,
non preclude Il'analisi intellettiva della ragiose se stessa, implica,
unicamente, in forma categorica (la scelta/bisodinparlare con il
Roveto ardente prevede che il pellegrino sul meat®o si tolga i
calzari: quella terra € sacra «mistero della samrgine/ cui
obbedisce perfino la pietra/ e danzano le vigné reare»,Quare
tristis es anima mea?Tu siedi in riva al fiumg la volonta di
prendere coscienza della natura chieforma Da qui quella grazia
che Dio rivolge all'io (4 miracolo € venuto/ di la dal gemito delle
pietre,/ della terra screpolata@uare tristis es anima meaCosi la
grazia) inteso nelladempimento alla promessa fatta airip@
giacente nell'in-coscienza (I'intimitd nascosta e la volonta di
esporla) di ciascuno. Il vettore di uno spasmopheade alla liberta
da Lui stesso creata e concessapita (cosi la traduce il poeta: un
“trasumanare” ovviamente, per quanto attuabile,psemincolante)
prima di renderlaPerdong quello di Dio, chiesto alluomo, non
come scusa per un inganno da lui prodotto peradono funzionale
all'intreccio delle due nature/essenze: il donatarirende debitore,

e il peccato dei creditori € assunto regbetito(nel senso tomistico:

109



consapevole tendenza a qualcosa da parte degh esgsdigenti,
desiderig di colui che assomma ogniappetibile Per il
ribelle/resistente poeta, la liberta di dire il asma di questo
rapporto assume un carattere di esclusivita, che modifica
I'esistenza, ma che fa dell’esistente la pietra eesaria da
capovolgere dal volto/lUomo del Tu, che ha «avusdéio di noi»
(Quare tristis es anima me®otere tu perdonarciContinuaziong
E il poeta prosegue il cammino, con i sensi pigrifgper acquisire la
nozione insita nella dittologia “amore e morte”, echor ci
contendono in vicenda atrocedq Profundis.

La figlia di lefte/Turoldo dilania 'amore «com@a baccante che
smembra il corpo di Orfeo [...] compie Eparagmosdella figura
ideale maschile. Quando il suo spirito esce dgvaolo accoglie un
gracchiare di corvi che diventano macchie nel ciblon c’eagape
nella storia; solo obbedienza cieta®io diventa merce di scambio
per ambizioni vili, € qui solo umestimentpe le mani del «<sommo
pontifice» ( due amorj Pianto della figlia di leftg¢ si macchiano del

sacrificio/delitto:

Al sommo pontefice

macchiero il viso e le mani

[...].

Reco sapore di morte alle labbra:
nomi e volti di amici

che in segreto amai: di uno

mi piacevan le grandi mani,

di altri 'armoniosa bocca

o gli occhi ardenti e la fronte

3" M. N. PaynterDal Genesi a Giobbe: l'itinerario poetigin D. M. Turoldo,La mia
vita per gli amicicit., p. 192.
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Tutti li assumo ormai e compongo,
al primo tagliando le mani

al secondo le dolci labbra

al terzo gli occhi di fiamma cavo.
Con le stesse mie mani distruggo
la figura d’'uomo impossibile.

Tutti morti, caduti dal cuore

(ibidem).

Non propriamente di un misticismo che si muosse dblio del
sacro e pienezza del divino si puo parlare pertquesriodo poetico
turoldiano, nel quale il poeta non si soffermaawpiegazione del
Nulla (come fara successivamente) quanto di ung,lati una
militanza in seno alla chiesa stessa, e Giobbe synibolonche

Turoldo assume peualificarsi:

io sono tornato a Giobbe perché non posso vivemeasdi lui, perché sento
che il mio tempo, come ogni tempo, & quello di Gmbe se cio non si avverte &
solo per incoscienza o per illusione. lo sono twre lui, perché da lui ho

ricevuto I'unica soluzione possibile della mia vita

Con il Canto di Ruth il verso entra in quello spazio
“dell’ opposizionedell’attivismo” e del “non attivismo”, nel quale
I'intreccio lirico si coagula nella scelta defiviéi di aderire alla
comprensione, che presuppone comunqgue la consioieeadi due
opposte visioni del mondo, delieeregrinatiodell’essere: da un lato,
Il dominio dei sensi e la promessa da essi fattailggotere sulle
cose mondane, e, dall’altra, la rinuncia come dismoendere a Dio
in risposta al “suo scandaloso essere”, al suadehgeperdono. Nel

Canto di Rutha differenza della figlia di lefte,dgapesi qualifica

¥ D. M. Turoldo,La parabola di GiobbgLiscate-Milano, CENS, 1992, p. 170.
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come unico e vero metodo per comporre i percoiir deandaloso
divino («o0 creature innocenti, pure voi/ aiutatelo a céred
perdono»,Vigilia di Pasqud attuato nella resurrezione; da qui la
ribellione del figlio verso il suo generatore e daterdote verso la
(sua) chiesa. Ruth soffre la sete, e pur tentaiatee ella rappresenta
'esempio dell'obbedienza all'esilio, alla sceltai discattarsi
nel’amore sponsale per mezzo della pazienza elal@ro. La
resistenza diventa riscatto ed e dunque offertaecdomo dall’'uomo

a se stesso: questa e la liberta concessa (coatztaia Dio alla

creatura:

addio, campagne riarse,
Dio grava ancora la mano

la fame ritorna.

[...]
Ruth si aggira fra gli astri
a cercare i covoni

ove tiene padiglione lo sposo

(I due amorj Canto di Ruthl, Paese deserjo

La danza interrotta dalla figlia di lefte ripcEncon quella delle
figlie di Giobbe; il resistere stipula il contatia i due amori (vita e
morte), e Turoldo si “allinea”, e vi rientra piename, diremmo,
nella tradizione degli scrittori ispirati ma, asees disperati per la
crisi della comunita ecclesiale dilaniata dal mecit politico in cui
“istituzione” € il termine primo e ultimo, dal gegaRoma pende e
dipende. Solo rifiutando il potere come assoggedtdm alienante
dei popoli si gustera l'essenza della chiesa (comgstico del
Cristo), oltre la concezione verticistica, che ganda cattiva
interpretazione dottrinale, e Pietro ne é l'unlzase Un cantare
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pulito dalle stimmate di Francesco («le stimmaté Serafino»,
Fidanzamentp Lungo raggi obligul, mentre «la cupola tutto

splendore»ibidem) si sfalda nell’orto degli ulivi:

mi pare sentirLo
tossire nell’orto e certo risuda

sangue, ma almeno le piante

e gqueste creature semplici sono

a Lui infallibili amiche

(FidanzamentpVeglia di Pasqui

Solo Giobbe comprende la pazienza e il gridambre verso le
cose del Dio nascosto e le cose del tempio di iDpmeta peregrino,
esiliato nella sua chiesa, dalla sua patria, nmeelia Bibbia, e solo
tramite essa, proclama la liberta di invocare &atet di reagire alle
piccolezze, ai formalismi e alle lusinghe dei pailaz

Come lacopone, promotore della poverta e dsifaplicitas®,
esuberante nelle sue “satire” e sofferente nelleegtpere
ascetico/mistiche, critico verso la corruzione 'dedline francescano
(attraverso la forma delldamentati), cosi anche il Nostro,
“plagiato” dallaverita della poverta, I'unica che possa interloquire
con il divino, la sola “esperienza” clgdi resiste secondo I'esempio
di Giacobbe, divenuto per Ilapoverta (povero di spirito
nell’accezione ddiscretio— la capacita di discernere cio che Dio &
da cio che Dio non e —, nella semplicita della ténaell'invocatio
e la fermezza del suo conoscere, il santo Israele.

Permane sempre e comunque, come piu volte tibddi non

sarebbe possibile in Turoldo un rovesciamento/calgavento), la

¥ Sulla poesia di lacopone e sulla poesia del perioaui questi opera cftacopone e
la poesia religiosa del Duecenta cura di P. Canettieri, Milano, BUR, 2001.
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minaccia del non essere Essere, del predominica dadiverta
dellanima (qui nel senso di misera cupidigia e itaoh
nullificazione), della sconfitta della numinositkei sensi da parte di
quelli nati dalle passioni dellistinto cerebealo dalla prassi ad
un’affezione  sentimentale reiterata nella  degenanaz
“masturbatoria” («Noi invece errammo insensatreghiera per
I'amicizia con Geshidi un’idea il cui oggetto ¢ il riflesso negletio
cio che l'io fa evaporare dal labirintico percods suoi ricordi. E la
stessa fede non placa il tormento né per il “gimbgiené per il “gia
accaduto” (tema centrale della raccditaeghiere tra una guerra e
I'altra, dato alle stampe nel 1955 per la Corsia dei Seitve
riprende molte delle liriche pubblicate nei precgdgbri): al centro
il Cristo sulla croce, il Cristo denudato ed umdianel tempo sul

tempo:

come chiamarlo [questo tempo]? Tempo di confesa@@mitaggio? Tutto ci
puo aiutare, anche se poi ogni termine é inadegaiapprossimativo: le cose
sono sempre piu grandi. Cio che e
vero e e rimane il mistero. Invito a contemplareaatare, a pentirsi, a sperare.
E pero diro tante volte la mia (forse anche lan&slisperazione.[...].

Nessuno creda che si possa staccare la poesiaviallda poesia non € un
esercizio letterario, e tanto meno la vita € acecadela nostra, poi, questa che
ci e toccata in sorte, pare che porti i segni @ oraledizione. Intendo, di questo
nostro modo di vivere, di queste furiose ideolagferoci politiche.

Ma & giusto cantare solo il negativo del mon#o2he non ci sia ancora
speranza?

[...]. La gloria di Cristo € la sua stessa t@agy...].

Allora non resta che puntare sulla resuoreziattraverso la morte del
mondo. ‘Voi non siete del mondo’ [...]. Ma & una @i@ne scomoda. lo posso
dire di sperare piu di voi; ma la mia speranza Bofumana’; anzi, nasce
precisamente dalla cenere quotidiangukstesperanze che appunto ci illudono

di vedere, con occhi di fede, il vero dramma deltho. La nostra lotta ‘@ contro
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i reggitori di questa tenebra’. Ed e cosi che lasme quando e vera poesia € un
atto di fede, un atto di vera religione, e perciméatto liberatore. [...].

Queste mie cose, [...], nascono in un contestarappdi preghiera. Avevo
tentato anni fa di confondere i miei pensieri cdinstessi salmi della Bibbia.
Volevo addirittura pregare cosi, con la liturgiac@n il popolo E meditando
precisamente sui salmi avevo composto ‘preghier@ima guerra e l'altra’. Ma
non €& possibile rompere secolari abitudini, non a&cilé liberarci
dall'impersonale. E cosi la liturgia continua adee in dicotomia con la vita, e
il culto rischia di andare per conto suo (finch@ajuin divorzio con la fede.
Siamo appunto divisi in noi stessi, vite senza sbae senza creativita. Eppure

sono convinto che questa & la via per uscire dedliedizione e dal deseffo

“1D., Cio che non é facile dire.e Il dramma é religiosan Preghiere tra una guerra
e l'altra, testo confluito poi, in ID.]l sesto AngeloPoesie scelte (prima e dopo |l
1968) Introduzionedi A. Romano, Milano, Mondadori, 1976, pp. 3-4 €® da
quest’'ultima edizione verranno citati i brani lireele prose (vere e proprie analisi del
poeta sui suoi stessi componimenti) tratteRtaghiere tra una guerra e l'altra
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2.4 La salmodia e il ‘corno’ della chiamata

Mediante le formule lessicali della catalogaeidiiologica e il
processo poietico dei testi salmici, possiamo sScopm passaggio
ulteriore dellgperegrinatioturoldiana.

L’'aspetto stilistico del salmo (ma non solo, esempio di molti
altri libri in prosa del Vecchio Testamento), coesme si presentava
non molto tempo fayeniva formatala un gioco di regole e di motivi
che hanno dovuto subire obbligatocentraintes collegate in primo
luogo alla distinzione (di assai difficile operatai) tra diversi generi
commisti. Suddivisione, questa, che non sempreteétap avvenire
per I'applicazione di canoni inadeguati, basaticdteri che hanno
individuato e classificato i componimenti in dueegprie: “alti” e
“bassi”; i primi sarebbero quelli che trattano diegra e di preghiere
maestose rivolte a Dio dai capi del popolo, e badcidentificati in
lamentazioni e composti anche per la “massa oratte”attento e
capillare lavoro di riorganizzazione del materias@prattutto nel
Novecento, ha portato alla messa a punto di uarsssfilologico ed
ermeneutico che, pur tenendo in dovuta considerazgli studi
operati nel corso dei secoli, ha evidenziato ledsttd mancanze,
procedendo ad una nuova ripartizione (mediantetlolic della
lingua ebraica, la considerazione dei contestiigide traduzioni
greche e latine) il cui principio risiede nellaastruzione del ritmo
unitamente al pensiero laico e religioso che lggeed\ei Salmi si
possono distinguere, infatti, vari modi letteraridererse istanze
singole, confluiti, per scelta degli autori o peetisione/necessita”
degli antichi copisti, in aree semantiche che oaddvano,
all'interno di uno stesso componimento, temi e mo# che per

I'incuria di chi non sapeva ben intendere la sisteione dei versi, a
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causa della scorretta conoscenza del referenteistngp/metrico, si
e verificata una doppia e spesso tripla sovrapmorszdi testi.
L'esegesi ha inteso, dunque, riorganizzare quéitro della
Bibbia seguendo procedure interpretative ricolldgatia dottrina
dell'arte del linguaggio: la poetologia salnfitache ha messo in
luce 'umanita viva della scrittura: gioie, dolobattaglie, preghiere
si alternano di continuo, ora come moti di un slagadividuo ora
come reazione di una specifica classe sociale. aetoppgia ha
offerto un significativo metodo interpretativo, cls € rivelato,
anche per Turoldo, riferimento insostituibile perne fra le basi del
suo edificio linguistico/ideologico la suddetta poa dell’uomo:
'uomo che invoca il Dio unico, quello che pregaaledice e
“resiste” col canto, mediante il corno, con l'arpal tamburo, con la
cetra, con i cembali, con le corde, col flautadisfatta del mondo, al
male che si auto-provoca, a quello subito dallagmieazione degli

“ingiusti” e a quello “proveniente” da Dio stesso :

Proprio perché parola delluomo questi carmi sartadi di lacrime e sorrisi,
di sofferenza e di speranza, di supplica e di amgimento e, nonostante la
tradizionale attribuzione globale a Davide, il r@la dinastia messianica, essi
coprono un arco storico e letterario ampio quairitela storia d’ Israele. Si va,
infatti, dal canto della tempesta ‘dai sette tuouri testo forse del XII sec. a. C.
opera di un Israele appena approdato nella ter@adaan, alla marcia militare
[...], passando attraverso la potente ode di Daxédeolta dal Salmo 18 e la
straziante elegia pronunziata ‘lungo i fiumi di Babia’ durante I'esilio del VI

sc.a.C..[...]

I Sulla complessa e articolata struttura del salrsoi ¢esti biblici rimandiamo, per una
visione che tenga conto dei rapporti fra essi e peanalisi dettagliata della loro
poetica, allinterno di una vastissima e antichissi esegesi, agli ampi e
particolareggiati studi di R. Guardirbapienza dei SalmBrescia, Morcelliana, 1976.
T. Merton,La preghiera dei SalmiBrescia, Queriniana, 1989 e K. Seybddgetica
dei Salmj “Studi poetologici sull’Antico Testamento”, |, deit. a cura di D. Astori,
Brescia, Paideia Editrice, 2007.
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E per questo che la stessa definizione deiegdatterari’, cioé dei modelli
fondamentali entro cui I'incandescenza dei senttimewlella fede si ordina e si
esprime, corrisponde ai grandi itinerari della vjta].

Proprio perché e ‘anatomia dell’anima’, comeeda il riformatore Calvino, il
Salterio e la testimonianza della crisi di fedelf®a73) ma anche dei vertici
luminosi della mistica (Salmo 16), & la registragoautobiografica delle
disperazioni piu tenebrose (Salmo 88). [...].

Nella sua oper@urora il filosofo Friedrich Nietzsche scrivevatra cio che
sentiamo alla lettura dei Salmi e cio che proviaatia lettura di Pindaro e
Petrarca c’é la stessa differenza che intercoardatipatria e la terra straniera’.
Relegati troppo spesso solo su libri di pieta, igipnati in commenti religiosi e
vagamente spiritualistici, i Salmi chiedono di usaalle aree sacre, di ritornare

nel rumore delle citf&

L'assetto formale e I'elaborazione del vers@idea complessa
propria deiSalmisono dal servita riorganizzati quasi a support@ade
sua storia, che diventa cronistoria nel resocontmtizioso”, della
congiuntura strutturale (é presente la volonta dstituire un
corrispettivg tra I'endecasillabo della tradizione poeticai@ah e
guello, che definlamaorno (la musicadi Davide), proprio della
ritmica del Tehilimm. Il modello testuale salmico (asserzione,
espressione e comunicazione: simbolo, sintomo enasey e
costitutivamente dinamico per definizione, ed heo ipso «una
funzione pragmatica, dunque dialogica, orientatd'azabne,
allocutiva o conativa. Tutti | testi salmici vogho agire sui
destinatari primari come sui secondari, lettori ecitatori.
L’espressione imperativa [...] & la forma comune pfessione¥, e
Turoldo riprendendo il ritmo giaculatorio rendeerrini salmici

impiegati nelle proprie liriche in forma incisiviaconica, tendente

2 G. Ravasi,Introduzionea “Lungo i fiumi...”- | Salmi traduzione poetica e
commento a cura di D. M. Turoldo-G.Ravasi, Cinsdllalsamo (Milano), Ed. San
Paolo, 2003, pp. 9-11.

K. Seybold,Poetica dei Salmgit., p. 19.
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alla condensazione del proprio pensiero con quigtgi scribi, e da
cio deriva I'*inglobazione” nella ripetizione delll®ormule in una
stessa strofa. Lo studio deiengole partidegli inni innanzitutto e la
conoscenza diretta della lingua ebraica (dell'aremadel greco e
del latino) hanno consentito al poeta piu comoddeneh poter
addentrarsi, da competente della lingua, nella ¢essp struttura
versificatoria dei testi della Scrittura. L’esancetdi cui parla
Gerolamo, mediante il quale quest’ultimo, con likasdi giudei
colti, si accosta al Libro e lo traduce, rappresemt importante
precedente (non certo I'unico: nel corso dei sesiacdiono succeduti,
comunque, pur diversi fra loro, prestigiosi stadraduzioni), che il
poeta conosce, cosi come l'interpretazione opelata&rmeneutica
medioevale e da quella moderna, le quali offroredaborazioni
significative dei contenuti e delle formule costini (porta,
chiusura e casag che definiscono rispettivamente la prima, la
seconda e la terza parte del verso) il generequo@ichtungsar}**,
che Turoldo analizza minuziosamente e che riprepeie il suo
canto. Utilizzando la successione numerica (mathgonimenti di
ampia lunghezza presenti in varie raccolte delisenaventi un
unico titolo e registrati sotto un unico motivoy @sempicCrociera
sul Lago- l'ultimo testo della sesta e conclusiva sezidngdii una
voce - sono divisi e suddivisi dal sistema della numenae
progressiva: 1, 2, 3 etc., come avviene in madtti ldella Bibbia),
I'invocazione incipitaria, la lode succeduta al &rto, i medaglioni
storici intrisi di riflessioni teologanti, tutti strutti che rispecchiano

un dialogismo mediato dalla letteratura europeayrdimisticismo

* Sullo studio e l'interpretazione delle Scritturénviamo, per una sintesi del vasto
processo ermeneutico ad esso connesso, alle “ndntegitretative riportate da Bianco
nel suo particolareggiato lavoro: F. Bianddinterpretazione della Scrittura nel
Giudaismo, nella Patristica e nella Scolastiaa ID., Introduzione all’ermeneutica
Roma-Bari, Laterza & Figli, 2002, pp. 21-43.
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cioe che addensa di immagini “allucinate” e “diafata parola. La
forza della tecnica del tradurre, di rendere ciaétdsto in lingua
ebraica lemma e senso strettamente collegati, ¢hesiil servita si
eserciti di continuo a questa scuola, stravolgendmunque il ritmo
nel formare la propria parola. Sarebbe impossimkatti, ed occorre
precisarlo, adattare la “metrica occidentale”, géferenti (e ovvi)
computi sillabici e per la posizione di figure chella lingua del
Libro rappresentano ungpecificoritmo e un particolare tempo (e
per giunta nella poesia) ad una costruzione sombe non le
appartiene. Il salmo € dunque un modo, anzi il modgitato di
cantare con I'endecasillabo italiano quelle immagihpoeta non
solo prende 5almia modello per i propri componimenti, ma li versa
anche in lingua italiaria

Nella trasposizione turoldiana (pubblicata ¢bmitolo Lungo i
flumi..) ad aprire e chiudere ogni sequenza é una brevwecpeche
interpreta poeticamente il senso dei testi, seglatana dossologia e
da unoremus(nei quali vengono esposte le riflessioni e lenateni
dellorante e della comunita)accompagnati, a loro volta, dal
succinto commento filologico/ermeneutico e stotmologico di
Ravasi.

L’ “ingresso” del libro deBalmi(paratesto lirico), quello nel quale
sono presenti brevi componimenti di Turoldo (mentr&laltra
edizione e offerta unicamente la traduzione) e dheque, ci
interessano particolarmente, € costituito da un uJoaga
invocazione/introduzione poetica del Nostro, chBaneesiterazione
imperativa innalza l'allocuzione a supplica nelle odalita

sequenziali dell'anafora incalzante («Vieni¥ieni di notté,

** Nel 1973 Turoldo traduceSalmi senza alcuna aggiunta di propri versi per i tipi
Dehoniani, e, nel 1975, sempre a Bologna per lasatdditrice da alle stampe la
traduzione deBalterio corale
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proposta per ben otto volte (in cui «Egli» € pasmpre all’inizio di
ogni capoverso); essa viene, poi, interrotta dastreda di tre versi
(che si apre con umoi), per riattivare conclusivamente il grido
d’aiuto: «Vieni sempre, Signore». Alla fine depera, I'ultima
pagina riporta un altro testo/preghiera nel quialermine centrale e
«Amore» Amore che mi formagti che lega inscindibilmente il
vetero al neotestamentanwessaggio

Nel libro (realizzato anche questo con GianfeaRavasi)ll canto
della rana. Musica e teologia nella Bibbhiduroldo si rifa, per
spiegare l'arte del costrutto verbale nella Sawttwalla nozione di
musica e a quella di “tecnica poetica” che, perntmdimitate nel
rivelare il divino, sono tra le poche, se non teche, alle quali e
concesso di “respirare”, diire, cioe, il “fiato” di Dio e dell'uomo:
pneuma quindi, che unifica le due essenze in una similare funzione

ritmica:

E la musica il culmine di ogni arte. Non a caso i6fe..] chiamano musica
'arte che ispira a tutte le muse: universo di ogsepressione dello spirito,
linguaggio supremo della divinita.

Nessuno mai potra dire quello che Dio espriAreche a Dio nulla di meglio
si addice che la musica, nella foresta dei segtglle immagini. [...]. L'ultimo
atto della musica e I'assoluta intraducibilita. dd@musica quale confusione di
tutte le arti.

Non a caso solo nella musica si puo dare laizipee: I'inesauribilita della

composizione, la possibilita di durare senza*fine

Il soffio (I'aziong di Dio e del’'uomo si espande nella musicalita
attinta daiPsalmoiin tutta I'opera poetica del servita, e la ritmica

dell’ endecasillabo, frazionata e non sempre espans ordine nei

4 D. M. Turoldo, Cantate a Dio con arteén G. Ravasi- D.M. Turolddl cantodella
rana. Musica e teologia nella Bibhi&Casale Monferrato (AL), Edizioni PIEMME ,
2003, pp.14-15.
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libri del servita,dice la non quantificazione dellaesponsabilita di
“ricusare l'accusa” dellarisonanza del silenzio di fronte al
nascondimento della responsabilita non considetalt&ente, che si
pone come privo, il piu delle volte, di unita tra Ipensante e la
riflessione sul medesimo e, assieme, attento, comunque, a
diagnosticare l'intuizione su Dio (a partire talii una vocg che
sembra «non essergli necessari@ore una barca di Canhe

stordito dalle «<innumeri dissolvenzabidem) della materia:

dimenticheremo gli accenti

che ci appassionavano

[...]-

lo gia intuisco

guanto di verita é racchiuso nel Libro

[...]
E se Egli continua a creare

€ senza ragione.

ibiden).

Se il conoscere si identifica nell'intuiziode«ebbrezze inaudite»
(ibidem) e nell’«udire il cedimento improvviso di questeecrealta
non sonox» ipidern), esso stesso promuove come riassumente delle
miserie umane («Sono il riassunto/delle miserie nemnaMulieres,
nolite flerg la musica a condensare l'idea della fine tradotmne
“presunta certezza” «che Egli/ potrebbe anche atemmi/ senza
lesioni alcune» @ome una barca di Canpe La lirica attua questo
collegamento nell’iterazione dei termini (non seegimati, o
meglio quasi mai) «voce», «silenzio» (ai quali poite abbiamo
fatto riferimento) in un’intelaiatura avverbiale aui il predominio
dei vettori temporali «ieri», «domani», e in qualpjaziali di «li» e

«qui», «la» e «qua» (che costituiranno anchiad&azioni musicali
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e i ritmi della versificazione contenuta nei susoadesti poetici del
frate) con valore di “avverbio di predicato”, asse&e a «solo»,
«perfino», «soprattutto», «specialmente», iderifac il focus
(«I'elemento della frase a cui l'avverbio focalinta si riferisce’)
sul quale porre I'accento principale dgtiarola. Abbiamo dunque, a
partire dalo non ho mane fino aCanti ultimi, un verso che segue I
“andamento libero” della maggior parte della poessiana del
Novecento. Esso, non vincolando lo scrittore allimar e
all'isosillabismo (che in alcuni —molto rari — cponimenti e,
comungue, presente), cede il posto all’anisosslalbi (riscontrabile
nella tradizione poetica italiana in cui l'alterzandi settenari ed
endecasillabi e operata, ad esempio, nella canzbibera
leopardian®): si ha, dunque, nella poesia turoldiana la sisioae
di versi di differente misura. Il ricorso frequerde polisindeto, in
apertura, contribuisce a costruire in molti compoemti di
intonazione salmica l'anafora. Il verso risultampwsitamente
complesso, percorso da una strategia che prelewbandona
“convulsivamente” prestiti dalla tradizione, e laetafora si fa
garante cosi di una scrittura analogica.

Se nel “primo” Turoldo l'io si differenzia in ndo netto dal noi e
dal Tu, nel “secondo” e “ultimo” Turoldo il pronomei prima
persona singolare e di prima plurale si imponeusto te tutti, e il
nome divino si erge in una reiterata serie dilatizioni, che rendono
di difficile comprensione l'unione tra i versi cawutivi (quasi

asintattici), ora prodotti dal «Tu» ora da un lungeriodo, che

4" C. Andorno,La grammatica italiana Milano, Paravia -Bruno Mondadori Editore,
2003, p. 44.

8 Per una peticolareggiata visione del verso italinon solo del Novecento cfr. W.
TH. Elwert, Versificazione italiana dalle origini ai giorni nt$, Firenze, Felice
Lemonnier, 1991 e F. Bausi- M. MartinellLa metrica italiana. Teoria e storja
Firenze, Le Lettere, 1993
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confonde la linea “versale” con quella prosasticlan ripetuta
allitterazione della “t”.

Vi €, dunque, un commisto di aspirazione/dewagj un annettere
e un rigettare continui, un richiedere alle fontia#a tecnica
filological/interpretativa da lui applicata per laraduzione
dall’ebraico la partecipazione diretta del “lorotervento” e,
assieme, un’ inversione di marcia, che sembra @satuogni ripresa
allusiva. Il poeta vive nella sistemazione ritmam suo canzoniere
un perenne laceramento di scelta stilistica: senwinto (e lo &) fino
alla fine di conformarsi allanediaziondonico/ritmica e soprattutto
dimmagini derivante dai Salmi dall’altra parte, Ia
seduzione/ispirazione del verso libero sintattieofo(male) del
Novecento italiano si configura  quale “donatario”
dell'immagineXulnus del mondo che, appunto, il “versoliberismo”
forgiato su una sintassi, che é retta da verbinéitito, introduce
nella domanda sempre aperta di un passato iteeta costante
presenzialitd/autoreferenzialita, che sfocia nekuifo ottativo” del
Qohelet.

La voce partorita dall’omiletica, o meglio “scrittadncheper la
declamazione predicatoria, influisce in circolafi@renne nei testi,
“memorizzando”, nel collegamento tra racconto (mddesistenza)
e immaginario (inteso come intenzionalita dell’notgporocesso di
ricostruzione del “tessuto antropologico” e deléppresentazione
del contratto tra la testimonianza del o dei soggetti sulla ctsa
n‘est pluse quella cha été ) e del divino suggellantepiroteron E
semprela voce che spinge il verso a risuonare nella aathe

I'oralita riflette sulle emozioni (poesia aspirargenza sosta a farsi
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ecof®. Una voce che & emanata “dal pulpito”, una poesia
diviene essa stessanbonedal quale annunciare I'evento, come dai
templi e dalle sinagoghe dai quali si invoca @b JHWE.

Il discorso orale inteso, allora, come momentticgpativo (gia
precedentemente accennato ma ora, dopo l'analisica, trova un
sua “naturale” risoluzione), della comunicazionét&s soprattutto
in una societa, quella in cui vive il poeta, in alidominio
dell’atto/parola e del visivo/uditivo sull’ “azionscritta” si impone
in forma categorica; quasi un ritorno in dietro, direbbe, che
preclude, contemporaneamente, un rilancio, anomeoincisivo,
della scrittura fissata sul foglio. E necessarie nhn si dimentichi il
ruolo del frate e I'azione catecumenale da luisvml un periodo nel
guale la diffusione danezzi di comunicazione incrementa I'oralita,
se pur in modo diverso rispetto al passato, e leevdunque,

commenta Di Girolamo,

sarebbe [per Zumthor] ancora centrale ancHa oglilta della scrittura. [...]
‘capovolgendo il punto di vista, si puo affermareecl’'oralitd mista [ossia
un’oralita che si realizza nel momento in cui lflugnza dello scrittore rimane al
di fuori] € dovuta all’esistenza di una culturariga” (vale a dire in possesso di
una “scrittura”) e che l'oralita secondaria € dav[itna oralita cioé che parte da
un ambiente dove voce ed immaginario sono soggettessa] all'insistenza di
una cultura “letterata” [...]. Linvito di Zumthor éa superare la netta
opposizione istituita tra oralita e scrittura, eagliere il continuum esistente tra

le varie forme di espressione artistfta

In entrambi i casi si rispecchia la presenza, olimahprogetto

della rappresentazione di una o piu istanze pdstemute I'astante

9 Sulla relazione fra oralita/voce e scrittura Bfr Zumthoy La presenza della voce.
Introduzione alla poesia orale cura di C. Di Girolamo, Bologna, il Mulino, 148
%0 C. Di GirolamoOralita e scrittura in F. Brioschi-C. Di GirolamcdElementi di teoria
letteraria, Milano,

Principato, 1996, p. 94.

125



(reale o ipotetico), del processo che, nella cooamone in generale
e nel caso particolare di Turoldo, si compie a#ii concreto della
pubblica declamazione, aldila delle schematizzazi@mittente e

destinatario, che probabilmente, se fossero régtemalla formula

“canonica”, si chiuderebbero al sokegno (quello prettamente
linguistico-formalista), per il quale il contatteveerrebbe tra I'io e il

tu, o nei riguardi di un Tu lontano dalla “lingussbrso” che

'umanovorrebbeintessere con una trascendenza lontana.

In Turoldo se esistono, come esistono all'inbedella sugoetica
(intesa come programma del messaggio da trasmettezemplica
necessariamente umedium per attuarsi), momenti scansionati
(emotivo, fatico, conativo, referenziale etc.),siespero, Si
amalgamano nella “figura” (che e del poeta $peculare
rappresentazione) in un interscambio comunicaticelts, anzi
prescelto;e ilmediumviene interpretato e reso dalla stessa triade
soggettiva (poeta-Dio-umanita) in alternanze ditooe, sulla scia

dei movimenti (anch’essi irregolari) dell’esserded’ente :

La comunicazione umana, verbale e no, differdakmodello delmedium
soprattutto perché, per aver luogo, richiede urd-fdeack anticipato. Nel
modello delmedium il messaggio procede dalla posizione dell’emitten
guella del destinatario. Nella comunicazione umeagae, invece, chi invia il
messaggio non deve essere solo nella posizionerdagtente, ma anche in
guella del destinatario, prima di poter inviare lqonaa. Per parlare, € necessario

indirizzarsi a un altro o ad aftti

Se l'autoriflessivita éjdunque, operata, o € nella considerazione
dell'altro, e in Turoldo l'altro e il prossimo, ko che accoglie la

voce, che la “tocca”, o tenta di farlo, la voce gmldesimddunque

*LW. J. OngOralita e scrittura. Le tecnologie della parolBologna, il Mulino, 1986,
trad. it a cura di A. Calanchi, revisione di R. eémlli, p. 242.
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anche di se stesso, in questo senso si puo pdrlaterno), al quale
facevamo riferimento (I'io dell’io, del tu: l'altroe, assieme, del
“Lui”: Dio), il co-soggetto della sua parola/scuitd. L’oralita quale
presupposto del verso: recettore della parola prcata e inviata
“per bocca” ai soggetti, scritta nella modalitaudi vedere e di un
ascoltare I'eco erompente e dirompente, paraganabijuello del
corno di Davide, aB6far che produce un suono stridente, “tetro”
attraverso cui il sacerdote scandisce «il tempordito con le
neomenie, gli inizi dei mesi lunarf in una eco quasi perpetua. La
lirica & per il poeta rimando della chiamata-osdwisommo Iddio
incombe nel silenziokungo raggi obliqui e della terribile presenza
misteriosa, un sentirsi come soggetto e oggettancipale
dell’'universo e, assieme, un “vedersi nel suonel’ iimando per
mezzo del corno soffiato «dall'interno attraverssguardo emotivo
e la voce emotiva dell’altro [...]. Auto-oggettivarniiricamente
significa permettere allo spirito della musicamiasarmis®. Da cid
I'educazione (il ritorno sui percorsi gia battuti¢i sensi sulle loro
stesse movenze, implicate nel ricambio continu@esheinciazione,
che diventa trasfusionale al concetto intersoggetprima e
interoggettivo poi tra il discorso e il mondo, pemtrare, infine,
nell’esclusiva indicazione del messaggio poeticel duale |
pubblico e il ricettore responsabile e responsatatio di questo

processo, esso

non si limita a essere destinatario di un meagsdgtterario ma é direttamente
costituito come collaboratore ideologico; € spet&ati ruoli letterari separati e

contemporaneamente attore di un processo alladjattopia; [...]. Pubblico

2 G. Ravasi- D. M. Turoldd] canto della rana. Musica e teologia nella Biblii., p.
75.

53 M. Bachtin,L’autore e I'eroe. Teoria letteraria e scienze ureaa cura di C. Strada
Janové, Torino, Einaudi, 1988, p. 153.
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della poesia turoldiana € quindi, [...], quell’oriz#e civile e ideologico che

[...] [accetta] la funzione carismatica del poetairanto tal&’.

I motivo impressionante e lugubre prodotto dadrno e
accompagnato dagli strumenti del re poeta vengoadotti da
Turoldo nella ripetizione costante: uarorno reso dal prefisso “ri”:
«ricomporre», «rifare», «ricostruire», «risorgengoprio del tono
antifonale, che detiene un ritmo seducente, noo subktico ma
anche diabolico: e se Davide con la musica facéwvanare in sé
Saul, I' “orgoglio idolatrico” prodotto dallo stesssuono veniva
Inteso simultaneamente come rilassamento dei s, cui
«sublime e sensuale [...], divino e demoniaco signovdivisi da
frontiere labili, [...] sacro e profano si scontrarxosi il corno ri-
chiama l'essenza della resistenza continua. Il iteenutilizza il
ritorno musicaledei salmi come ripresa etica, derivandolo, assjeme
da quella “ripetizione dell'esistenza” introdotta Hierkegaard, che
la relaziona alla scoperta della verita: una rgdetie di immagini e
parole per mezzo della quale avviene l'esistenzd)i@ stesso
mediante la ripetizione della parola (che € «strido migliaia di
trombe», Ascolta il nostro grido, o Giobbheha generato dal suo
suonoil monda®. La lirica & cosi un produrre suoni e un chiudatsi
suono, un emettere il giudizio sapienziale e urettaglo, e le
particelle esclamative mentre sono intese come essioni
vocazionali esprimono, assieme, lo stupore e temdonimanere

meri segni grafici di fronte all'inespresso: il ser fino ad ora

* G. Luzzi, Le raccolte degli anni Settantan D.M. Turoldo, Lo scandalo della
speranzecit., p.54.

5 G. Ravasi- D. M. Turoldd] canto della rana. Musica e teologia nella Biblw., p.
132. Un attento esame dei lemmi poetici turoldiangpecificamente indicanti il
“ritorno” € stato eseguito da Savoca nel suo Volzahm della poesia: G. Savoca,
Vocabolario della poesia italiana del NovecerBmlogna, Zanichelli, 1995.

* Cfr. S. Kierkegaard,a ripetizione trad. it. a cura di D. Borso, Milano, Rizzoli,9®
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analizzato, si rivela come ricerca di verita, cHe sfjuggono di
continuo, in un ritmo imperfetto, come imperfetthe® ancora i sensi
del pellegrino, che attende di esseoxus rinnovato, come Giobbe,

dopo le innumerevoli prove, non in un approdo drtex

importa invece sapere che ancora
generasti sette figli e tre figlie:

non di morte fu I'approdo di Giobbe

Salmo della nostra penitenza, 2, Il pianto deglicjn
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Capitolo Il

Il dramma e Dio

3.1 Amore e morte: la battaglia del risveglio

Dalla “formadel vuoto” e dal desiderio di riempirlo sostituerat
esso la pienezza della luce, “I'ingombrante piea&zit poeta loda
la persona nella sua complessita, e riprendend@o®aventura, che
parla dell’'uomo comsinolo ontologico mette in relazione i processi
dellautocoscienza con quelli provenienti dalla unat (assetto
fisico/meccanico) riflettendo sulloperato e sulldiberta
dell'individuo e delle scelte fatte dallearne (in ebraicobasal):
I'unione della materia all'anima, che non garargi¢a dispersione
del dramma («rimarremo soli/ con tutte le alte paulPreghiere tra
una guerra e l'altra Con tutte le altre paude che e delluomo, in
continua attesa di essere libero dalle tensionemer per noressere
piu «favola alla gente>Liberta solamente chieglooltre I'esilio dei
sensi. Quest’ultimi, oramaturanoin un nuovo passaggio, quello
cioe dato dalla trasmissione consapevole delle Ioravenze,
trasferimento questo derivante tra cio che pravigall’esterno e cio
che cresce all'interno delle percezioni, e, assietial rapporto tra
anima e animus cosi come viene inteso da Agostino, che riflette,

nelle sueConfessionisul corpo corruttibile chepprimel’anima’.

L Cfr. Agostino, Le confessioni 7, 17, 23, testo latino dell’edizione Maurina,
introduzione, trad. it. e apparati a cura di GgiNi, Cinisello Balsamo (Milano),
Edizioni S. Paolo, 2001. E ancora, sullenfessionicfr. I'Introduzione di Carena a
Agostino,Le Confessionitrad. it. e note a cura di C. Carena, Torino,akdi, 1984,
pp. VII- XXXI. Sul concetto di anima da parte di égjino rimandiamo all’
Introduzionedi Giovanni Catapano a AgostinDe immortalitate animaetraduzione,
note e apparati di G. Catapano, Milano, Bompiad@3
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Dalla dimora temporanea debkilio, quello prodotto dalla
presenzadel silenzio interiore e dalla notte dello spiritb poeta
ricerca «riviere ospitali,/ a fuggire la nostra sgeza» Esilio), la
guale si impone come impersonale all’ente stessmd misterioso
del soggetto, forza sotterranea la cui azione dsyasione sulla
mente blocca laéveriein un delirio brutale, per il quale il ricercare
I'origine dell’essere posti in un continuo ri-cicloon il mondo
distrugge la speranza in una “sazieta bulimicatptta da un’attesa,
che e malata di se stessa; la presenza qui condkzmmre/immagine
delluomo «in gerontocomio»I'(4 non sg.

Si erge imponente e straziante la follia detlanditta, 'ubriacatura
delle passioni, I'aborto della fede: il poeta erahivio, non vuole
proseguire il suo cammino, ma le mani tentano, kanaamente,
pur stanche, un altro movimento: fendono l'aria esighare la
sconfitta del misterioso “torturatore del cuorgiaitando, infine, il

“palmo al petto” per pronunciare il sibilante testnto:

Fino a quando ti aggirerai

per questa selva di pensieri?

Tuo asilo sono i recessi
inesplorati del cuore

Tue strade le vene oscure,
tu e io siamo un paese

solo, ancora ignoto

fueio,

e ancora cosi prosegue:

E tu continui a fissarmi
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le colpe mie che fanno

di me tutta una piaga!

Piu non reggo al tuo silenzio.
lo aspetto la morte,

Dio, vieni nella carne mia

con la tua morte

(Mio de profundis.

Attraverso 'uso frammisto del lessico, ora reatzvmediante una
tendenza realistica (“riferimenti” ad avvenimenti dui
contemporanei) ora per mezzo di rimandi metafdlievento di Dio
nella storia € sempre presente), il poeta da wsil@ntinua il
cammino negli esiliati, da ultimo con e fra gltiodi per le strade
del mondo, osservando ilesegnedi esso e riflettendo sull’avvenire:
I lemmi come «sacco», «bisaccia», «sandalo», e,
«accattonaggid» costituiscono l'ontica debolezza dell’escluso, la
beatitudine della “richiesta di richiedere” al paweinformazioni
sulla via da seguire, perche «la logica del povem accettare di
aver bisogno di qualcuno, accettare di dover essemati, per
viveress. Il nutrimento ad una mensa povera non costituiste un
esercizio esperenziale, n@nfida all'uomo il margine dei suoi
limiti, costituendo cio che i sensi, nell’aporigaivibile di cui si e
detto, circoscrivono, nel loro congiungimento cdnreale, nel
definire la struttura stessa dell'uomo. E la preghiviene distinta
dal poeta in due enunciati differenti tra loro: da lato quella
ritualistica, asettica, una povera preghiera, ditf il canto che
nella preghiera del povero e per il povero si facindunque, una
preghiera povera cosi l'indigenza pu0o assurgere a condizione

necessaria per il disvelamento dell'identita delere:

% Su queste formulefr. il saggio di G. Commard,uroldo e gli organi divinkit.
¥ D. M. Turoldo,Profezia della povertaSotto il Monte, Servitium, 1998, p. 14.
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Uomini siate pietosi,
lasciate che il sole sorga
su tutta la citta.

Un nero canta ad Harlem:
‘c’é un’ora per la terra

-ed e l'alba-

d’essere di sovrumana pace’

Cénta un uomo ad Harlen

Nell" «lo vorrei» Per il mattino di Pasquasi dipana il lamento
verso il non ascoltatarlo che il limite proferisce dal «tempio mai
finito» (Per un nuovo offertorip nel quale molto spesso la
distinzione del bene dal male & unicamente fruttourth “non
dottrinale” partecipazione all’evento evangelicosturamento cioé
della fede in ideologemi lontani dall’essere “buoravella’, che é
reinterpretata quasi col mutare delle stagioni efpoc
assoggettandola ad interpretazioni contrarie ahifsogto che |l

verbo “scandalizzare” pronunciato dal Cristo p@t@omporta:

Certo e sempre lo stupore
di quando questi nostri occhi
si aprirono

all’evento della luce:

una é la creazione
uno il mistero

uno il tempo mai finito.

Male e aver pensato
che altro era la sfera del ‘sacro’,

l'avere diviso i tempi
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e i momenti dei tempi

iidem).

Da cio la riflessione/analisi di Turoldo impéatg sulla scansione
temporale e sul concetto di storia, che va matwduadgo il solco
del pensiero della tradizione cristiana, ma chegoatempo, riesce
ad abbeverarsi anche a quello piu vicino alle amrazioni
“laicistiche”, di una modernita che assume, petogcancetto di
religio, ormai, quale complesso culturale, socio-antrogioto e
filosofico, da cui il servita prende, nella conselgone avvertita dei
loro “tracciati’, distanza, in un avvicendarsi direttante personali
esamine, che la poesia gli consente effettuardi lal e dentro una
sistemazione sulla “pensabilita” che investe wettuta “eretica”, e
utopica (la collocabilita di unluogo che e del qui ma si proietta nel
sempre) della visione (evangelica) dell’esseretianig 0 almeno
guella che sembrerebbe essere il risultato di essa.

Dalle istanze “apocalittiche” (proprie del libmi Giovanni) il
poeta trae la logica delle sue dichiarazioni eenple I'agostiniano
enigma della formazione temporale in rapporto afj@zio in cui €
collocato 'uomo; e se la geometria “a-modulare’llaldilosofia
novecentesca, in particolare, gli offre spunti pgeasgredire la
considerazione dei Padri, essa stessa si fa gataliereimmissione
(certo atipica) della “cerchia” interpretativa chee da Tommaso alla
piu vicina teologia, non solo cattolica. Cosi il epa'teologo
distingue in maniera piu netta, nella dottrina laiefogica (alla quale
si & accennato), la “nascita” dal “cominciamentcfie si rendono

nelladicitura “esemplificativa” della diade avvenire/futuro:
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L’avvenire € lo sviluppo e il seguito dell'esisteta mera esplorazione dei
suoi fattori; il futuro e il grembo dell’evento nésioso che accogliera e
sciogliera tute le contraddizioni. [...].

Gli indecifrabili labirinti della storia tendono eancellare la prospettiva del
futuro e a soffocare nelle loro spire la fede @gino che deve venire : ‘Il regno
deve sempre venire ma non viene. — O invece vienona fede? - Ci
salveremo soltanto — se continuiamo a sperarevideaallude a quel salto
improbabile con iperboli violente; per esempio dde che in certi casi |l
suicidio soltanto puo rendere una testimonianzéede, appunto perché esso
esprime il rifiuto del presente e dell’avvenirenequalche modo sceglie il

futura®.

E inPoi il Sesto Angeld poeta grida chiedendo perdono all’'uomo
mite, al Giobbe temerario e innocente, a colui sano state
devastate I'anima e le carni, chiede, alla luce dfeimma che lo
divora «nell'oceano di morte>P0i il sesto AngeloNel giubileo del
duemilg, comprensionenell’avvenire della sua storia, di uomo e
sacerdote, neluturo probabile di riscatto che ha macchiata il
mondo. Il servita pretende non assoluzione ma didiene del
pensiero nella vendetta dei sensi, che, lucidi, paano
I'alienazione dubitante di un uomo annegato nelandélla morte al
tutto del suo buio, quale Frei Tito, che per Tuoo&l martire ed e
salvo poiché nel devastare la propria esistenza,dgtrutta dalla
violenza, con il suicidio, ha dato prova di aveuito I’ essere della
futurita, trattenendo al nulla perduto la sua esistita. E il canto si
conforma al pensiero di Moltmann, per il qualeuturo € di Dio,
mentre la morte, quella che annienta tutto nel sodice, é
dell’avvenire: «questo avvenire € inevitabilmente andare verso la

definitiva mortes. Frei Tito si consacra g@er sempradi Dio e non

* A. Romano/ntroduzionea D. M. Turoldo]I sesto Angelo. Poesie scelte (prima e
dopo il 1968Xit., p. XI.
®>D. M. Turoldo,Tempo della morten Ibidem p.43.
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al per sempre del Nulla, “fuori” da Dio: la suauntia alla vita e
atto di reazione al male, salvezzella distruzione, per assurdo che
possa apparire, della stessa anima: «Frei Titovgsdruroldo nella
nota esplicativa della lirica]: un domenicano dédiha di liberazione
del Brasile [...]. E stato torturato fino ad essefistrutto’ dal regime
Brasile-USA. Poi liberato. Tanto liberato che haeltc |l
suicidio.. »°.

Al lettore cui e rivolta la sua poesia, Turolimn concede nulla al
“prestito dell'interpretazione” sui fatti fondatindel suodire, da in
lascito unicamente la “concretezza” di un pensidebpensieroche
tenta di ritornare alle origini, ossia nel momeiriocui chi lo ha
esposto, pagando fino in fondo la ddantitd lo rilancia in ogni
tempo e per sempre. Questa visione “totalitariabtalizzante non
accetta di essere repressa da costrutti politmofeci o
filosofico/dottrinali, tanto piu se ripiegati dal reell’'ambito di una
religione “serva” dell’accadimento delle cose e deil’Accaduto: il
cristianesimo non come visione religiosa, di uri@iane cioe frutto
e scarto di illusioni e tensioni verso un trascemel@ecuperato nel
compromesso tra le parti di un vivere insieme (chgoeta
comunque considera non-societa). Il cristianesichvimque, non €
per il poeta religione del rito, ma, nella pur daéetrama della verita
che nascondehi la informae nel dolore di chi crede e osserva non
solo il male dei soggetti agenti ma il silenziaechiusura di Dio nel
suo mistero, € inteso come Evento d8l&asonanella storia. Da cio
il suo lottare per identificare il mistero dellavidiita nella carne. I
canto implica cosi quella adesione piena alla raatone di

corrispondenza tra sé e il pubblico:

® Ibidem p. 45.
136



[il pubblico turoldiano, il lettore] non si limitad essere destinatario di un
messaggio letterario ma e direttamente costitwitoec collaboratore ideologico;
e spettatore di ruoli letterari separati e contermpeamente attore di un
processo allargato di utopia [...]. Pubblico delleegia turoldiana € quindi,
possiamo dire, quell’orizzonte civile e ideologicbe, accettando la funzione
carismatica del poeta in quanto tale, viene perancato a una critica comune
degli apparati di potere cui la comunita interd|adquale il poeta é relatore,

costretta a sottostare e che sono visti e soffeqiella particolare prospettita

In questo senso iton piudiventa costantemente nion ancora
nell'atto di rimandare alprossimo (tempo dell'altro, e, assieme,
tempo che sta per giungere anche dHib) il messaggio che il
poeta propone mediante I'ossessivita della ripmtizidi formule e di
gruppi tematici, per i quali se il lettore (un tet#¢ quindi selezionato
dalle scelte che opera nellambito di certe validda ben
consapevole di altri itinerari: un pubblico chedsdpreferire” colui
cheeleggea interprete) si sente catapultato fuori dall’noiate di un
reale, o meglio realistico contatto con i suoi gedall’altra parte e
avvicinato ad essi in quella formazione dell’autmienza, che € uno
dei momentiabbricativi della poesia del servita. Se la sua poetica si
dipana, cosi come avviene, nel dialettico incotraoun pieno e un
vuoto dai quali é di difficile “comprensione/coshilita” 'eventuale
messa a punto di una teorizzazione della poesi@ asseverativali
un modo di esistere, e altrettanto innegabile ehsproporzione di
tale binomio, se non si risolve in una equaziorauilrisultato € un
atto, e solo questo, volitivo del pensiero del ppedi rivela nel

progetto di una “utopia”, che nel canto liturgictrova posto in

" G. Luzzi,Le raccolte degli anni Settanta D.M. Turoldo, Lo scandalo della
speranzeit., p.54.
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guella concretezza di scelte operate tanto dalspattiva di chi
scrive quanto da quella di chi legge.

Tuttavia, se di un pubblico elitario si puo pael, la dinamica tra
domi e foris (un ambiente altro da quello che sceglie
presceglierebbe la poesia turoldiana - e al qugbeeta si rivolge
con intenti specifici: il gruppo de “'Uomo”, ad @spio-, che
ascoltialmenoail grido di resistere) che alla fine e palesemenéssa
In atto, non potrebbe realizzarsi se non nell’agiah unire alla
considerazione sui pochi quella riguardante la susasione di
“predicatore” per tutti. Un “tutti” non indistintama pre-distinto
nell'identita di ciascuno che voglia (vertb®ndenzialmentatopico)
la “volonta dell’ascolto”. Il suo pensiero rivoltal tempo di una
conclusione, appunto, per tutti nel disvelamentopde dell’'essere,

si avvicina alle considerazioni del “modo futura™adi parla Bloch:

Il pensiero di Ernst Bloch, con la sua utag@hnon essere ancora del non
sapere ancoraoncepisce il mondo nel disvelamento che é ilrfuapocalittico,
esso ‘proietta la genesi dell'uomo non all'iniziaralla fine’. [...]. La storia
non € un processo insensato poiché attraversoskahiida reali oggettive e la
latenza del mondo si elabora il nostro volto défoi [...]. Il nostro vero volto
€ a noi stessi nascosto ma noi non facciamo clietewerso di esso. [...].

Questa tensione verso un soggetto liberatoaygetto disalienato trova il suo

luogo storico d’origine dentro alla tradizione Ik nel suofilo rosso non

teocratico, ma apocalittico, e brilla anche nett@ia delle grandi eresie e delle

rivoluzioni. Proprio I'aver posto al centro delleopria riflessione il concetto di
filosofia utopica, cioe l'ontologia dedloch-Nicht-Sein(non-essere-ancora),
permette a Ernst Bloch di leggere nella Bibbia di@ le filosofie della non-
utopia non hanno potuto leggervi. Il concetto blanb di Utopia si ricollega
alla marxista ‘critica della religione’, e non varebbe stata in Marx critica
dell’economia politica senza critica della religgon [.]-

In Ernst Bloch vi e la speranza, fondata inhamo absconditysche si

realizza non nella negazione del mondo ma in ura ®ncreta utopica
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trasformazione che comincia con la distruzione addlbrmazione sociale
capitalistica e tende all'identita, ponendosi sergirnuovo in maniera radicale
dentro ogni momento storico per il superamentott itlivelli della dialettica

servo-signore, liberta contaydo sempiternum rerufh

L’ accusa che il poeta rivolge al mondo del s@mso, al mondo
del potere si fa inno, aldila di ogni rito celelwat e di ogni
cerimoniale che garantisca il ricordo (per Turoédidbisogna sempre
la memoria); un rito né laico/laicistico né di gitine, ma un atto di
consapevolezza incalzante dell’avvento messianie nell'accusa

di Giobbe a Dio pone le basi di cio céta per venire all'essere

[Giobbe]soffre indicibilmente e accusa Jahveé: ora egli nerca piu la causa
della sua sfortuna solo nella propria debolezzallapropria colpa. Sogna fuori
e al di sopra di sé un’altra vita, un disporre gggoare migliori di quelli che

appaiono ai suoi occhi poiché non comprende piiszria del mondb

In Turoldo la denuncia verso una societa regolatgi ckesorcismi
dei preti» Apocalisse 9versetto 15 e seguentiormula indicante
non solo I'apparato mistificatorio e mistificantelld religione ma
anche le “logiche” del potere industriale/dittaade, di un mercato
privo di interessi verso I'uomo, riprende, dunglee,concezione
utopica e l'eresia blochiana: con il “principio $geza”, che non e
un dato psicologico ma la struttura del reale cheeligione ha,
comunque, contribuito a rinsaldare, si forma, ordblse costruirsi,
guella conciliazione nelluomo che é n#h venire Il “totalmente
altro” assurge a regola adottabile anche per satei che dovrebbe

vedere nellelemento messianico, non in senso idejstil

8 F. Coppellotti (a cura diErnstBloch: il terzo Evangelo e il suo Regrin,E. Bloch
Ateismo nel cristianesimo. Per la religione del8delo e del Regno ‘chi vede me vede il
Padre’, Milano, Feltrinelli, 2005, pp. 8-9 e 18

° E. Bloch Ateismo nel cristianesinuit., p. 146.
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fondamento storico. L’avvenire e il futuro, riprels Moltmann, con
la suaTeologia della speranzj danno vita a quel pensiero del
cambiamento di contro alla visuale di una ideatali® ciclica, per
cui si impone un salto dal quale nasce I'evocazidelediverso nel

“cangiante”:

Annientare la religione significa realizzarla nebmdo. In tal senso solo un
ateo puo essere un buon cristiano. [...] il pens@ir@&loch si intreccia con
quello dei maggiori teologi del XX secolo. Con Karl Barth dellEpistola ai
Romaniegli condivide infatti la lotta allimmagine baimedante di un Cristo
‘umano’ come lo intendeva la ‘teologia liberaleGncRudolf Bultman l'idea di
una religione demitizzata, la volonta di rinnovameoere la percezione che
I“evento escatologico’, la rivelazione delle ‘cosétime’, non si situa in un

lontano avvenire, ma € gia presente, qui e ora;Jogen Moltman, infine,
y11

immagine di Dio come ‘promessa’ e ‘potenza delfo’™.

La proporzione speranzal/fede-vita/morte si callmell’evento
della tragedia, dalla quale il poeta ppoéodurre il suo atto di
adesione al tempo del rinnovamento. In esso natificpaura ma
anche I'amore per la vita, e la morte € compagnaldenma; pur
non risolvendolo essa si qualifica, in casi estr@mime |'elargizione
di un amore incomprensibile, cimeanchal soggetto puo spiegare,
ma che i sensi consideranpetutamente Poiché invocata e attuata
come estrema sintesi di liberazione, il poeta naluta la
peccaminosita del terribile affronto (suicidio) @Pma garantisce |l

gesto compassionevole come donazione ultima al m@ngiena

10 Cfr. J. Moltman,Teologia della speranzaa cura di A. Comba, Brescia,
Queriniana, 1970.

' R. Bodei,La filosofia nel Novecentdkoma, Donzelli Editore, 1997, p. 78.
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vicinanza all’eterno mistero: unica azione peregissare il presente

ed entrare nglresente del futuro

Mi sento un Lazzaro alle porte
del tempio, in attesa di miche
cadute dal desco

di fratelli epuloni:

ma di che cibi & il loro convito?
Non certo del pane di Cristo!
E vivo come non avessi casa
piu che pellegrino,

affamato di liberta!

E libero e fedele saro

per sempre,

pur emarginato dai fratelli

di fede:

per sempre!

Della fede nessuno € padrone,
non potete mettere

il bavaglio al vento!

Dio e la mia pace

e tu, uomo-cristo,

la mia sorte.

Piuttosto mangiare radici

e cortecce d’'alberi e bere
alle fonti che trovi su piazze
e lungo le strade,

ma andare...

Piuttosto nel fumo delle bettole
o tra canti di negri

nella foresta, o bestemmie
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di operai senza lavoro,
dove Cristo e piu onorato
[i fermarmi

per trovare pieta.

Che Dio ci perdoni

ci perdoni di esistere

ci perdoni di dirci cristiani

ci perdoni questi anni

santi Frei Tito

ancora pendente all’albero
(della vita del nuovo giardino!)

davanti al convento di Lione.

Non fate funerali

non riuscirete a seppellirlo:

egli € venuto dal nordeste

Abele non finito di sgozzare

nei sotterranei di Dio,

nelle molte sacrestie del POTERE
comunque!

Allora per supremo atto di fede
con la cinghia di castita

ha deciso d’ impiccarsi!

Purissimo fiore di Cristo
piu di ogni altro hai diritto
a questo nome:

cosi hai voluto

salvar la tua vita avanti
che te la rapinino

per sempre!

(Ci perdoni Frei Titg.
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Il tempo poetico €, dunque, scandito nella nizstine (che non e
separazione) tra I'avvenire e il futuro, e col samgnacchiato dalla
poca speranza, il poeta conta (nell’accezione nologicamente
diacronica, cioe della scansione temporale degnt\che accadono
mentre parla dgbulpito) i giri nello spazio degli sguardi (i propri),
misurando (attraverso la geometria poetica perualeqtempo e
spazio si fondono) i cerchi che stringono versomarte con la

meditazione (il pensiero e il spoodotto :

Un meditare di cerchi senza fine
cinga il cuore di silenzio

la morte pianga con me nelle stanze

[..]

mi raccolgo, e in sogno sorrida
il ricordo della prova dei giorni

(In ritiro alla certosg):

«la morte e il deserto sono metafore omologheudiapsa che viene
anticipato: la scoperta della terra promessa, iéago nel regnd$

Il motivo e la pratica della meditazione sono dntitella tradizione
cristiana, e Turoldo dichiaratamente dice di rifarggrandi mistici e
ai nuovi profeti: Francesco, Caterina, Bonaventlieresa, Angelo
Silesio, Giovanni della Croce, Teilhard de ChardinPellegrino
russo, al quale il servita dedica un componimembaché i poeti che
sul mistero di Dio hanno incentrato il verso, trajuali Dante,

Tolsto}'®, e ovviamente, la Bibbia con i suoi toni erotigwetici, in

12 A, Romano/ntroduzionea D. M. Turoldo)I sesto Angelo. Poesie scelte (prima e
dopo il 1968Xxit., p. XI.

13 Cfr. D. M. Turoldo,La mia vita per gli amiccit.; sul misticismo e le “formule” della
scrittua mistica cfr. M.M. De’'Pazzi.e parole dell'estasiMilano, Adelphi, 1984 e
Racconti di un pellegrino russa cura di C. Caretto, Cittadella, Assisi, 1996.
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particolare ilCantico dei Cantici’. Oltre alla tradizione gia esposta,
nel Seicento, soprattutto italiano, una parte cteste della poesia
si rivolge a quella “vanita dell’'esistenza”, allaale si € accennato,
che riprende il motivo biblico della sfiducia rfeturo e si pone a
considerare il pensiero sulla morte, e ad essacgionpagnano [...]
le figure lugubri del sepolcro, della putrefaziomello scheletro.
[...] [e il sentimento religioso] si esprime nelle kEsime rime [...]
sulla Passione di Cristo, sulla Vergine, sui santiNon a caso
Ungaretti nellaPremessaad Udii una vocecollega il verso del
servita al «sentimento della castastrofe» che ar@atal Tasso, e
lungo tutto il Seicento, «é sentita immanente n&tésso linguaggio,
la medesima che ispirera le ricerche piu alte dah&ticismo, la
medesima che ispira le pitl valide del presenteleet®o

La morte e il pensiero su di essa € dunquecandanna(intesa
come pesante obbligo) del mistico e, assieme, urerakione:
guanto piu la si indaga tanto piu si perviene raignita divina.
Turoldo riflette sul pensiero della morte inflitthal mondo e da
guella data dal mondo a se stesso. Paradossalmiepteeta non
rinuncia, pertanto, a definire il suicidio tra leggibilita radicali di
distruggere il potere del male nell’'esistente, mprattutto il male
come rovesciamento della degenza dell’io nell'ignésquadernato”
solo dalla poesia, che in Turoldo € «sempre pi@rsa sul trauma
del noi come ribellione del pensiero collettivo da esprinen
coralita dell’'essere, [e] non puo che vivere diudare, muoversi nel

grido, consumarsi nel lamento che si fa preghigrapnia cristiana

% Sull'aspetto erotico-mistico d€lanticocfr. R. OsculatiCantico dei CantigiMilano,
IPL, 1985.

5 E. Ardissino,La poesiain ID., Il Seicentg Bologna, il Mulino, 2005, p. 87. Sulla
poesia del Seicento in generale cfr. F. Erspalreeijrica, in Manuale di letteratura
italiana. Storia per generi e problentit., vol. 1l, Dal Cinquecento alla meta del
Settecentopp. 183-255.

8 G. UngarettiPremessa D. M. TuroldoUdii una vocecit., p. IX.
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con il silenzio del bugno vuotd% cosi per i vietnamiti, i feddayn,
gli esclusi. La ripetizione del termine morte sigdgama con quello
dell'ossessiva pieta, che e, spesso, sinonimo dreanksso non e
pero caritas, specchio di Dio nell’occhio delluomo, ma abbando
della carne al sacrificio di un mito (silenzio) clmen riesce a
sovrastare la terra, di un racconto onnivoro né bucui cresce, nel
tempo di una storia che si limita a rendere attivdisperazione, che
e il momento natale in cui «Feddayn/ [...]J// [...] & Iportato alla
morte/ e tu sei tornato solo/ alla tua disperazidiasperazione e il
seme/ da cui fosti concepitoMd@n uccidere piu.). La morte come

collegamento tra i tempi dell’essere per la vita:

Ritorna pure,

mio antico amore
0 morte, come

al tempo assoluto
ai giorni di fuoco

della giovinezza!

Attraverso i tuoi occhi

mi dilettavo a guardare

e per lunghe sere conversammo

Su cio che piu vale

nella mia cella di frate

da questa frontiera sul mondo:

tu dalla sedia vuota

io dall’altra parte del banco

a preparare i giorni della grande battaglia.
Neppure oggi dire saprei

chi fosse la maggiore nemica:

" W. Mauro,Dall'io al noi, in D. M. Turoldo,Nel lucido buiccit., p. 58.

145



se tu imbattibile morte,

o0 la vita ancora piu insidiosa
e sempre sfuggente o muta,
oppure sfacciata

come donna da conio.

vieni e siedi ancora
ma in amicizia, ché ora
non ho conti da esigere

né progetti superbi avanzo

[...]

bene e dunque
essere raggiunto
Su questa linea

di poverta estrema.

[...]

lo ti amai, 0 presenza
Divina, a volte
Da me scambiata

Con la stessa vita,

invocata con salmi

celebrata con inni e pianti

O(morte vorre).

Il cammino si macchia di sangue, la frase sfaglia di aggettivi
e I'«invocata» diventa la compagna del poeta. Wziehe sponsale
che non trova alcuna separazione con la fede: lden@sorella e
amica, poiché [l'unica che possa concretamente taceet

I'inaccettabile, avvolgendolo tra le sue spiralesg non solo come
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pellegrina con il pellegrino fin dall'infanzia, «mantico amore», ma

diventa progressivamente il vero decifratore dgpoato uomo/Dio:

Questa della morte € antica frequentazione, ialmjcombra parallela che sin
dal nascere ha fecondato il poeta. Del resto nerpaeta che non abbia avuto i
suoi evocatori del mistero, epoca che non abbitasicato o celebrato in versi
'inconoscibile luogo verso il quale, dovunque mdtrecusabilmente viaggia .
Dai lirici dell’antica Grecia ai loro nipoti latinidagli innografi cristiani ai
metafisici inglesi, dai romantici d'ogni terra aglestremi demiurghi
novecenteschi: tutti, ciascuno a suo modo, almer wolta hanno sentito e
patito il taglio impietoso, tutti di quel taglio hao colto un lampo o un genio.

Qui piuttosto si vuole rivendicare a Turoldo, ]j.I'originalita di una pienezza
sublimativa e consolatoria che I'evento per luvsalo del trapasso suscita e
instaura dentro gli affanni dell’esistenza: I'a¢agione portata come monito, il
rigoglio del pensiero che le da vita, i simboli daeconnotano, il fulgore che la
libera in grazia. La grande ospite s’insinua, eraggprride in ogni pagina. Gli
uomini 0 non la vedono o fingono di non vederlal Neo fittizio gioco essi la

occultano, I'esorcizzano, ne paventano lo spodjlipoeta la saluta, I'accoglie,

la cattura o se ne lascia catturare, la reg’bira

Un mito quello della morte che, dunquéeveil mistero, il quale,
in definitiva, dice lo stesso racconto di cui € portatorayein e
tacere, e da qui derivenigma silenzio: «Turoldo, analogamente alla
teologia apofatica, assegna priorita al silenzia,parché proprio la
poesia affiori primigenia e sorgemte; non per alanella parola, ma
per vivificarla»®. Silenzio-voce-mistero-morte-amore sono i gesti
poetici dellacuradella vita gettata in un tempo e in uno spazioiche
poetico rende sostanziali, ne fappresentanzalel testimone (il

poeta) nel mondo. Da qui “il non piu” e “il ventlirei addensano

18 p, Maffeo,Turoldo o la consolazione della morten D. M. TuroldoNel lucido buio
cit., p. 59.
19 G. CommareTuroldo e gli organi divinkit., p.167.
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nell'esperienza di un ritorno alla pensabilitale@roprie scelte, e il
darsi alla morte diventa atto compassionevole i ulfogica
riflessione sul sacro, da parte di Dio stesso: com-patire
reciprocamente i propri drammi, un considerarli (darte del
cantore) remunerativi in vista di un bene ultimapenprendendo nel
bene la morte donata per la salvezza, il poetaapdirlessa come

«riscatto» e «angelo liberatore»:

Vorrei prevenirti,
dispormi all'incontro
dirti un giorno
serenamente: eccomi,
vengo! Riscattare

la tua stessa fama, o morte,
ora troppo disonorata,
certo del sistema

il piu squallido frutto:
non piu naturale
morte, divino

angelo liberatore

ifidem).

Riscattarsi, dunque, dalle menzogne della viten considerare il
mercato come esaustiva risoluzione al vivere ciudie un lato, e,
dall’altro, valutare l'azione violenta, come queltella “guerra”
(ossia dell'indignazione verso il potere ed il mdé# nulla), assume
un carattere rilevante: le formule che esprimore tarogramma”
vengono riscontrate con un’intensita maggiore iei gomponimenti
che riportano fatti cronachistici: «squarciare»nsanguinare»,
«sfracellare», «sparare», «recidere», sono tutiesennell’accezione

doppia del significato chportang ora in un senso negativo, riferite
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a coloro che operano distruzione materiale e gpiet ora in senso
positivo, comébellicismoper la conquista del Regno.

L'anelito alla morte, il desiderio di conformansel tutto pieno
dell'infinito stabilisce il limite oltre il quale’llomo non debba
approssimarsi; ma é tuttavia quello («un oceangediti», Poi il
sesto AngeldOceano di Gemit) I'orizzonte da seguire per riuscire a
comprendere i percorsi verso la metian woglio sapere/ se cantare e
ancora possibile [...]. //[...]./] 1o voglio sapere/sesiste ancora
Cristo,/ perché io mi ammazzo// [...].// 1o vogliogpeae/ se Cristo ha
ancora un senso/ chi ha fede ancora in un futuRpi {{ sesto
Angelq Mio prefazio a Pasqua

Tutto il sistema filosofico/poetico di Turoldodéstinto dall’agonia
per il peccato, e, assieme dal risvolto di essoeceatore. Il trovarsi
«in situazione», secondo l'idea di Jaspers, I'es¢doccatiin un
contesto diventa per il poeta un margine da cui tentarmstaurare
guella gnosi necessaria per intravedere le traiettmon sempre
comunicanti, della vita e della morte: codas Umgreifende
I'onniabbracciante nell'impossibilita di non afferrare I'essere,
scorgendolaunicamente mentre lo inseguiamo, indica la cond&io
non ingannevole, «la curva discendd3oi( il sesto Angel®ano
anche il futurg per coglierlo (é equivoca I'immagine della curva,
che rappresenta e il ripiegare verso il nulla edéanodarsi per |l
nulla nel canto che dice della terra come «cistatrapolata»E
canta..) nellesame profondo della intima individuaifta La
«possibilita» della salvezza €& offerta da Cristbe i da nella
«quotidiana morte/unica via/ all’eterno/ domaniRoi( il sesto
Angelg Speranza mio viatigp e in questo tentativo di

riconoscimento della vita attraverso la sublimaeiotel dolore,

2 Su Jaspers cfr. G. Penxarl Jaspers. Esistenza e trascenderama, Studium,
1985.
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I'ente, obbligatoriamentg ne identifica altri a lui simili, in una
comparatiq attuata tra gli oggetti del mondo, che distinguefina
I'intelletto verso la scoperta dell’anima. Il templd questa ricerca
s’alterna in violenti rovesciamenti d'immagini clendono verso
I'unicita dell'idea salvifica, che sembra comunguer il momento

lontana:

Questo non e tempo dei vivi
guesto € il tempo del tempo

eternita nel tempo

[.].

Tempo dei morti in cammino per tutte le strade

[.].

La polvere € cenere

PQi il sesto Angeldn una citta sempre piu sorgla

E lerranza, per i sentieri “del morire e delvere”, quale
dimensione del recupero di una dignita della p@edi una
possibilita di trascegliere nella notte le domaddemondo e porvi
soluzione, attraverso I'emigrazione verso il trastente che tutto

abbraccia, crea la lotta con la ragione, che nanbastare a sé
dunque, impossibile vivere

di sola ragione

e di ordine stabilito.

[.].
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Emigrare al di la del visibile

e raggiungere lo stato di verita
e fare del mistero la tua casa
e sentirti beato

perché finalmente pazzia non ti manca!

E il fango trasfigurare in oro

(Emigrare al di la del visibilg
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3.2 La salvezza “del naufragio” e la perenne cligfia

eretica

Un naufragare continuo nel vuoto e nella nadt@a, un approdare,
senza fermarsi per il deserto dellessere, conwotkn parola
turoldiana, che si fa sempre paspra nel suo procedere verso
I'ignoto (fornisce cioe i dati essenziali di unuadicare a fatica la
logica), e, al contempo, duttile, ricercata, ma nfeezzosa’,
laconica e per nulla priva di un correre dietro“dpecificazione”

guale attributo ontologico del soggetto:

.... L’occidente vomita saggezza
Roma e una babilonia santa
ancora il papa ha ragione
impossibile perfino

un lembo di orto

per le piccole speranze

mi conforta solo

guesto cantare senza amore
e il naufragare nell'immenso
tempo

vuoto

(Sotto il segno della morte

La palese ripresa leopardiana del naufragas&ugsce una parte
(essenziale) dell'antefatto/soluzione non solo uksia lirica ma di
guasi tutta quella nata dalla riflessione sullateoe piu ancora sul
tutto/nulla. 1l poeta dellhfinito e chiamato aeggereil verso del
servita (non nel senso di avvalorare e sostenesetestimonianza
all'interno di un “esame ermeneutico” a lui deda;atlal quale |l

Recanatese uscirebbe, a sua volta, esegptasterioridella poesia
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turoldiana, né tanto meno un rifacimento versibca del
“naufragare” nel mare di un “essere divino”) quadponda” che

intravede I'«immenso/ tempo/ vuoto»:

Perché a Leopardi queste confidenze? Oltre agéragdnterni al discorso,
come il suo idillio sul colle da dove sentiva lantamplazione quale dolce
naufragare (e quindi poesia come salvezza), ichmidevo: per noi che resta? E
che infinito ci salva? O almeno, quale la nostrasjialita di canto e di ascolto?
E oltre il ricordo della sera del di di festa, quakra per noi e quale festa? E
cioe in cosa credere ancora?

Strano questo discorso di fede, proprio rifet almeno, occasionato da
Leopardi. A questo punto le cose si complicano dewv Proprio Leopardi
diceva che c’e della gente che si accontenta deldm@ome appare (e questi
sono coloro che si danno ai commerci) e c’é dedlatg cui non bastano le
‘apparenze’, ma cercano il mistero del mondo. Begnente lo spirito di festa
che ci manca! Mi riferisco a un senso biblico psecida cui ho paura che siamo
esclusi come per maledizione. [...] il poeta che pa@nto oggi (ma forse
sempre) € proprio Leopardi: lui come voce umanazdme condanna assoluta,
voce senza scampo, cosi disperata e lucida: ‘ébie t& la mia vita’. Direi
guesta nostra vita, questa nostra storia. [...].

Ecco, per questo, Leopardi; e, se volete, i satandolci ora violenti del mio
omonimo David...

E sappiate che ora sono disperato e ora nonalmmanamente disperato. E
posso dirvi perfino che e proprio la fede (la madd di cui sono geloso) a farmi
sentire cosi drammatico questo vivere, questo fivere, questo falso vivete

L'amato Leopardi € per Turoldo non solo puntorifrimento
come autore «spiritualistico e ‘magari passionéfe’secondo la
definizione di Luzzi, ma, diremmo, corrispettivdtézario “attivo”,

nel senso di una continua identificazione (che mgnifica

2 D. M. Turoldo,A Leopardi, anima mian ID., Il sesto Angelait., p. 146.
2 G. Luzzi,La curiosita profana e il dubbio letterarian ID., L'altissima allegriacit.,
p 170.
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conformarsi alle idee e alle istanze ultime — oneri- leopardiane,
come gia accennavamo) con uno “stato poetico”,sthiéndagine
del nulla e del tutto particolarmente procede inmepee estasi
“sensoria”. Nonpvviamenteun misticismo estatico letto dal servita
per il fascino di un@on-formazionemetafisica (che senz’altro esiste
in Leopardi ma che é differentgialitativamente- la qualita, ossia la
natura € insita nell'oggetto disposto all'indagine — nimsse altro
che per il suo approccio conoscitivo di stampo ‘%mnatistico”,
rispetto a quella di Turoldo, la cgualita “metafisica” e, invece,
sempre e comunque riscontrabile nel divino, e pantg nel divino
fattosi carne) e non certo applicabile al suo vergoanto, e
soprattutto, il ribaltamento leopardiano di quelstigismo verso
'annullamento dell'io che di continuo si spostaa tragione
intellettiva e ragione dei sensi (illusori).

E, assieme, si rileva umenembranzache, se allontana l'idea di
storia come procedura combinatoria del ricordo/nmeamospetto a
guella del poeta recanatese, avvicina questa a#aig turoldiana (o
meglio € essa a “costruire” un “ponte”) in un “cdfamento” tra il
prima e I'adessonel perpetuo circolo “non attivo” del divenire,rpe
cui nel passato delcordo le tracce si sperdono in un non/ritorno.
Piu ancora si nota una “lettura” turoldiana (il fFoeon ha svolto tesi
inerenti le procedure poetiche di Leopardi, né mognaticamente
ha posto le basi per una comparazione implicita itrasuo
verso/pensiero e quello dell'autore deHdaldong all'insegna di
una “religiosita” (é da precisare che Turoldo nma unai questa
“formula” in riferimento a Leopardi, o0 meglio laaisn modo molto
avvertitg, di un considerare il “disconosciuto” del camtor
recanateseche, secondo il servita, si tradurrebbeome voce

umana», e che per molti aspetti, primo fra tutti diamma
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dell’esistere, accomunerebbe sotto il segno di wmahesimo in
rivolta” e in continua preda del dubbio, smontalet@lusioni con i
processi della ragione e argomentando questanagl%amento” dei
sensi che la indicherebbero come tale, Giobbeutolla del Qohelet.
Sembrerebbe quasi wontinuumche scavalca le ragioni del sacro,
per fare comunque di essodasq il tema del poetico. Eppure |l
Nostro non si riferisce né alla componente religigsropriamente
detta) né si richiama (implicitamente ed espliceate) agli studi
fatti da illustri ermeneuti (di quegli anni) in taenso, che
“potrebbero avvalorare” la suddettaligio leopardiana, come nel
caso (peraltro assai rivelativo di molte acute imuni
contenutistico/formali motivate da rigore sciemtifi e scrupolosa
cura) di Giovanni Getto. Lo studioso pur individdandelle linee
guida primarie nella sua analisi leopardiana e lég@indole” al
“genere religioso”, si sofferma su moduli formatideologici, che
riconnetterebbero cosi il pensiero del poeta ladifiito ad alcune

Istanze proprie della riflessione cristiana:

[lo studio] sul Leopardi impegna [...] il critico, ipra ancora che in una
ricognizione di valori poetici, in un'operazionesasdelicata di qualificazione e
insieme di recupero ideologico. Vero € che il Gedieva dietro di sé , a
sostegno, una cospicua tradizione critica di imtrg...]: sin da quando |l
Gioberti [..], aveva affermato che il poeta, deplorando laitautli ogni bene,
‘non fa se non ripetere le divine parole deditlesiastee delllmitazione ed
aveva per questo aspetto avvicinato il pessimiseopdrdiano a quello di un
Agostino o di un Pascal [...]. [...] Getto cerca di @sare un atteggiamento
peculiare dello spirito leopardiano, che condiai@sua volta la nascita della
stessa poesia. Questo atteggiamento egli lo ingavebsenzialmente in un’ansia
di infinito, in un’istanza di assoluto con cui ib@ta si pone davanti alla realta, o
nelle sue illusioni [...]; un’istanza che il Gettaconosce presente [...], € che

comunica alla sua pagina una caratteristica vibrezreligiosa. Ora € indubbio
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che la posizione leopardiana include in sé, corpetts fondamentale, un’ansia
e un’istanza inappagate [...]. [...] con la sua imposiae speculativa il
Leopardi tese ad escludere qualsiasi possibilitaintégrazione del suo
pessimismo con spiegazioni in chiave di trasceralealigiosa. [...] dobbiamo
riconoscere [aggiunge Blasucci] che quale critglivalutazione della poesia
dei Canti essa si rivela singolarmente comprensiva, pernteti’autore di
superare certe pregiudiziali di ‘genere’ ancorarapt all’interno della critica
leopardiana, e di individuare anche al di fuoril@lsledi ormai celebrate alcuni
nuclei di altissima poesia. []..

Certo il Getto non ignora, ed anzi egli stes@me opportunamente a
precisarlo nello studio sudfini cristiani, che in Leopardi non si trova quel che
e alla base della intuizione cristiana, e cioeeihtsnento della irrimediabile
servitu al peccato e la ricerca della mediaziordemé&ice di Cristo’ [...].
Tuttavia il Getto ritiene di ravvisare ugualmenfe,.], alcune particolari

corrispondenze con I'esperienza di scrittori ascetistict™.

Per ‘feligio leopardiana” Turoldo intende, al di la di ogni i@
che potrebbe poggiarsi sulla evidente e summenzomkea del
divino e del mondo entro un unico giro tonale, dpportarsi,
appunto, a queste due dimensioni nell'applicazitiagica, che
caratterizzala traccia poetica, di considerevole rilievoalore),
dell’Infinito: il servita converte nel suo canto, alla luce di@mma
che gli e proprioguel sentire il dolore mediante il filtro dell'azione
sensoria: esso € punto nevralgico del verso. Ioitdi(il “concetto”,
la meditazione e nel caso specifico, cido che dell'infinito Tudol
avvertirebbe della riflessione leopardiana) petcepi immesso nel
canto quale esperienza del pensiero, e solo ditguedlessuna
esperienza puo dare l'idea dell'infinito. L'infioitappartiene soltanto
al pensiero%.

% . Blasucci,Capitoli di critica leopardianain ID., Leopardi e i segnali dell'infinitp
Bologna, il Mulino, 1985, pp. 265-267 e 269-270.

24 G. MacchialLeopardi e il viaggiatore immobijén ID., Saggi italianj Milano,
Mondadori, 1983, p. 258.
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Se e, comunque, incontrovertibilmente vero «heauo [quello di
Turoldo] Leopardi [...] non potrebbe oggi sostenéi@nfronto con
guanto gli studi leopardiani di questi anni [...] d@AN0 avere
depositato in maniera definitiva: ma una lettupiitualistica e
magari “passionale” di Leopardi € stata attivajaagtire almeno da
De Sanctis ¥, & altrettanto chiaro che Turoldatende questa
vicinanza nel sensodifatato) di una ricerca che, a suo avviso,
accomuna colui (il soggetto/poeta in genere) ch@ose in ascolto,
sempre e comunque, e, parimentteinpo(che é insito nel poetico
da cui parte e a cui ritornavacevolgendosi al mondo) dell’ascolto.
Da cio si auto-determina la volonta di «abbatteteste steccato tra
cultura laica e cultura clericale (non scrivo igedsa’. per me, se
volete, uno dei testi piu religiosi della liricaliana eL’infinito di
Leopardi)%°. In Leopardi Turoldo scopre, aldila del fascinocech
subisce dal verso, anche I'emergere di quel sentondi tumulto
verso lo spettro della “virtu” (intesa nelle sue deformate
“significanze” o ripresa, da chi la propone come dei,
unilateralmente) derivante da un “patriottismo” che
smascheramento della tirannide e del falso prohetis«Profeti
senza Dio/ci consola appena la certezza/ di queséeprossime a
morire./ New York € ormai/ una Geenna sola/ e Reclei Mosca/
saranno i nuovi forni crematori/ di un unico immenager,/ ma non
vediamo nessuna apocalisse./ Liberta € ormai uedisaima mia
che non muoji

Il poeta €, dunque, traumaticamente conquistatgonvinto
dell'idea leopardiana suiliconsistenzali questo valore, e, di fatto,

riaprendo il tema sul suicidio, Turoldo intravetiésenso coerente”

% @G. Luzzi,La curiosita profana e il dubbio letterarjin ID., L'altissima allegriacit.,
p. 170.
% D. M. Turoldo, in ID.Mie notti con Qoheletit., p. 8.
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della “Scelta”, quella stessa, che per amore dirléy pur su piani
distinti, il Leopardi riprende con la singolareZa evocativa del suo
canto, anche se essa «non ne riceve legittimazma&ampeggia in
una luce sinistra come protesta disperata del iguervirtuoso’ che
non si rassegna alla propria sconfitta dinanzi ‘althpio costume’
della storia$’. Si volesse tracciare la figura di Turoldo con
lineamenti “ereticali” e si volesse definire la spaesia come
utopica, tali definizioni comunque dovrebbero peecessita
condensare i lati antinomici di questo processaurtka parte la fede
nel messaggio evangelico portato alle estreme goesee (la vita
come bene sommo), dall’altro il disincanto verssistenza, per il
qguale il servita considera l'uomo in tutta la suaperienza
rivelativa/oppositiva a se stesso e, assiemda, se stesso.
Probabilmente da questa analisi si puo chiarirgptesa del pensiero
leopardiano sulla “virtu”: «che il sapere-virti na@nga com’e
owvio apprezzato dal mondo e I'oggetto della derautenpardiana,
che cita la ‘bestemmia’ attribuita al cesaricida]] e si rifugia nella
res nullius della virtu premio a se stessa, per soprammercato
esasperata nel luogo meno prevedibile, dove I'aaguyiu
anticonformista [...] viene preceduto da un seccamemninaccioso
‘O miseri o codardi/ figliuoli avrai. Miseri eleggf®. In questo
senso il suicidio, negato fino all'ultimo, diventzer Turoldo il
motore esistenziale, epifanico dell'essere nellariat E se la
differenza con Leopardi € evidente nella sostamzen d/eniente che
si “limita” al mondo e che fa del mondo il “limit§senza tentare

allora di processare/rielaborare idee e teorieevaft inutili quanto

2 G. Tellini, Giacomo Leopardiin AA.VV., Storia della letteratura italianall primo
Ottocento vol. VII, part. 1l, Da Manzoni a De SanctiRoma, Salerno Editrice, 1998,
p. 776.

% N. Merola,Leopardi e il sapere poeticin ID., Poesia italiana moderna. Da Parini a
D’Annunzig Roma, Carocci, 2004, p. 148.

158



nocive interpretazioni/avvicinamenti tra i due ppaellillusione di
un “oltrepassamento”, in Turoldo il dramma si canawnel rimando
continuo proprio di quelle illusiodimitate si al materico e rilanciate
dal pensiero a se stesso, ma in una prospettisalekzza finale, di
cui il limite, posto dai sensi in continua torsiorsalla loro
circonferenza, ne & l'anticameta«La vista, senso del ‘qui’ ed ‘ora’
[...], cede all'olfatto, senso dell’ ‘altrove’ e dallmemoria, e la
contemplazione della ‘spirale’ [immagine ricorrenrte Turoldo],
come quella della siepe del Leopardi, cede ad lire*aaon meno
vivo e concreto di cid che tangibilmente appate»

Con il sintagma «anello di luna$dlo roditori e chirotten, che
“apre” il volume Se tu non riappar(diviso in cinque sezionMorte
alla certosa Antifone Liturgia Maggiore Cronache di storia Sacra
Ma ora sei nostra madje”, il poeta si distende a contemplare in
preghiera il tempo dell'attesa della grazia, metgreue membra si
affaticano a comporsi in un corpo che dovra egsemato a non aver
paura delle proprie mancanze («e noi, inevitabibmezolpevoli»,
Anche Dio sara trisle per raggiungere la compiutezza dell’
“ossimoro” fedeltd/non fedelta sempre vacillantd debbio di
peccare o di ricoverare il peccato gia commessman«fedelta mai

esistita»:

Paura che altri ci veda dentro

2 Sulla ripresa di temi e formule leopardiane, maasicora in riferimento al richiamo
della figura e della poetica del cantore deflhito da parte di molti scrittori
segnaliamo, all'interno di una vastissima biblidgraper un quadro d’insieme che
tenga conto di prestiti e riprese varie rielaborazioni, almeno R. Negtieopardi nella
poesia italiana Firenze, Le Monier, 1970, G. LonartgopardismoSaggio sugli usi
di Leopardi dall’'Otto al Novecenid-irenze, Sansoni, 1974. Stanti e sulle strutture
che li sovrintendono cfr. L. Blasuctitempi dei «CantipTorino, Einaudi, 1996.

3 G. CommareQ sensi miei.,.in ID., Turoldo e gli organi divinkit., p. 182.

311l volume Se tu non riapparipubblicato anch’esso da Mondadori nel 1963, rgloeo
poesie scritte dal 1950 al 1961, ed é introdottédgelo Romano, il quale si sofferma,
da una parte, sul “combattimento” turoldiano, dl'al&a, sul rapporto uomo-realta -
storia.
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la refurtiva,
forse il delitto pensato,
la fedelta mai esistita

(Paure).

A soccorrere il poeta in questo straziante sehscommisurarsi
con la colpa e con le colpe e ancora la riflessione
teologico/filosofica, mediante cui il discorso suble delluomo e
sul male alluomo si infrange nell'interrogativo diommaso,
chiamato dal cantore a discutere sulla «pena dedd®» e sul

«nostro disumano rimorso$i(Deus sit, unde malum?

Sia pure remoto, sei tu che giungi

a muovere il braccio assassino.

[.].

E dunque rivelaci
almeno la tua parte
e cosa celi la notte

nel nostro sangue

ifider).

Nella nota alla lirica il poeta precisa il rapf@ocreatura/creatore,
esponendda creazione quale atto della volonta “spontardéaio
e, assiemg;ferisce sulla libera decisione dell'uomo di sottomettersi
non alla gerarchizzazione dei valori sul sacro, afla gerarchia
proposta dall’esperienza della fede e non dall’'gsendi chi I'ha
vissuta trasgredendola in un reiterato peccatotavia, risulta
difficile l'accettazione e la predisposizione a etahzione di
assoggettamento, alla quale comunque Turoldo tBntaiformarsi

secondo la “regola” di Tommaso, in una offertaloth se stesso:
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Undedevoti dicuntur qui seipsos quodammodo Deo devowerdi se totaliter
subdant. [...]. Unde devotio nihil aliud esse videtiwam voluntas quaedam

prompte tradendi se ad ea quae famuldtum

Le tracce del mistero diventano riscontrabili neinalo e lactus
essendsi propone dai sensi alle cose, e da queste aligaddelle
onde della fede. Qui il centro della cristologiaotdiana, non
immobile, ma «zattera/ dentro il mare», «zatteratrcoil mare»
(Preghiera a bran), procede dall'interrogativo sul credere con tutta
la pienezza della ragione al credere senza ragipnamdendo conto
Su cio in cui si riflette, e se «l santi sono iiahili» e «ognuno &
obbligato a rifare/ da solo la tua via crucigbidem), nello scandalo,
di cui si e detto, Cristo si rende, nell’ «Ora seeterno miracolo/ di
un gioco che non ha fine®(finalmente colomba begta

L'andamento linguistico, a partire proprio daesta raccolta,
risente dell'influsso non solo dellAquinate ma ha¢ con moduli
distinti tra loro, di quello dei Padri della Chies®n rinunciando a
“gravarsi” di prestiti filosofici contemporanei egredendo in un
costrutto criptico. Il nesso parola-pensiero raggal dunque,
formulazioni oscure, spiegabile all'interno dellusli un registro
duplice, che agisce ora da decifratore dell'incovertibile (essenza
originaria), ora come “élegkhos” (e, a sua voltdruttura
dell’essenza linguistica) di termini e suoni chata®o di rendere
tangibile il Christos Voskresn una profonda oscurita (un processo
mistico tra I'asceta e la sua riflessione) del euimpetuosa Voce,

la nera/ Voce nella notte ner&Bignore mioamato e crudele

Tempo é di tornare alla casa antica

% T. D’Aquino, Summa theologiaes5 voll., edizione a cura dei Domenicani italjani
Bologna, Edizioni Studio Domenicano, 1985, II-11 XXII 1, resp.
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[...].
Ogni notte, da tempo, m’esilio
nel sogno: a navigare sul flume

delle sepolte vite

(Christos Voskres

Con il procedimento tipico dellactio diving quello cioe dell’'uso
interpretativo dei sensi nella descrizione dwltus animi(risalente
alla mistica medievale) ifliscorsoe condensato nel simbolo: € la
poietica (il suo processo) che considera la naguale termine
capace di richiamare la divinita «ma non di cogiita nell’angustia
di una parola. [...]. Lo stesso simbolo e costruitain processo di
proporzionalita.

L’oggetto [quello “divino” specialmente] simbp#ato € sempre un
oltre rispetto all’espressione che lo rimantfata poietica si grava
di rendere i vocaboli in forma di visione reale ambndo, non
rinunciando a farliattraversaredall’'unio passionalise dal fervor
spiritus  «Di qui il linguaggio spinto sino al rovesciamento
paradossale [...], per cui ‘dire tu’ & ‘intendere .T@€fisto stesso, che
viene a rivelarsi in quella modalita ‘sponsale etem#a’, dona
splendore al mistero della salvezza [...M8rbum Deiseminato nei
verba hominisimpregna di eternita i termini presi in questiofie»
Turoldo si impegna a immettere la tradizione sangtica nel verso
non rinunciando all’interesse verso l'ecologia adeflua scrittura
('ambiente naturale della sua storia), che propria
interrelazionalita tra scienza ecologica e poesia teologante (che
definiamobiosistemidel verso) inventa una lirica che si presenta da

ora in poi anche nella modalita epigrafica.

3 F. Asti,Dire Dio cit., 341.
% Ibidem pp. 7-8.
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La peregrinatio assume laforma di un testamento che non si
“consuma” nelladeificatio ma chiede conferma della legittimita del
suo avanzare all’adempimento aporetico della prafezcome

momento altro nallopq e, assieme, sempre presente agdsso

Il deserto e ancora un solo vagito di figli
un solo ululato di madri
supine alle dune e senza piu fonti

all'arsura della loro millenaria morte.

E allora la creatura del riso ti segue,

fanciullo dietro il passo di favoloso bandito

(Signore mio, amato e crudgle

La figura del Cristo assurge a nuovo e decisisttumento”
dell'intelletto, non rimane solo lo straordinariorno fra gli uomini,
come ad esempio in parte delle liriche dell'ultidetocchi, per il
guale la storia del Nazarenoosdina in quel «mio fratello» di stirpe
umanissima: da questa visione il poetdPdesie del Sabataive il
senso caduco della fine e non la carnalita diviedladseconda

persona trinitaria enunciata da “cerchi” danteschi:

‘E vero che Dio mi ha lasciato. Mi ha lasciato afi@ leale serenita terrigna,
e in compagnia di nessun filosofo, ma solo nelliimghticabile esempio di
Gesu, fratello mio amoroso, esempio supremo deédiitare se stesso per tutti
gli altri’ [...]. L'eclisse del privilegio umano [n&lltimo Betocchi], gia
implicata nella creaturalita degli inizi, persisiai ma rovesciando il proprio
senso, che ora assume contorni molto vicini a gtrelteggiati da Leopardi a

partire dalCanto notturno di un pastore errante nell’Asia una realta senza

Dio e senza prospettive salvifiche si staglia nelia grandezza 'immagine di
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Cristo; ma & un'immagine del tutto umana («miodlat>), espressione diretta e

testimonianza per tutti delfdetase della carit¥.

Nel Nostro, il Cristo € il messia della Scriguche, occupando il
“luogo della forma” sintattica in quella «revelatidivinorums
mediante la quale il silenzio, che «cresce a disrais va spargendo
«le attese del colloguio impossibildtir{erario), attua il viaggio del
mistico, e la luce e la notte si ri-presentano iqeiaduiti specchianti
lo speculumdella metafisica dellanens nello specchio che € lo

stesso Verbho:

Revelatio divinorum non nisi in
occulto percipitur

Itin. V - S. Bonaventura

[.].

Sempre il silenzio sfilava adagio le sillabe
come scoiattolo in meridiana pace al bosco
sgrana beato le pigne. Vedevo

i pensieri miei salire e volteggiare

[..]

Oh, le attese al colloquio impossibile!

le tue labbra sigillate sono la lapide

sulla mia preghiera.

[...]

Mi si allarga tra le dita la particola muta
in oceano di candore; una cortina di seta

pare ti veli appena a lo sguardo mio.

[.].

% G. Quiriconi, Il patema dell’ultimo Betocchiin AA. VV., Anniversario per Carlo
Betocchj Atti della giornata di studio, Firenze, 28 felibr2000, a cura di A. Dolfi,
Universita degli Studi di Firenze, Roma, Bulzord02, p. 130.
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E se un’eco mi giunge dalla riva lontana
e quella ancora delle scogliere

che continuano a lacerare il vento

(ibider).

Come per Bonaventura la memoriaagura naturans mentische
incrementa la potenza visiva del pellegrino e gtlica la via che
dall'intelletto e dalla volonta conduce direttanest due nomi di
Dio simmetricamente rispecchiati da tali facolEns e Bonum?®,
cosi per Turoldo, che dalla contemplazione dellos& traccia
I'itinerario delle «paure e speranze» che «m’invedg...}/ [...]/
frangendo il pane sgomento m’'assale/ di veder samglare sui
lini» (ibidem), e litinerario € esso stesso colloquio, “indagin
interrogativd. Da un’azione negativa si dipana (retoricamentke)

“principio” della risposta:

Dunque € impossibile ogni colloquio, Signore?
O tu parli con altri suoni?

O sei tu queste nostre parole?

(ibiden).

La Terza Persona della Trinita unisce il Padigiglio, e presenta
guesti nella transustanziazione; lo Spirito saffi®drevissimi segni e
il ricordo rituale diventa enumerazione rigorosamgparazione

relazionale con I'umanita: leoncordia cordissistema il ritmo come

% A. Raffi, Dalla metafisica della luce alla metafora dello spkio: un percorso
esegetico tra San Bonaventura e Dant€ampi immaginabili» 26/27 (2002), p. 14.
Sull'ltinerario cfr. L. Mauro, Introduzionea Bonaventuraltinerario della mente in
Dio. Riconduzione delle arti alla teologi&rad. it. a cura di S. Martignoni-O. Todisco,
Roma, Cittd Nuova, 1996 e M. F. Tedolds dottrina dei cinque sensi spirituali in San
BonaventuraRoma, Antonianum, 1999.
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In un canto liturgico e il poeta, avvertendo delane il trasporto, si
immerge nel mistero tangibile che tocca con le su@ni (la
particola), e cosi si avvia a tradurre il sendndscosto, che le suoi

percezioni indicano nella manducazione:

Creature, se ora e vietato appartenerci
nessuna condanna accresca il peso
della divina fatica: ugualmente

il sorriso veli la gaudiosa pena.

lo riprendero il cammino del viandante
senza casa e di comporre

tentero una prece per ogni

finestra ove arda un lume

[...].

Cosi andiamo ognuno a nascondere
nella consolante notte

il nostro violato pudore

per aver pianto

di quanto ci fa simili a dei.

[..]

All’Amato soltanto
e dato di compiere il dono

d’essere cibo e corpo

(Sacerdozip.

Turoldo rivendica il ministero sacerdotale eskmgo il suo su
guello del Figlio, e I'azione dello Spirito si reada silentemente ma

con potenza nell’Eucarestmangiata

fine dellazione dello Spirito € che si realizzi omunione cosmica, il
progetto di tutta la creazione. Tutto tende alkani’'uomo € uno, il corpo &
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uno, il mondo € uno. [...]. Non a caso I'eucarestieosmpie per manducazione.

E nel mangiare e nell’essere mangiati che si raggiua piena identita tra le

cose e I'essere cosciente del’'uomo. E con I'esseragiate che esse diventano
veramente me stesso, e io divento la loro coscigdasi anche Dio diventa me

stesso; come io in lui m’indio, e s’india per mezao la creazione. [...]. Non a

caso questo € quanto sta gia nel cuore delle amadta prima che dopo la

transustanziazione. [...]. Fine di tutti i sacraméntieucarestia [...] comunione

con Dio, coi fratelli, con tutto il creato (S. Frasco, col sudCantico delle

creature celebra un’autentica anafora eucaristica, di rripne cosmica.

Cristo e cosi gioia e tormento, corpo che sedrpo che rende
pienezza dispirito; quel corpo che e parola, secondoP#nge
Lingua «verbo carnem efficit», Parola alla quale la asfitles
sufficit»®®; essa & l@osa(ed ora si ha consapevolezza del significato
turoldiano dicosg per la quale il servita pronuncia I'impossibilita
del mistero, che si rende tramite il sacrificio austico. Quel
nascondimento/presenza che gia il Manzoni ndghi, con
I'immagine dei «pani mutati», richiamava quale leoccentrale del
cristianesimo, e che eleva la poesia ad atto ematiene(solo essa

puo farlo) “su” Dio: «Deglilnni Sacrici sono, del resto, evidenti e

3"D. M. Turoldo,Eucaristia, segreta aspirazione dell’umanitéServitiumy, Ill, XXV
(1983), pp. 22-41 ora in IDLettere dalla casa di EmmauSotto il Monte, Servitium,
1996, pp. 204-224.

¥ |l canto delPange Lingua«fu scritto, secondo un’attribuzione per la vernitan
contrastata, da san Tommaso d’Aquino, che neltvatto tra i due suoi insegnamenti
all'Universita di Parigi fu per qualche temjextor alla corte papale. L'inno [...], uno
fra i pit insigni della liturgia cattolica [...] sattii manto d’'immagini [che propone]
urge intellettualmente la sostanza teologica, [gatiene all'ora canonica del Vespro»
(G. Contini,San Tommaso D’Aquino (?). Inno per il Corpus Donfwiange lingua),

in ID., Letteratura italiana delle origini Firenze, Sansoni, 1996, pp. 19-21. Sulla
tradizione dell'Inno eucaristico e della preghigueésie sulCorpus dominicosi come
guella inerente la figura di Cristo, non solo liaattradizione dei Padri ma anche la
letteratura a noi piu vicina ha tributato componithel Figlio del’'uomo: su questa
tradizione cfr. H. de Lubad/na dottrina sintetica. Il nuovo testamento ID., Opera
omnig Esegesi medievale. | quattro sensi della scrittyr@te seconda, vol. Il, sez. V,
Scrittura ed Eucaristiavol. 20, a cura e con postfazione di E. Guerridiidano,
Edizioni Paoline-Jaca Book, 2006, pp. 113- 15%adigura del Cristo in letteratura
cfr. G. FallaniPostillacristologia in ID., La letteratura religiosa in Italiecit., pp.189-
200.
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puntuali richiami. DellaPassione per esempio, sono evidentemente
operanti [...] quel motivo eucaristico (‘Cessan glnii e i misteri
beati,/ Tra cui scende, per mistica via, / Sotmmbra dei pani
mutati,/ L'ostia viva di pace e d’amor’) e quel tomli popolare
cantabilita in cui & enunciata I'inaccessibile téeteologica®.

Nella poesia del servita I'azione operata dalbeca é collegata
naturalmenteal senso “sacrale” del mangiare e del proferitestg,
olfatto, tatto e vista si presentamsemplificati(la loro sostanza é
data dallesempiache essi riescono a produradétraverso la parola di
colui che ledice ne espone il senso) nel gesto poetico (il fare la
parola e frutto di cio che essa viene a rappresentaome
esperienza” prima del formarsi in segno); e al temaopologico
della fame fa riscontro il sacramento per ecceden2a qui le
formule «bocca», «cibare», «mangiare», «divoraresfamare»,
«affamatore», «fame», «vomitare» «nutrire», «mensdavola»,
«Cena», «ciborio», «cibo», «pane», «grano» e «wi@ssumono da
un lato, la sensualita d€lanto dei Canticimovimento erotico), e,
dall'altro, la carestia/abbondanza proveniente atalettare, ma piu
ancora dal “ragionare” su cio che si vede ma méocsa, su cid che
si prende ma non si guarda. Questo stazionare aneth
dell'invisibile non ammette né solitarie farnetica® del pensiero né
ancoraggi a certezze non sorrette dalla capacitdetesi (pur nel
loro fallace in-venirg di rapportarsi al reale ed intuirlo/recepirlo
fuori da schemi che interpreterebbero il fenomemoprincipio,
diremmo, la realta (pur “deformata” dal “naturale’spontaneo-
riflesso soggettivo) cosi come appare al poeta, selo
successivamente, su di essa aprire il varco dekaca verso la

Verita.

% G. Getto,Poesia eucaristica manzoniani ID., Letteratura religiosa dal Due al
NovecentpFirenze, Sansoni, 1967, pp. 411-412.
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Con l'immagine del Cristo, emblema delluomo ieelazione di
Dio, viene a definirsi la tappa centrale dell’ulamtratto
dell'itinerario; ma il Cristo dentro e al di fuodella storia, proprio
perché in esso maturano i pensieri piu scandaelsservita «Da
sotterra urlano i morti/ e per le strade vanno/ eonell'ora
dell’'agonia di Cristo:// [...].// La notte & simild giorno/ il bene al
male s’eguaglia,/ spoglio quale una pianura d’inger(Piazza della
resistenzg si pone in essere il ribaltamento della vitallade
dimensione prospettica destituendastsstituzionedel contrario con
I' affermazioneadlel “certo”: «non vogliamo il rischio di esserbdri»
(ibidem). Da qui eretismo ed utopia si condensano «ogmngisulla
patena»|p faccio amara anche la tua more

Il nucleo utopico/eretico turoldiano e tutto chitiso nell'idea di
una chiesa delle origini, fondamento dal qualeaptendere |l
cammino: cosi il poeta € si conforme alla leggéadeadizione, a
patto che essa si inveri nella storia, si confoamie sempre allo
scandalo del cristianesimo dal quale € generata e non dal
congiungimento delle istanze del momento, per Eigliventa non-

chiesa:

La funzione utopica opera come mediazione concreth aegli e i mette in
guardia contro il pericolo di sfociare in una perd@e chiusa, gia conclusa, o di
lasciarsi trascinare dalla semplice attuazioneiqaatdi andare al ritmo dei
fatti.[...].

L'utopia nega il negativo della realtad. Sitaati una critica radicale, di un
rifiuto incondizionato delle condizioni di vita chmpone l'ordine vigente. A
guesta critica Moro dedica la prima parte della gparaUtopia. L’Utopia si
sottrae al mondo cosi com’e configurato attualmesfezzando il cerchio
ritenuto per preconcetto naturale che circondaddta [...].

L'utopia difficilmente pud confondersi conutronia [...]. L'utopia si

muove nel terreno delover esserq...].

169



‘La storia dell’'utopia [scrive Silone] e laosfa di una speranza sempre
frustrata, ma tenace. Nessuna critica radicale ggadicarla, ed € impossibile
saperla riconoscere in tutte le sue diverse oz [...].

La terminologia apocalittica dei due eonildaua eco in Mt 12, 32, che fa
distinzione tra I'eone present@dgn outo$ e I'eone futurodion mellon [...].

L’affermazione escatologica, afferma Rahréerun elemento intrinseco
dell’ ‘intellezione’ dell’essere umano. Il princgiermeneutico per eccellenza
dell’'escatologia cristiana € Cristo, che si traduyce], nella storia e con la
storia. L’ermeneutica del regno finale [scrive iBeheeckx] ‘deve consistere
principalmente in un [...] impegno effettivo dei cesdi per urrinnovamentdi
questa nostra storia umaffa’

L'utopia turoldiana, pur riflettendo le istan@sofico/teologiche
mosse a partire dalla Riforma e dalla Controrifgrsiaidentifica
nella “lettura” della Parola e si modella nel dittpetrino, quello di
una pietra (ricorrente nel suo canto) che sia derspstegno per
I'edificazione della meditazione e non inganno alettoria, non
semplice traduzione dorme «queste nostre forme/ che profanano
anche la morte.» (Testamento breye Cristo, dunque, non solo
riassumente storico e apertura nella storia, méegpe di essa in
guanto figlio dell'uomo, pur di natura divina, (glio di Dio e uomo/
come noi: impossibile/ amarti impunementé»gduplice done), il
guale harotto l'usuale pensiero con la dissacrazione dello stess

mistero.

%0 J.-J. Tamayo-Acostal,'escatologia cristiana trad. it. di B. Pistocchi, Roma,
Edizioni Borla, 1996, pp. 42-44, 47, 49, 253, 564ll'utopia e il profetismo nel
cristianesimo delle origini e sul rapporto traengsiero classico e la tradizione cristiana
rinviamo a W. JaegerCristianesimo primitivo e Paideia grecdrad. it. di S.
Boscherini, con una bibliografia degli scritti dieber a cura di H. Bloch, Scandicci
(Firenze), La Nuova lItalia Editrice, 1997; sullgura del Cristo, all'interno di una
sterminata bibliografia, cfr. J.-R. Busto S&istologia per iniziare trad. it. di D.
Libandori, Roma, Edizioni ADP, 2006. Sulla figurel dCristo-Dio nella letteratura
cristiana antica rinviamo a C. Moreschihgtteratura cristiana delle origini greca e
latina, Roma, Cittd Nuova Editrice, 2007. Sulle teoriepsri della Chiesa su Cristo e
la Trinita cfr. G. Bosio- E. Dal Covolo- M. MaritanIntroduzione ai Padri della
Chiesa. Secoli I-IVTorino, SEI, 1990-1993.
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3.3 Perla Madre: il fare e il suo peregrinare

Ad affidare queste prime considerazioni sulidiglli Dio viene
riproposto il tema della morte legato alla figuraaterna: una
maternita che raccoglie I'esigenze del parto, leejde osserva e le
educa. Il percorso si muove dall’assenza al nastone continua a
“riciclarsi” (una rotazione da se stesso in avastspesso, il cerchio,
che e immagine del movimento ciclico della storw ricircolare”,
prolungandosi, diventa retta, per poi ritornare “diametro di
circonferenza” piena: «Ho lasciato i nostri canjpi]./Ho lasciato i
compagni// [...].// Ora torno dal deserto di mezaadpa/ [...]./
D’allora mi pesi ogni giorno sulla patena/ insiemeCristo, mia
dolce rovina», lo faccio amara anche la tua mojtenella
comprensione del ministro, e il Corpus Domincasificato (si fa

cosa fra le coseh una donazione misteriosa e pur reale nel mondo:

teatro sono le strade

alla processione del Corpus Domini
sparpagliato per tutta la citta.

E certo Egli qui rinasce

ogni giorno non visto,

forse in qualche troglodita, dal tufo,

ai bordi dellimmenso carnevale

Ub( venit plenitudg.

L'immagine del Cristo esige la disposizione dimodusnuovo di
concepire e gestire la vita, e l'utopia e il prafeto trovano in lui il
risvolto poetico adatto, se tradotto in piena cangrza della

macrostoria e della microstoria nella fede:
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Lo so che anche la religione puo essere un’emasima non lo € mai la fede.
Gli sbocchi a questa nostra tragica realta possssere: o lI'azione, o la
contemplazione, o la pazzia. Tutte le parole soai slette [...].

[...] la pazzia: quella di S. Francesco,eaeémpio [...]. Di S. Francesco

dico, e non del francescanesitho

La figura del Dio-Figlio si presenta quale rias&nte nella
“replica completa” della storia evangelica, e iltmmada donna
oltrepassa il livello mitologico del racconto fiaese stesso: il verso
non spoglia la sua immagine di quella pienezzaechradotta dalla
fede in certezza. Questonodello da spiegare(la poesia si dispone
prima del canto a rendere verita del fatto in s#) si riduce in una
realta “ricercata”, scaturita dal seguire traccedibe dell’Epifania,
ma pone sul raggio applicativo del proprio metodonpositivo il
mondo nelle sue variegate manifestazioni come TP
dellevento e ricettore della trasmissione neleterminazione di
verita promanata dalla Parola. Una similare gestazioné de
linguaggio profetico/utopico lo si riscontra intam, che, se pur in
forme dissimili e spinti da diverse esigenze liideologiche,
ricercano (a partire dai vociani) nermine il profetismo come
“modo”, appunto, dell'utopico, e l'utopia come ‘fjonaggio” (& il
caso di Rebora e di Boine), pervenendo o a ripgegaitracciati che
li spingono a reggere lkeoercizione/accettaziord “questi sistemi”
(codificati dalla tradizione e poi riorganizzatitsonuove formule
teoretiche e tecniche) o a trarne influssi nel muimetesso in cui li

respingono:

Se [...] & vero che nell'agrafia occorre riconoscemo dei tratti piu

significativi della modernita letteraria, giacchaella societa borghese

41 D.M. Turoldo, Messaggio dall’Orientgin ID., Fine dell'uomo? Prefazionedi G.
Luzzi, Milano, Scheiwiller, 1976, p. 113.
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capitalistica, essa € provocata dalla perdita detiazione sociale dello scrittore
[...], e se e vero che e la lotta che lo scrittoreostretto a combattere con
'agrafia a far nascere quel ‘nuovo profetismolalakrittura’ e quelle ‘utopie
del linguaggio’ di cui ha discorso Barthes, le gualentre cercano di rovesciare
il silenzio coatto da cui sorgono, lo manifestaperiroficamente; [...] [nella
nostra tradizione letteraria] i poeti vociani [..jon sono affatto estranei a
guesta modernita vulnerata e chiaroveggente.[...].

In Rebora e Boine, I'orizzonte del possibikgtdiale e linguistico, non arriva
mai a chiudersi e quindi il tormento formale nomrge mai a pacificarsi; in
Onofri, pago dell'incantevole apocalissi offertasaioi occhi, quell’orizzonte,
che pur si apre, si chiude troppo presto e la cecererbale trova soluzioni
spesso corrive ma sempre soddisfatte di sé. [...].

Il ‘nuovo profetismo della scrittura’ [...], mesmtr[in] Mallarmé e tutto
concentrato sull'universo linguistico, [...] [in qu& reboriano investe sia il
linguaggio sia la realta extralinguistica. [...]. Retealta [...] Rebora ha [...]
una percezione dinamica e drammatica, che e probafie I'aspetto piu
significativo, quasi uno stigma, della sua persitddgloetica, e che si riflette
immediatamente sull’elaborazione stilistica. [...].

Nulla € com’e, tutto diviene, tutto esiste uaqto si trasforma e muta. [...].
L’essere dell’Esserci diviene nel divenire del estd di cui € parte.[...]: 'unica
forma di autobiografismo che gli € consentita é llguautobiografismo
trascendentale’ di cui ha parlato Contini e ch&tagia di sé solo in quanto e
storia del proprio tempo, significazione attraveilseoggetto della realta non

soggettiva’.

Partecipare all’evento del Cristo significa fivoone totale del
mondo, capovolgimento degli schemi precostituiti,per assurdo
che possa sembrare, pur operando proprio dallfiotedella
condizione di peccato si raggiunge, mediante utigirdne ne valuti
I gradi di compartecipazione delluomo, la pienerrigtiana: male
come necessita, male come bisogno della sconfdtbiodper la

conformazione dell'io pieno (il tema centrale debrd Fine

“2F. Curi,La poesia italiana del Novecentd., pp. 119-120, 132, 138-139.
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delluomo?. Il profetismo € garante della “parola annunce’
assieme, della distruzione di esso nel momento unsta per
realizzarsi.

La tentazione dell'immagine di un Cristo solamo o solo Dio si
sfalda nel concetto stesso di morte e in quellmdie: la realistica
partecipazione alla esperienza mondana del Messia|’evento per
antonomasia dell'umano, lo diventa maggiormentendada poesia,
estraendosi, in larga parte, dal postulato ontomgesalta, appunto,
la contraddizione metafisica, fino a raggiungerer mezzo degli
odori mistici della ragione volta alla luce, l'imi@nza dei sapori
concreti della volonta: anche Cristo ha «toccato m@ano/ il fango/
di che sono fatti i troni/ e come splendore di Igkal(Anche tu
tentato di ucciderji

La rottura con la teologia liberale protestaddeparte di Karl Barth
indica un cristianesimo che ha come epicentro sl esistenziale
nell’esperienza religiosa: il rapporto tra l'indivio e il Cristo, la
differenza fra 'umano, la societa e il divino; man solo: il Cristo
guale “modello di personaggio”, ora ripreso nelovialita di un
messaggio unico ed insostituibile, ora come “famt’sdi un mondo
legato alle idiosincrasie cogenti di una trascemdeiterata da una
teocrazia plurimillenaria, che in lui ha riversatdebiti e le illusioni
di molta parte dellumanita. Da Dante a Manzoni esievski si
recupera la traccia/esperienza che é adesiontedfan quanto tale,
e se ad un cristiano dei primi secoli sarebbe a&opaitl che strano il
solo riflettere sulla figura di Gesu come personmadgiterario, ad un
cristiano, gia a partire dalla fine del Medioevorg¢e qualche secolo
prima) e a un non cristiano dello stesso periodostranezza si
sarebbe, come invero e accaduto, attenuata inage@tidivisione di

mistero e vita, per i quali, se uno non prevariedtrb, entrambi
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vanno a progettare I'esempio come riferimento dsittenza, anche
aldila del significato rivelativo.

Il poeta si dice felice che Cristo non possaemsspartorito
nuovamente; se cio fosse indicherebbe e la fimeidi Dio e la non

accettazione (pur violentata dal dubbio e dall&ate) della storia:

lo sono felice
non c’e piu
una ragazza vergine

che ti partorisca ancora, Cristo

(Cronaca nera.

La madre raccoglie la verita, che €& potenza dsvénire, e |l
sintagma «nostra sorte» oltrepassa il dato biagrafiell'infanzia
friulana) per spandersi nella storia del sacerddeiopoeta: il verbo
avere, continuamente oscillante tra la prima eetasda persona del
presente, si staziona nelta: e i tempi e i modi sono identificati dal

verbopesare che qualifica la vita e la morte nella realtareyelica:

Mamma hai la bocca piena di terra.
radici ora ramificano dagli occhi

dal cuore che ci offriva il pane in silenzio.

[.].

E un’avventura troppo grande, Madre!

[.].

E mi pesi ancora sulle braccia

a nero vestita e serena.

[.].
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Prima tu piangevi sulla nostra sorte,

ora io faccio amara anche la tua morte

lo(faccio amara anche la tua mojte
L'uomo €& chiamato dal canto turoldiano a reaiezla triplice

dimensione insita nell’essere: cosmica, comunitddvina, lacerata
dal peccato come dimostra Bonaventura nell§nerarium mentis

in Deum e a partire dallo stato di innocenza primord@ddd’essere
la poesia registra il dislivello tra impresa caritga (crescita
dellessere) e accoglienza di Dio (maturazione/damepto

nellessere). Questa chiamata esponein forma dichiarata nella
teomachia, che se é presente in quasi tutte leltacpoetiche di
Turoldo, proprio nelle ultime se ne avverte itapetuosascelta

“diegetica”.

Il tema della lotta con I'angelo € uno dei iviotlella poesia
religiosa, dal gia citato Giobbe «a John Donnehanipson, [...]
Bernanos. Il ricorrimento vertiginoso e implicatel dDio che ci
sfugge [...], l'invocazione scorata alla sua irraggjibilita [...] e
finalmente l'alterco mistico con Lui in forma di @hesso-blasfemia,
sono forse le note piu a lungo tenute anche dafiaadia cristiana di
David M. Turoldos®. Dall'inquietudine profetica e dalla lotta con

I'angelo si ricavano “varianti” di una realta sempiu incombente

3 L. SantucciPrefazionea D. M. TuroldoPoesie Vicenza, Neri Pozza Editore, 1971,
p. XVI. Questo testo assiemdlaesto angel@ Lo scandalo della speranZaelle due
edizioni del 1978 e del 1984) costituiscono le ddtecantologiche delle liriche (con
alcune varianti - inerenti titoli e punteggiaturie-quali, se in parte minore sono volute
dal poeta stesso, in altre — ed e il caso dell@gedizione dd.o scandalo della
speranza— , sono dovute a refusi, a sviste tipografiche#)e vanno dall'inizio
dell’attivita poetica fino alla meta degli anni @itta. La raccolta piu importante, poiché
guella filologicamente curata con maggiore rigoren solo dal poeta stesso ma anche
dagli amici Zanzotto, Erba e Luzzi, e nella qudleitsovano raccolte quasi tutte le
liriche (ad eccezione ovviamente degli ultimi libviie notti con Qohelee Ultime
poesig questo a sua volta un testo antologico cherrgade liriche dal 1991 al 1992) é
O sensi miei... pubblicato a Milano da Rizzoli nel 1990.
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nei confronti della quale l'uniceegolaper la sopravvivenza dell’io
nellagone smaniante della preghiera e la stasndghca) nello
smarrimento delle certezze, che non significa rnaun al
combattimento, ma critico processo della ragiote falde: «Anche
la fede piu non illude,/ semmai ti isola in zoneAltre follie/ dentro
spirali/ di vertiginose solitudini.// [...].// Amicis’affannano a
cercare/ almeno piccoli segni di speranza,/ picthpi di tregua/
nella piu grande tensioneBip della mia disperazionelLa poesia si
traduce proprio in questa azione del ricevere eti@daformare la
parola in segno tangibile del divino: & fare ogni cosa “da capo”,
ossia produrre la tensiordnamicafacendo partecipare la totalita
dei gesti umani all’operazione costruttrice del sserl.’accurata
designazione linguistica non e intervallo spaziofierale per
“riempire” di sole componenti enunciative, voltdaatlescrizione-
evidenziazione del fatto in sé, la radice del ctincdi cui rende
disponibile la corrispondenza con il pensiero, ma aontinuo
giudizio assegnato dalla parola alla sostituziaaela visione del
reale (in assiduo movimento e trasformazione) dosignificato
(ovvero il senso conoscitivo per il quale la pareiane data alla
vita) che coincide (“l'incidenza” non e casualendecausale del
principio/motore che la regge) con il valore di ita&er sempre
mutevole, poiché cangianti i “gesti ragionativilldemente.

Da cio comprendiamo la dipendenza tra la viteeriare e il
movimento fisico: cosi la poesia dice I'attualigal suo racconto. La
struttura poietica estrae il simbolo dal reale polwedi fronte la
morte (e non solo la sua idea) come continua genana di vita, e
I'esistere non e uMfare per annullare la prospettiva del reale né

unicamente resoconto “realistico” degli avvenimenbensi un
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costruire/creare  come “ri-chiamo etico”, ossia Hdmone

dall’abitudinedi un silenzio che non produce ascolto:

Difficile dire cosa sia la poesia. Poesia e fareyeare; ma di qui e derivata
invece tutta un’accezione intellettualistica, ditara tipicamente borghese.

E se fosse un fare umile, piu quotidiano? Eapeesti miei gridi nascono
proprio da fatti quotidiani. Hanno un valore anat@po la cronaca? Questo
'errore da evitare: giudicarmi legato solo allamaca. Per me il quotidiano é
appena un simbolo: di morte o di vita appunto. $bi® non sempre mi e dato di

scorgere la vita, mentre la morte non fa che ridéanrfaccid™.

Le radici di questateoria vanno ricercate nelle espressioni
linguistiche che recano impresse il segno del agostr «fare»,
«edificare», «costruire» sono dislocati  nell'imtecorpus del
canzoniere e formano il triangolo semantico dall@uaarte la
produzione della parola. Poesia come perenne @izijpae, in Senso
propriamente evangelico, e ipurché si disperi fino in fonad,
trasferibile, dall’ambito cristologico, secondomiplicita teoresi del
poeta, anche al campo letterario, anzi specificatdemn questo, dal
momento che esso costituisce la fattibilita dalifot(il futurodi Dio
- al quale si faceva riferimento- nel futudella storia), risulta
I'unica modalita di declinare la scelta della spes Disperazione
guale modo del rovesciamento della morte fine a stEssa
nell’aderenza piena all’escatologia dell’esistelzmao
testamentario. Il “fare”, nel senso concreto deimiee, €& per
Turoldo l'unica modalita consentita per salvariinico mezzo di
cooperazione con il non visto, e Cristo, «mia dotmgna», non solo
spinge alla costruzione del luogo del proprio, mganendo la

morte del mondo per la salvezza, indica la “prodo&i non in

*D. M. Turoldo,Non ¢ solo cronagan ID., Fine dell'uomoit., p. 59.
*1D., Cultura, case chiusen lbidem p. 64.
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senso negativo, maomeun prendersi cura di cio che si realizza per
il dopo. Le formule «abitare», «casa», «spazioxastaire» sono
sempre connesse, pur nella cripticita di una Eeifrlaconicamente
rigida, alla poesia, che € dunque un rifare (akraine/guida della
sua teoresi), un ricostruire, ynoietare appuntocome il corpo del
Cristo distrutto e riedificato in tre giorni, ricquosto nell’abitazione

perfetta, che € la Trinita:

Nell ambito linguistico-semantico dell’abitaziongpva un felice sbocco |l
discorso poetico turoldiano intorno al ‘fare’. [...].
Ogni costruzione ed ogni umano impiego [prima futti il fare poesia]

e . ... 46
assumono [...] significato solo nella prospettivaitaria .

Il costruire, I'abitare, chiare riprese heidegae€’, non sono
tuttavia riferibili a nostro avviso alla quadratytarra, cielo, divini e
mortali) “progettata” dal filosofo, dal momento cimeTuroldo esiste
ed opera “matericamente”, attraverso la congiundivano- umano,
che riflette anche nella poesia 'opera creatridgid, I'azione tattile
delle mani, I'eco della voce, I'olfatto dello spaj I'udito per i quali
ascoltare il grido del Cristo in croce e la vista dui I'occhio
dell’anima osserva la salvezza. Qudst@ del’'uomo non e l'azione
trasposta in poesia di cui parla Aristotele nellaRoeticd®, anzi lo
e ma in forma piu estesa ed inclusiva di quellssgieconcetto:
poietico inteso nell’accezione tardiva (propria destianesimo) nel
senso cioe di creazione/fabbricazione; 'uomo e &toomunati da

un fare, appunto, che Hhbilita in un affetto (un’afflizione che

6 G. CommareQ sensi miei.,.in ID., Turoldo e glikOrgani divini»cit., pp. 159-160.

" Cfr. M. HeideggerCostruire, abitare, pensarén ID., Saggi e discorsitrad. it. di G.
Vattimo, Milano Mursia, 1976

“8 Per un dettagliato studio sulRoetica rinviamo allo studio di Domenico Pesce
Introduzionea AristoteleLa Poetica traduzione, parafrasi e note di D. Pesce, Milano,
Rusconi, 1981, pp. 7-60 e M. Zanatta,ragione verisimile. Saggio sulla “Poetica” di
Aristotele Cosenza, Luigi Pellegrini Editore, 2001.

179



implica in ogni caso anche la distanza) parentalese nel primo
creare e atto proveniente da sé, dall’essere apfiot nelluomo e
la coscientizzazione stimolata dalla gnosi, € leessita di sentire

I'urgenza, il costruire la disperazione per la saka:

Coloro che traducono il vocabolwinoic con ‘creazione’ inseriscono nel
concetto un elemento ad esso estraneo, cioe landotfiudaico-cristiana della
creazione. | vocaboli greci che indicano la ‘poesail ‘poeta’ hanno un
significato tecnico, non metafisico, e tanto memtigroso. Eppure nessun
popolo, piu del greco, ha profondamente sentitdilénita nella poesia; ma
'elemento divino — appunto perché tale — eralcpsa al di fuori e al di sopra
delluomo; era qualcosa che penetrava in lui stitena di Dio, di Musa, di
rilievo divino e che lo pervadeva completamente.

L’'opera poetica riceveva il suo valore metafisiwon dalla soggettivita del
poeta, bensi da una istanza sovraumana.

[...] nelle [discipline] poietiche e compresa émtia delle arti utili e delle arti
belle, cioé da un lato la tecnica, dall'altro cliecchiamiamo — con Aristotele —

‘poetica’ in senso strettd

In Turoldo I'azione del gia richiamato canto salmindulge alla
messa in atto di una parola che sia sempre pitnavi@alla
codificazione del “corno di Davide”; in relaziomecio il termine
poietico si confa alle corrispondenze tra testqaitenza e testo
d’arrivo, a moduli “asintotici” per i quali il farenclude de factoil

contestoestesicqci appropriamo di un termine coniato da Val&ty)

%9 E. R. CurtiusRetorica e poesian ID., Letteratura europea e Medio Evo latin®
cura di R. Antonelli, trad. it. di A. Luzzato e l@andela, trad. delle citazioni e indici a
cura di C. Bologna, Firenze, La Nuova ltalia, 199.7166.

0 Sulle formule “poietico” ed “estesico” (questimo & un neologismo di Valéry,
che lo oppone ad estetico), l'autore ddlkistence du symbolismeella lezione
inaugurale prolusa al Collége de France nel 19dbnehdo 'estetica come facolta di
percepire, considera I'estesico (con riferimemtminseco al poietico) condizione del
produrre e interpretazione di esso; e Gilson, agth’promotore di taleconcetto
usando esplicitamente il termine poietico definigcélancia entro un ampio se pur
unico “giro interpretativo” il prodotto della poescomefare promosso da “colui che
agisce” (l'artigiano) e, assieme, pone l'accenttiestormule delle tecniche e delle
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diventa cioé un fare e un interpretare il fargaakta € cosi artigiano
del canto ed &, assieme, traduttore di esso.

E da cio ricaviamo anche il significato pieregrinatiq collegato
intimamente al Cristo che percorre le strade dehdoo tutto € un
cammino, € un ri-fare da capo ogni cosa, un ri-pensempre il
pensiero. Non solperegrinatioe il cammino, ma un edificare nel
viaggio la strada stessa, il suo percorso, pelactostruzione, il fare
la dimora diventa sinonimo di corpo e viceversbedficazione del
regno si risolve nel grido dell'«Abba Padre»: clasifede e posta
nella poesia quale vincolo a se stessa, ed esda paetesa di

costruire la risoluzione disperante:

Anche la fede piu non illude,
semmai ti isola in zone

di altre follie

dentro spirali

di vertiginose solitudini.

Credere non credere

ecco il tuo bagno di sudore
senza mai individuare 'oggetto
atteso, Iddio

della mia disperazione

(Dio della mia disperaziorje

Il poeta e, dunque, un eterno pellegrino che vaual suo
passaggio gli schemi della storia; e Turoldo pmi relazione al

poietico alterna in simbiosi lirico/prosastica méni «camminare»,

regole impiegate per la “strategia” della fablzioae dell'opera nonché della
ricostruzione delle valenze linguistiche, per lalglo stesso procedimento del costruire
diventa un mezzo per analizzare il poietico stes$o; rispettivamente, P. Valéry,
Lecon inaugurale du cours de poétique au Collegéidnce Paris, Gallimard, 1945,
pp. 297-322 e E. Gilsoimtroduction aux arts du beataris, Vrin, 1963.
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«cammino», «viandante», «viatico», «strada», «adteare»,
«entrare»,«uscire», «giungere», «raggiungere», ey,
«percorrere», «scavalcare», «guardare», «naviganeleggiare»,
«salire», «discendere», «attendere», «attesa», engaihe»,
«passare» e «caricarsi» con la figura di colui €senza casa, e la

sua poesia e sempre alla ricerca delle verita stsdel mondo:

il motivo turoldiano del ‘viandante senza cas@sulta implicitamente
connesso al significato etimologico pkeregrinuse alla concezione cristiana di
homo viator...]. In quest’ottica, proprio 'orizzonte estremelth relazione con
Dio e la caratteristica ontologica dell'uomo-petieg giustificano l'insistenza
del poeta sui temi della poverta e del camrtino

Da un lato si ha I'ascesi (contemplazione e Ipiexg) e il ritirarsi
dalla moltitudine nel raccoglimento dei “vicoli” kepercorso,
dall’altro si ha partecipazione completa alla \atalla morte con il
grido del profeta,Cristés voskrés! perché il Figlio va oltre le
«teologie, encicliche, lapidi», e il camminare éalla luce delle
stelle» Camminare al lume delle stelle«Vie» e «piazze» sono i
luoghi “fisici” nel quale comporre e nel quale eseg il canto, cosi
la peregrinatio € poietica nel momento stesso in cui unisce al
metaforico il realistico gesto di produrre la paralhe salva: in
guesto senso occorre interpretare il sintagma 4@poesme
salvezza», ossia nella misura di fare la salvezzdiante I'annuncio,
la parola; e il naufragare durante il viaggio eingtiarsi nella carne
del mistero. Non a caso il poeta fa riferimentdPallegrino russo
(che simboleggia il viandante-predicatore), chedmglelare 'uomo
durante il cammino trova Dio. Ecco perché ribadisgstantemente

la necessita di separare dalla religione la fedejota della sua

1 G. CommarePentecostein ID., Turoldo e gli organi divinkit., p. 146.
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poesia riprende quelle immagini che da una partecithi vociani
giungono fino a lui: «lemmi come ‘sacco’, ‘bisaccissandalo’,
‘pellegrino’ individuano un peculiare tipo di canmoi [...], e pur
nella sua rude concretezza, meglio di ogni altomeéd a significare
I'altro percorso, interiore e spirituale. In tal doo [...] [il
peregrinare/viaggiare] & esperienza esistenziatdopdas?. ||
parallelismo con il peregrinare di Dante viene amiarsi “quasi
spontaneamente”: non solo il viaggio del poeta@arper Turoldo
un riferimento indispensabile sotto un profilo puemnte letterario,
ma l'adesione ideologica del Fiorentino alle is@nzella
Rivelazione, che creano il poerifasono identiche a quelle del frate.
Cosi per molta poesia moderna, per Rebora, JaBa@ne, per i
guali, e in particolare per quest'ultimo, la «diagi», come osserva
Manacorda, sul sistema fede/religione e sulla &gdel Cristo
peregrinante € al centro del pensiero poetico: iBai interesso]
di argomenti di interesse mistico. Nasce allorpriino intervento
su Unamuno, ‘un uomo — dice — a cui la voce sitssa&zdi Dio ha
parlato dalle profondita dell’anima’ [...] e del deaita la frase in
cui si riconosce: ‘quanto piu mi sento cristianantb piu mi
allontano dal cattolicesimo® Turoldo non & fuori dal
cattolicesimo, ne vive i patimenti e le lotte, ecladegli si rifa

allUnamuno “pacificatore”, per identificare meglia sua parola

* Ibidem pp.101-102.

3 In riferimento alla figura e allopera di Dantelagonate alle strutture vetero e
neotestamentarie e ai principi cristiani che reggdnverso indichiamo all'interno
dell’amplissima produzione di studi sui suoi sgrittfondamentale E. AuerbacBtudi
su Dante prefazione di D. Della Terza, trad. di M.L. Deef@ Bonino e D. Della Terza,
Milano, Feltrinelli, 2005 e G. Marzot| linguaggio biblico dellaDivina Commedia,
Pisa, Nistri-Lischi, 1956, B. Nardgaggi di filosofia dantesc¢&irenze, La Nuova Italia
Editrice, 1967, AA. VV., Dante e la Bibbia,Atti del Convegno Internazionale
promosso da “Biblia”, Firenze, 26-27-28 settemt®86@l, a cura di G. Barblan, Firenze,
Olschki, 1987. Su Dante peregrino e spigiegrinatiocfr. B. BernabeiPellegring in
Dante. Enciclopedia dantesceol. IV, Roma, Treccani, 1996, pp. 369-370.

% G. ManacordaGli anni della «Vocepin ID., Storia della letteratura italiana
contemporanea- 1900-194Roma, Editori Riuniti, 1999, p. 122.
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con quella degli illuminati, e nel rivolgersi ditamente al lettore
dei suoi versi (il servita lo fa esplicitamenteisaime volte) chiede
se il modo di vivere Cristo da parte di chi crede @ no degno, e
collega il perdono alla formula poetica dell'invedt, altro modo di

costruire il verso:

i cristiani sono tra i maggiori conservatorice@modanti?

[...] mi spiegherd0 meglio con le seguenti paroleWwhamuno: [...] La
cosiddetta giustizia, germogliata [...] [dalla] vetid, lungi dal nobilitarsi,
idealizzandosi si avvilisce.

Il perdono é lo scopo supremo della giustizia’.

E allora perche [aggiunge Turoldo] le mie inwet? Ho imparato dai salmi.
Cosi ad esempio prega il salmista: ‘m’investono parole di odio, in cambio
del mio amore mi muovono accuse, mentre io sonpraghiera’. E contro
'empio continua a imprecare cosi: ‘ la sua disezé sia votata allo sterminio,
nella generazione che segue sia cancellato il suoen|...]...Sia avvolto di
maledizione come di un mantello, il Signore stedisperda dalla terra il suo
ricordo™.

Mediante linvettiva il poeta recupera quel sendb umana
“degnazione” codificandola nel gesto/preghiera, @n ccio si
appropria in forma piena del cammino del pellegrimsso per
«cercare solo/ di essereksEere € gia un doholl movimento
investe tutta la fisicita del corpo, e il poeta hramandosi,
nuovamente, al «Passo del Pellegrino», che ostemealta, non la
traduce in altro da quella che e; e se ad uruéiggio “puro” il
poeta si avvicina per elaborare e nutrire il versediante usi
particolari (assenza dell'articolo, presenza ecdeasdi esso) che
rendano la parola proiettore di una intelligenza comunque non

puo vivere per e nell'uomo (come nel caso dell'idederiana di

*D. M. Turoldo,O lettori timorati in ID., Fine delluomo?cit., pp. 85-86.
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poesia), assieme, il tutto non detto, invece, dessere in Turoldo
portato in superficie da chi plasma il canto. Nomis®no
“possibilitd/abitudini transitive” nel linguaggicetNostro: la parola
deve sforzarsi non di registrare i moti di una easa vaga di se€,
per cui la roduzione[e] seghata da presenze nascoste, da precetti
invisibili [luna delle componenti appunto principdklla poieticadi
Valéry], da campi di forze non rivelaf@»ma nella tensione viva e
costante di una logorante e tragica Rivelazione daterno. La
metafisica si colloca in uno spazio intermedio diglo e terra e |l
poeta si affanna a produrre i sintomi deto cristianesimo, come ha
sottolineato Ossola, a far conoscere del metafisguo fulcro, ossia
il Dio/Carne «che piu ha tormentato Turoldo [...],sen che lo
colloca, profeticamente ancora, al febbrile ascaltoun nuovo
immane esodo [movimento continuo] di Tradizionévité»>°.

Se la degnazione non si esprime come “qualital@bdel verso, il
poeta non nasconde l'imbarazzo dell’anima di froate un male
figlio della ragione ridotta a prostituta del paerecco perché
all'interno dell’accusa che rivolge all'Occidenteaglla chiesa,
alloscurantismo di un falso e deviante illuminisnegli colpisce la
stessa cultura, che si trincera dietro l'organikmaz di istituti
“predisposti” a premiare o delegittimare a secomdle mode.
L'unico esempio che nella chiesa degli ultimi temponosce come
valido é la “pietra giovannea”. Nelle quattro Ihee dedicate a
Giovanni XXIIl, componenti il volumeQuattro preghiere a papa
Giovanni (pubblicate a Milano nel 1983 da Scheiwiller),pbeta
canta l'atto di fede nel libero gioco delle scgdersonali, e il pastore
e lodato per non aver prestato attenzione a clevaotondannare il
peccatore, distinguendo I'errante dall’errore irltpuverita «antica»

5 A. Tirone,Oltre il simbolismgin Paul Valéry e I'estetica della poiesit., pp. 20-21.
% C. Ossolall primo e 'ultimo Turoldocit, p.108.
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che «per nuova lingua si fa novellaBréghierg. Sul peccato il
poeta ritorna a riflettere: é disorientato perchécblpa € spesso
intesa come una valorialita dismessa, un non pergdico, un non
parlarne affatto, un non porsi il problema; unga#c non morale
ma sinonimo di odio cerebrale e ideologico, dungaecato verso

I'essere, che e per Turoldo il vero risvolto delena

Qualcuno parla della fine della morale; ma ciérgdabe essere anche un bene.
Infatti, di quale morale si trattava? Era forse fale’ il nostro occidente, di
fronte alla realta del nostro mondo? [...] ho pauna d male piu grave sia
guesta tendenza a farci tutti occidentali. [...].

‘Oggi noi amiamo tutti tenacemente il presenta eendiamo conto di essere
strettamente legati con I'amore a un tempo ched#onessun segno di volerci
bene’.

E la mite e timida Natalia Ginzburg a scriversido..]; e devo dire che sono

parole ancora piu radicali delle mie. Almeno ioveaill futuro di Dio, il futuro

davvero imprevisto: un incontro sempre possihile

Il poeta é ironicamente invasato dall’ “incapatui rendersi conto
della vilta dell'indistinto, e come un “placido faso”, un
“sognatore”, ma che non rinuncia mai ad esserestapfichiama il

Don Chisciotte:

Non ci sono piu caprai

ad ascoltarti, Don Chisciotte
seduto sul truogolo capovolto
e con le ghiande in mano,
nessuno piu canta con la divina

voce dei campi

(Cronaca nera.

*"D. M. Turoldo,In cosa credergin ID., Fine delluomo?cit., pp. 77, 79.
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Cosi il Cristo e sempre piu solo per la strad&mmaus, e il
pensiero di un “suicidio alienatore” tocca la meuliecolui che

cammina;

ora comprendo come
almeno un giorno molti
abbiano sentito il desiderio
della morte. E accaduto
gualcosa

di irreparabile?

L’albero ha un tarlo

alle radici, o forse la stessa
morte cerca un trionfo

che é l'oltre 'immaginato,

I'attesa di un controregno?

Ma io voglio durare:

ad essere coerente
sarebbe esigenza di fede
finire, invece

non mi uccido!

(Perché non mi uccigo

La risposta aldila della coerenza € il resistere fage, per
camminare in questi due verbi si condensa l'ultimo traticsttada,;
la contro- risposta all’interrogativo e la tentamodel Dio-uomo:
anch’egli e posto di fronte la morte come donatdrigberazione dal
dramma dell’essere consapevole fino alla fine, daa di vivere
nel seno di Dio in tutto e celebrare con Dio la senfitta
sull’albero della croce: il Figlio € «spinto findeavertigini/ dall’alto
pinnacolo/ sulla piazza// Ma chi era a tentartyjn®re?/ Perché non

c’e scampo!» Anche tu tentato di uccideytiLa domanda prosegue
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incessante fino alla fine del poetare, quando llarneerra a definire

le tracciate di una colpf@rse «mai esistita», ad eccezione di quella
per la quale I'ente aspira alla deita e non allmanita. Questa
impostura orribile, di fronte alla qualeerfino il silenzio di Dio
diventa “giustificabile”, permette a Caino di cahsiare I'immagine
propria nell’altro come un esilio perenne.

L'atroce assassinio, spinto dalla rabbia otfpsail potere e dalla
paura della liberta del simile (considerato divedicscegliere, € pari
al quel suicidianossdintellettivamente” a non capire Dio: se questi
puo pero perdonare «i sacrileghi », il poetalecdta e chiede per
loro l'amore di Cristo, non il suo, che riversasage sull’amico
poeta uccisoln morte di Pier Paolo Pasolinsi divide in due
specifici momenti: lo sdegno, la commiserazionegleuccisori e il
tentare di spiegare I'omicidio. Il dato significadi di questa lirica
risiede, aldila della remissione o meno della cotpl'immagine di
Dio esemplata in alcuni tratti su quella degli assa stessi, e
viceversa, in cui la vicinanza dei pronome al Nomede il verso
ritmicamente incalzante: «voi fatti/ a similitudideDio/ piu di noi,/
VoI sue mostruose/ immagini in esilio».

Il cantore si lascia abbracciare dalla consierse su un
Dio/male, ma nella figura di Cristo coglie il vesegno del divino:
I'universalita della fede non puo racchiudersi alamento della
coscienza di pochi, sebbene anch'essi “contenuti utia
identificazione” con la Sostanza, quanto l'appazeteza ad una
umanita che ha trasgredito I'esigenza della legith di essere
chiamata stirpe eletta. Se I'esperienza non asscomee guida
I'esempio ma solo se stessa, alcuna soluzione bupo® darsi da
solo, e la lirica lascia in sospeso la rispostarsale nelluomo e

sulla liberta di esso da parte di Dio. A forniréndlicazione
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topografica al viandante é Cristo: «Cristo non eistmto o un
complesso [...] sarebbe un abuso dirci cristiani [préscindendo
dall’atto di fede personal&®; eppure, aggiunge il poeta, «non v'é
altra impresa....»Hai questo e vivrai

Come il pellegrino nellEmpireo, giunto ormail’alkima (o la
prima) stazione, anche il poeta si rivolge a Ma&ieondensa in lei
«il silenzio vivente e rapido» con il quale si asteoal mistero
dell’onnipotente per grazia. Nel volurhaudario della Vergine. Via
Pulchritudinis (i cui componimenti antologizzati andranno a
costituire un altro testo lirico pubblicato nel B9&d Arezzo da
Diakonia della Teotokos dal titoloCome possiamo cantarti, 0
Madre Liriche alla Vergine e prose sulla pieta popolarsi toccano
I risvolti di un desiderio al limite tra il realeilemeta-reale, e si nota
la tendenza a stabilire delle polarita, a costruinelungo elenco
incentrato sulle virtt umane e sulla predisposizidell’ancella ad
accettare il mistero. Ci accorgiamo anche di cdrpeeta non nutra
“semplice” venerazione verso la Madre,
ma, ripercorrendo la sua storia, si sofferma sunggi dell’'essere
servita, dell'ordine fondato sull’ “itineranza” auale appartiene.
Non a caso sia in scritti che in conferenze e amklmenta la
mancanza di “questuanti”, vero sale della chies#éa &ergine e
identificata come la prima a muoversi, infamataesdle dalla patria
con lo sposo. La condizione del Figlio viene a srsdnell’'utero di

Maria, che non lo respinge, e per lei «ora Iddio feopiu paurax:

% |D., Impossibile amarti impunementeVoi chi dite che io sia?» ed altre liriche su
Gesu Cristo (1948-1981Rovato- Brescia, Convento dell’ Annunziata, 1982, 7-8.
Questo testo assiemdR@orniamo ai giorni del rischio. Maledetto colune non spera
Liscate (Milano), CENS, 1985 (poi riedito nel 1985Sotto il Monte, da Servitium), e
Cosa pensare e come pregare di fronte al ma@itento, Edizioni della Rosa Bianca,
1989 cosMia apocalisseGhedi (Brescia), Casa Rurale e artigiana, 19pdgpongono
in forma antologizzata, intermezzati spesso danibima prosa (a loro volta gia
pubblicati su riviste o giornali), poesie contennig testi gia analizzati.
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Come possiamo cantarti, 0 madre,
senza turbare la tua santita?

Senza offendere il tuo silenzio?

[...]

Sei la nostra natura innocente
La nostra voce avanti la colpa,
il solo tempio degno di lui.

Per questo e venuto sulla terra,
uomo in tutto simile a noi:

ora lddio non fa piu paura....

Dib non fa piti paurg

Maria € ladilatatio della natura umana e come tale la sinuosita dei
movimenti da lei operati («scompiglio dei fili cl® rompono»,
«casta concupiscenz@®reghiera alla Verging annettono alla sua
figura il rimando continuo di uno stupore, che remvvilisce in
infantile sottomissione ad un potere che la soards¥/ergine, o
armonia libera,/ semplicita agognata e impossibileiden). Maria
e l'unica in grado di accogliere (conservarlo detiérlo) quel
mistero del quale 'uomo pur genitura divina norcdéonprende. Ed e
il canto con cetra a «distrugger la notte del clierdare un senso
alle opere nostre //[...]./[ Tutto avvenne in questm notte/ da
guando lei per comando di Roma/ come arca nuovwandoopolo
nuovo/ gia lo portava al paese di David.// Coshalte, in deserto e
silenzio: solo lo scriba sapeva e il pontefice,/ un@ che avesse la
fede non c’era,/ desti in veglia, eran solo i pov€Arca nuova di
popolo nuovd Il canto si fa “donna-madre” e redime l'ideavatia
ed intimistica dell’etica non in un riduzionismoig@sbiologico, ma
In una condivisione, che partendo dalle sostamdiiduali sostiene

le tracce del divino insite nella materia. Marigatita nel canto essa
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stessa iperbato e riproduce Dio nell’aposiopese fedmodello di
fede, per cui gli attributi a lei rivolti istituismo una continua
similitudine fra 'omologia dellanima e quell@ell'intelligenza.
La ripetizione di uno stesso termine in dinamicihadgali, rese da
abreazioni verball connesse sempre ai vertsicere e rivelare,
avvicinano l'isolamento della mente a Dio.

A tributare il saluto dell'umanita desolata eercante il silenzio,
un’ampia letteratura (non solo mistica o “religigsael corso dei
secoli, dall’'evento dell'incarnazione, ha tributasoMaria (prima
ancora che il dogma sulllmmacolata Concezione ssi
promulgato) tra i piu alti componimenti letteraritti quanti, pur con
moduli e aspirazioni differenti si sono rivolti fascino della Donna
santa, della madre buona, della confidente, deliala e genitrice di
Dio®. Maria in Turoldo & «grembo», «terra promessaegrs
grande», «ancella», «beata», espressioni derialle tladizione e
dalla scrittura; ella € compimento della profezimedello di esso,
nonché struttura narrativa del linguaggio profetcatopico. Maria

permette di costruire e trasmette una dimensioe#’adesso e del

* |'espressione viene ripresa da Hermann, che lasidera dentro il processo
grammaticale quale passaggio fondamentale dellaicimawione (soprattutto poetica):
ossia come modalita di un dire nel “comune espsihaio che il fenomeno sociale
acquisisce ma non spiega, riporta ma non conoscej earica di trasportare
dall'isolamento linguistico in cui giace un’azionalla comune considerazione
intellettiva: cfr. I. Hermann,.a psycanalyse comme méthodaris, Denoél, 1979.

% Quasi pari a quella sul Figlio & la bibliografialla Madre. Nella nostra tradizione
letteraria da Jacopone a Dante, Petrarca, da agsscoli, a Saba, a Ungaretti, e
ancora a Rebora a Pasolini, tutti hanno celedeat@ura femminile per eccellenza
traendosi ed entrando assieme nel mistero di Ci&iba figura di Maria a partire da
Medio Evo cfr., per una visione dettagliali studi di Mariologia Medievale. Bilancio
storiografica Atti del I Convegno Mariologico della FondazioBeio Franceschini, a
cura C. M. Piastra, Firenze, SISMEL- Edizioni dellGzzo, 2001; sui componimenti
mariani dei poeti italiani del Novecento cRRegina poetarumPoeti per Maria nel
Novecento italianpa cura di A. Lacchini e C. Toscani, Cinisello &aho (Milano),
Edizioni S. Paolo, 2004 glaria. Testi teologici e spirituali dal | al XX salo, a cura
della Comunita di Bose, con un saggio introdutttioE. Bianchi, “I Meridiani”,
Milano, Mondadori, 2004.
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trovarsi in altro luogo (alibi/utopiaf’, e linno mariano si fa
mariologico (dalla celebrazione della donna atadio -passione-
della madre), per cui si stagliaufgenzadel vissuto rispetto a cio
che viene raccontato, e la donna costruisce um atatto del
viaggio: «Che cosa, o Donna, ti spinse al viaggooy dentro il cuore
'annuncio divino?» Come gazzella Ella rappresenta per |l
viandante la meridiana, che indica il «grande ppioe (Sia
pentecoste perenpeUn ulteriore accostamento a Dante si instaura
proprio nel momento in cui Igeregrinatio diventa traduzione
dell'«integra essenza della nostra/turbata immagisegnale
d’approdo agli evi, alle strade di tutta la terréPreghiera alla
Verging, per cui ella € la sublime sintesi di quello cheroldo
chiama «naufragio» e «strada»: anticipazione dt€re traduzione
di Dio: «la stessa poesia del dolce naufragio nalendell'infinito
[...] il desiderio non attuato dell’Assoluto [].[come per] il poeta
credente: ‘O luce etterna che solo in te sidi,bdbhtendi e da te
intelletta/ e intendente te ami e arridi’. E ciodratta sempre dello
stesso ‘naufragare’ e come vero e proprio preconio la canta il

servita;

Quando su tutto si infranse il suo urlo,
ecco si infranse il velo del tempio
[...].

E tutto dentro la notte avveniva,

la grande notte discesa nel giorno:

e sempre notte I'assenza di Dio,

la nostra notte che ancora ci avvolge!

Finita, madre, anche tu nella notte?

1 S. De FioresMaria sintesi di valori. Storia culturale della matogia, Cinisello
Balsamo (Milano), Ed.San Paolo, 2005, pp. 421-422.

®2D. M. Turoldo,Presentaziona Laudario della Vergine. Via Pulchritudini8ologna,
Dehoniane, 1980, p. 16.
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ma tu credevi per tutti da sola:
invece noi non abbiamo mai scampo,
sempre a scegliere o fede o paura.
Ti giunga almeno fra tanta rovina

il grido raro di quanto confessano
che il vero figlio di Dio era lui,

e che ogni vittima e sempre tuo figlio

Mg(tu credew.
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3.4 Teodicea: poesia e negazione, ovvero la fddia
mistico

«Sempre sul ciglio di due abissi/ tu devi cananene non sapere/
guale seduzione,/ se del Nulla o del Tutto,/ tiadtdra..» (Ultima
lapide): negli ultimi testi poetici, come quello appentaio, che ¢ il
primo dell grande male pubblicato da Mondadori nel 1987, ritorna,
0 meglio si amplia, in forma “invasiva” e ossessiote il tema del
male e del rapporto di questo con Dio, gia “annatoiin molte
altre raccolte e nella lirica dedicata a Pasohei]a quale il dubbio
su una diretta dipendenza di un «Nulla» o di un tkbu forse
similari fra loro) col creatore, che genererebbelody si
abbandonava nella figura del Cristo come “un acoeafirrisposta”.
Questa ricerca di considerare in Dio anche il mdigjflettere su
una divinita che non sia altro che Nulla, pura gi@muovente dal
cosmo e rigenerantesi dalla vita che alimenta,aéa sbggetto di
speculazione e di poesia a partire dall’Antichitlgve il Dio
nascosto € comunque sempre quello della filosdfiaTuroldo,
invece, Dio, male, tutto e nulla riprendono le gisthi come lui non
solo crede aldila di un’energia, quanto e soptattigentifica in essa
I'atto di bonta per il quale. Cosi Tommaso dice che il male é
privatio e «lungi dall’essere originario, e, [...], avvertitbme
assenza di bene. Dove la nozione prima e quellabeeé, pit o
meno chiaramente conosciuta. [...]. Dunque la tristez dolore non
€ una mera privazione, ma ha una dimensione diiyitsisul piano
ontologico [...] idoneo cioé ad essere perseguitorpggiungere

altri beni>$®.

8 U. Galeazzilntroduzionea T. D'Aquing Il male e la libera trad. it. di U. Galeazzi e
R. Savino, Milano, Note di U. Galeazzi, Milano, BI2007, pp. 15 e 46.
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Il poeta distribuisce nei versi le carattécist di un male
tangibile, reiterando in una classificazione sintataccuratamente
predisposta i “locativi” nei quali esso si espande: alloggio che
sarebbe nell'essere e del quale si «crede/ chevinsiano confini»
(Stolta ribelliong; ma il cantore aggiunge: «il grande male e prima,
il grande Male € I' ‘Amore- del- Nulla»T(tto deve Ma quale
Amore e quale Nulla? Turoldo considera il Nullal'aecezione
mistica, ossia un mare in cui perdersi,
partecipante alla dialettica attivita/passivitalalajuale I'immagine
del sacro € messa sotto accusa: «tu sei il ConfrdiDppositore!»
(O Tu. La poesia si fa carico, aldila di fornire meggagorali e
indicazioni etiche, di tradurre il contenuto chesage a recepire dalla
descrizione di un’indagine rielaborante le distatrze accaduto e
accadente: in questo senso la deduzione del cordiethale sulla e
nella vita intradivina piega l'assolutezza del deagmon ad un
giustificazionismo che si ridurrebbe nel riscatesla nascita da esso
prodotta, al fine di generare aereq futuro bene, ma dalla concreta
visione di una negativita radicale che permea ogioamente il
male, in quanto subito dall'ente. Questa visionenfigge ogni
monismo non solo sulla mancanza di recepire I'asspta del tutto
e di conseguenza l'implicito limite che farebbdé’'demo barriera a
se stesso per non poter accogliere linfinita dio,Dima
I'*autopervenimento” da parte dell’ente di identdire nella stessa
domanda sul male il “travalicamento” di sé: essaeside nella
privazione da parte del Figlio della sua naturandiy confermando
la “sovrapersonalita” del peccato, che si infrafgleceemente nella
«tua fiducia/ come nella Notte/ il tuo abbandond Radre» Kio
signorg. E se Dio, che e «il mio respiro®i6 se), fa dire al poeta

«mai nulla di definito sapremo/ neppure di noi..Ma( di te), e il
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cristianesimo, dunque, a fornire la riposta defraitche se non attua
una soluzione “nel momento” la ingloba dabmentache condensa
il tutto nell'ossessione carnale di capire l'originl verso restituisce
la comprensione dell'ottica cristiana, che nonrdegge il dolore e il
male, ma riedificandoli in una esasperata sceltéeélita, il piu delle
volte incomprensibile, e, tuttavia, fissa sutjaalita e sulcolore
che il maleproduce promulga la singolarita del “genere” bene/male
restituendo nella poesia il “caso” dell’accusativyegr il quale
I'oggetto & soggetto al plurale («i mali») e il getfo € il vocativo al
singolare («oh sofferenza»), soprattutto quandbaffékzione degli
innocenti non si riesce a riconoscere chi € cohg e vittima (il
fanciullo) da colui che e carnefice (la storia delbllia, 'uomo
insano, Dio barbaro).

Quella degli innocenti € un patimento che oklissa il dolore
recato dalla malattia o dalla stessa guerra e dstitsce la
dimensione epifenomenica dell’assurdo, e come IKaramazov
“offre” «il suo biglietto d’ingresso® ad un Dio vano, Turoldo, con
gli interrogativi a Lui rivolti («Signore, non tiick nulla/questo
silenzio», Il silenzio della citta «Dio che non interviene.// Dio
perché dormi?...», Allora, e ancora «Dio non interviene avanti
I'assassinio? Perché non uccidete tutti gli omiddBambini, un
Dio), rivela la separazione/unione, in una penetramtolicita (il
Dio/sguardo), dell’origine del male dal suo autore.

La sinestesia si fa strada nel verso e la «tlicgenere» Ancora
Luce e la «morte immobilexilfidem) rendono I'instabilita della vita
nella continua ricerca di un rifugio, e I'esseradmenico di Dio si
da nella considerazione della realta nelle suecispee il poeta

rinvia i sensi nel «fittissimsilenzio» Poi il Silenzig :

® F. Dostoievski| fratelli Karamazoy trad. it. di N. Cicognini e P. Cotta, a cura.di |
Ribaldi, Milano, Mondadori, 1994, p. 341.
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Poi il silenzio
solo il silenzio
assoluto silenzio:
muto

plumbeo
fittissimo
silenzio!

[...]

Ma Dio chi e?
Non c’e.

C’e solo silenzio.

E non c’e scampo...

(ibidem).

La riproposta al Dio/Nulla/Male affogata nelesizio € una sfida
«senza parf3, come la definisce Ricoeur, soprattutto nel Nonéze
dilaniato dalle piu atroci morti, a partire e pencludersi (una
“conclusione sempre apertafella tragedia di Auschwitz; evento
che divora il silenzio, per il quale la cultural dd¢ulla/vuoto si e
Imposta sulla cultura della ragione sacra. La atepgculazione non
pud che rovesciare su se stessa la teoria che angaimon
argomenta quelfesilio del pensiero: «Tutta la cultura dopo
Auschwitz, compresa la critica urgente ad esspaezatura. Poiché
essa si restaura dopo quel che é successo nelagsaqgio senza
resistenza®. Cid non implica affatto usoncetto quello adorniano,
fatalistico, appunto perché la parola “resistenzaitinomicamente,

si amplia dopo la catastrofe nell’'opposizione adpuma privo di

% P. Ricoeur,ll male. Una sfida alla filosofia e alla teologitrad. it. di I. Bertoletti,
Brescia, Morcelliana, 1993, p. 7.

% T. W. Adorno,Dialettica negativa trad. it. di C. A. Donolo, Torino, Einaudi, 1970,
p. 331.
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azione verso un dopo indegno di agire, clsp®natocomunque a
protestare, ma di fatto non insorge. E alla domandaposta, ossia
se il male fosse, per chi crede, emanazione egala&l Creatore, il
poeta si ferma e si sofferma nell’abbandono delidagdi una

“deportazione” temporale nell'intenzionalita di umogito

condizionato dal mondo; da cio la biforcazione jpehsiero: da un
lato, Dio, e, dall'altro, I'uomo. Tuttavia, il paetparla sempre e
incessantemente di responsabilita svicolata, ¢'y@mo e per Dio,

da ogni reciproca relazionalita che possa riassorbiun linguaggio
volitivo la costruzione del significato e dellane del male. Si

direbbe: ad ognuno le proprie responsabilita:

e saresti un Dio

su nostra misura?

(E tu saresti.),

e riferendosi all’'uomo:

....anche noi grandi come Dio

[.].

Cosi saremo certi

di non esaurirci mai
Anche noi grandi
Nel suo canto si muove la tragedia di un “malgiusto”, che
neanche la fede, o soprattutto essa puo rimettereatii
“giustificazionali”’, e il poeta, a Mathausen, alfne di un
pellegrinaggio ai campi di concentramento nazggasul Cristo e
a Dio per lo scempio che ha permesso: «ti chiedigrgnore, che si

sollevi da questi lager il coro immenso delle lgaxi. [...]. Perché
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guesto e Cristo e quanto Cristo significa: la spesieche tutti siamo
uomini!»*’. L’interrogativo su quale rimedio possa offrirevérso e
guale parola possa sciogliere I'accusa e affididon@n-conoscenza

del veniente; ma essa risulta per il pellegrinaffisiente:

Posso anche concederti
di non dirti malvagio,
ma stolto si, e folle

e senza rimedio.

€io che devg

ed e la bestemmia un primo momento della svolta:

allora diremo:
pure Cristo

ci ha ingannati?

Sara il nome piu bestemmiato
il tuo dolcissimo nome,
o Cristo di Dio

(Allora diremg.

Una siffatta riflessione non puo che trovare unrispondente
“poetico/metafisico” in parte di quella lirica cleennota il percorso
che dai primi ermetici giunge alla codificazionellaepoesia
ontologica, e non solo, alla quale piu volte ablmarfatto
riferimento: una metafisicita cioé descritta nedlaa “imposizione
del reale”, come quella degli esordi (ma ancheydateguo) di Luzi,

che e

7 D. M. Turoldo,Ritorniamo ai giorni del rischio. Maledetto coluae non spera
Milano, Cens, 1985, p. 77.
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tutto teso a cogliere I'essenza della vita suib eterno corso — lo dicono le
immagini deLa barca [...] — senza che nulla si perda nel racconto nastiaa
[...]. Tra natura, etica e metafisica, tra storia etastoria, nel’ambito di una
ricerca umana e poetica che si sgancia dal lirisoggettivo, si impone
'esordio di Luzi [...] [nella] bella pagina di prasntitolataMemoria di pasqua
[...] i segno e il modello primo della sua poesidemartecipa dell’essenza
della realta e della storia sono rintracciati melfhagine del Cristo moriente

che, umilmente fattosi natura umana, alle sue Isiqofifre®®.

E Turoldo si accosta e si discosta di continao mhtimenti di
Cristo, e suggerisce un’ulteriore ipotesi, quel& [ quale anche
Dio non si sarebbe pentito della creazione e ilensarebbe da lui
approvato: «non si e pentitosfqrniamo ai giorni del rischip Il
poeta senza alcuna perifrasi confessa, che sesse fvero, non lo
assolverebbe: «gia da ora ti dico/ che non ti pevdped, assieme, e
logorato dal pensiero costante che «il dubbio trdebe solitudine
pare invalicabile»{orniamo ai giorni del rischip

Anchedi peccato Dio sarebbe, dunggempostan relazione alla
“sostanza” del male che volontariamente e involoataente
produrrebbe, “accettando” quasi in modo scontat reéll’'uomo |l
male si esibisceisivamente«Uno almeno che abbia diviso il pane, /
uno che abbia gettato le armiPif che perdonp e «noi tutti,
neppure/ sacerdoti, becchini/ in questo scialo drte» (n questo
scialo di mort¢. E nessuna lingua puo definire per il poeta tanto
male e assieme benedire Dio: «né ci sara la Nad@imagsalvarci:/ Ci
saranno solo dei segni/ e dei grugniti.(Va scomparendp forse
guella dei sensi che rilevano il santo nulla, comistica perdita

della persona che puo collegarsi con la divinitapa un nulla che

® G. Rogante)l primo Luzi in AA. VV., Dai solariani agli ermetici. Studi sulla
letteratura italiana degli anni Venti e Trenta cura di F. Mattesini, Milano, Vita e
Pensiero-Universita Cattolica del Sacro Cuore, 188206.
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cancella ogni cosa nell'indistinta indifferenzall eapporto tra vita e
morte & posto cosi sul piano della ricerca di serdla coscienza,
anche quella del peccato. Eppure il servita nonoraec alla
plurileggibilitda il suo canto poetico, e nel «cominciamo /da capo»
(E tu saresti. ). estirpa il pensiero di una corresponsabilitaléotdia
tragedia: I'unica colpa di Dio sarebbe il drammavihere limitato
dalla scelta onnipotente che si € dato prima dareree dopo |l
diluvio universale, sancito nel Figlio per sempoa d patto tra sé e
'uomo. Non concepisce che Dio sia inganno perah Io avverte
come tale, perché i sensi e I'anima gli indicana strada, che € la
figura del Cristo, il quale si erge su tutto; cibservita chiede a se
stesso di ricercare sempre, pur affranto dalla@dadel combattere
tra sostanze e apperenze: «é per te/ che chieédssdre/ questa
eterna tua/ indistruttibile Coscienzasefiga purg e dunque «anche
Tu ateo?... Fu questa/ la tua vera Notte, Signaadid discesa agli
Inferi» (La notte del Signore, )VHegel, nei suoi scritti giovanili, si
sofferma sulla forma etico-antropologico-religiosahe vede,
all'interno del suo sistema dialettico, il cristemimo come foriero di
confronto e di messa in atto di aestinopartecipante e, assieme,
cosciente delle proprie mutazioni, ora responsaato di fronte i
drammi prodotti da sé, ora responsabile nel cliaguelli della

storia in cui si € venuto formando:

In luogo del comandamento oggettivo, al qualerfio € sottomesso, egli pone
il sentire soggettivo, nel quale l'individuo sitfatt’'uno con l'universalita. [...].

Contrariamente all’ebraismo, che secondo Hegel gonosce nessun destino
perché fra Dio e 'uomo vi e solo il legame del doim lo spirito del

cristianesimo fonda a un tempo anche la possibdébdestino. Esso ‘non e
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gualcosa di estraneo, come la punizione’, che grerti a una legge estranea |,

bensi ‘ la coscienza di se stessi, ma come quattasstile’®.

La riflessione poetica del servita tenta la as@aldelle vette del
mistero mediante gli interrogativi oscillanti trequis, il cur e il
guemadmomodume Nel segno del Tauypubblicato nel 1988 a
Milano da Scheiwiller) mette in relazione la parodh gioco
semantico delle cose, che diventano «‘dimora delee’»: cose
rigeneranti gli «istanti» Mai che [linforme si arrendg «il
discorso»Poesig, gli «scrigni di sillabex»lf ricordo di Pessop e |l
ritorno dell’allitterazione della “t/T” (come iMai che I'informe si
arrenda «Pur traendoci Tu con la tua volutta») riassueiéamega
finale («Ora tutto € nuovo e anticoBppo cinque notti di neye
guell'«inalterabilita» ipidem) dell’essere che, non mutando, poiché
sempre rigenerato, distende il Nulla e il Tuttguali fin dall'inizio
del canto il poeta ha cercato di decifrare, e alaevaole riuscire a
murare nella negazione data dall'ipotassi. Dungu®ulla come
recipiente, l'unico, che permetta di introdurre taente non
nell'alienazione dei sensi, ma in quella realtaedai spinti a venire
in superficie, per la quale ildiscriminatum (significato del
designatore: «cosa», «Deita») condensa gli indicaioome
«bacio»), i descrittori («la») e i nominatori («Bjaio»)°,
appositamente dislocati per tutto il lib@anti ultimi (pubblicato a
Sarzana nel 1989), i quali evidenziano il sendosdgnounivoco
(«e la ragione del mio cantarti/ Verbo, unica suas,Inutile anche
il cantare?), ma, assieme, indicano la valorialita plurivodel

Verso:

% P. Szondi,Saggio sul tragico a cura di F. Vercellone, introduzione di S.
Givone,Torino, Einaudi, 1999, pp. 22-23.

" Su gqueste formule semantiche e sulle teorie legdtesse cfr., U. Ec&Gegno
Milano, ISEDI, 1978.
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Se appena uno sguardo rivolgo verso di te
gia il dove rimane impervio
e ugualmente ignoto il punto

donde parmi avvertire il richiamo

(Esagon.

Se di male riferito a Dio si “continua a poetarg decisivo
cambiamento del percorsoé stabilito dal contatto personale con
I'*approssimazione”della morte, che diventa avvicinamensdla
morte, la propria, in senso fisico (non muella degli altri e il
pensiero su di essa, che aveva impermeato ledipcbcedenti).

Nel momento in cui I'accadimento naturale sisprdga al cantore
(“il numero” che dice l'esistentivo «saremo» e @sglla ripetuta
scadenza «avremo/ saremo», nell'oscillazione dslee «‘cosa’»:
«sguardo sul cuore», «falco appollaiato sul nidppena varcata la
soglig), i morfem{* danno vita alla deissi risultantante dai pronomi
personali, dimostrativi, dagli aggettivi e dai poom possessivi,
realizzando “grammaticalmente” iuovo compimento dei verbi,
appunto, «‘deittici’ (‘andare’, ‘venire’, ‘giungere‘portare’, ecc.);
[...] [traducendo assieme] la categoria grammaticdlsifeolare e

al plurale] della person&:

tu credi

di andare per liberi campi

™ Occorre precisare che il genere & qui inteso noo sa un punto di vista
linguistico/grammaticale ma anche in riferimentb ‘@ntica” distinzione fra maschile
e femminile, fra “cosa” animata e “inanimata” <«dategoria del genere raggruppa
necessariamente i due morfemi / ‘maschile’ /fethiminile’/, ed eventuali altri quali /
‘neutro/, / ‘animato’/, ecc. Dal punto di vista mazale, il genere, che nelle lingue
contemporanee € per lo piu diventato un caratterke tatto formale, risale ad
un’originaria distinzione di sesso, ovvero di odpase fra ‘animato’ ed ‘inanimato’»
(G. Berruto,Nozioni di linguistica generaléNapoli, Liguori, 1988, p. 109).

2 |bidem p. 113.
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invece qui abiterai per sempre.

Mai che si giunga al centro!

Htraniero nel tuo viaggio

La peregrinatio cosi attua f@) la distinzione fra un male causato
dalla volonta dell'uomo (singolo e collettivita) rdeante dall'io e dal
noi ed un male “causato” dalla liberta di Dio («e dhe non puoi
intervenire», Di un male ancora piu grayeil quale, non
partecipando ad esso e “privandosi” di essere dHreé, chiede non
di essere capito ma di fare della privazione/cadazisposta a quel
principio incomprensibile che ¢ il mistero: «peostolere accade»
(E noi diciam9, e lafine prende possesso del poeta.

La «forma espiratoria», per usare un “sintagaddttato da Luca
Serianni in riferimento all’'«atteggiamento di chespira in
silenzio¥® rispetto a chi, invece, provoca le corde vocala al
vibrazione, si impone quale scelta di esecuzionlecdato, nella
messa a punto di una grammatica poetica in cuieCiatto teso nel
“singolare conoscere” (una conoscenza che prodadeéedin sé
ritorna sempre animata da se stessa: «ma € appepad tua/e non
c’eé altro», Perla di lucg che lo vive contrario al male, proprio
perché «e il Male la tua passione divindw@lto cercato da tutte le

fedi) Turoldo dice il principio risolutore di una parel canto:

Ma non ¢ il Nulla che ti salva?
E il Nulla che le cose rende distinte
e liberta garantisce,

pur se dal Nulla germina la morte

(I limite salvatorg.

3 L. SerianniLezioni di grammatica italianaRoma, Bulzoni, 2001, p. 17.
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Il poeta indaga ulteriormente su wl®a (I'essenza e la sua forma)
principe della teologia e dellumano esistere, atiptto per chi
tende di appropriarsi della fede, e scioglie I'mbgativo protrattosi

per tutto il canzoniere:

ma e per il Nulla che sei te stesso
senza il Nulla Tu saresti ogni cosa

e tutto sarebbe indistinto e immobile

Ep{logo provvisorig.

Giobbe ritorna aschiarire il sentiero della notte buia e la
conoscenza viene qualificata in @appetitus (tensione al sapere)
dell’ente, e il male in quanto carenza non puouak” Dio, che e
continua donazione di vita; in questo modo l'allegd«il Drago»)

si potenzia nella certezza della fine e il Nullamegafelicemente

leri all’ora nona mi dissero:

il Drago e certo, insediato nel centro
del ventre come un re sul trono.

E calmo risposi: bene! Mettiamoci
in orbita: prendiamo finalmente

la giusta misura davanti alle cose;
con serenita facciamo I'elenco:

e I'elenco e veramente breve.
Appena udibile, nel silenzio,

il fruscio delle nostre passioncelle
del quotidiano, uguale

a un crepitare di foglie

sull’erba disseccata

gt all'ora nona).
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L'immagine del drago, che allude al male fisitad quale é colpito
il poeta nel 198Y, fortifica il pensiero sul vero dramma:

Il dramma [...] non & morale se non allo statestesitivo, allo stato della
guotidianita, in superficie. Nel profondo € la ducibilita dell’esistenza
all’Essere, e la impossibilita da parte dellEssaréutto donarsi: una sconfitta
dunque sia dell’Essere che dell’esistenza. E lesc@ntologico che segue la
frattura del mondo in tutti i sensi e in tutti véili; come per il secondo peccato
la tenebra che scende e avvolge tutta la terramealre si spacca il velo del
Tempio.

Percio le stigmate del peccato stanno impresdetie le creature, e segno
inconfondibile di esse sono il Dolore e la Morte.

Era I'amore l'unico rimedio al dramma sia di Dma delluomo; sia
dell’Essere che dell’esistenza [...] in termini dil plisposta accoglienza da parte

del Pensiero, e stata distrutta l'unitd della cesza dell'lo, l'intesa con
I'Essere, con l'inconscia scelta del Nufla

Turoldo € un maniaco di Dio, lo ricerca, lo bramaple con lui
litigare: comunicargli di aver chiarito nella suedé I'immobilita dei
dogmi, avvertire I'ascoltatore che la vera onnipatedi Dio dipende
dal Nulla «senza il Nulla [...]/ tutto sarebbe ingigd e immobile.//
Vera tua onnipotenza/ € che il Nulla non vinca/umiverso non
abbia mai fine» Epilogo provvisoriQ, cioé un vuoto che procede
dalla distanza dal Creatore a cio che é creatbgestabilisce, a sua

volta, la distanza necessaria per poter chiamaivinita.

™ Ripetuti dolori addominali lo costringono a visispecialistiche, che rivelano un
tumore al pancreas, il quale, pero, non gli impaslidi continuare la sua attivita di
sacerdote e poeta. Nel 1991 presso Garzanti dast@iepeCanti ultimi e il 1992
sempre presso lo stesso editivtie notti con Qoheletuscito postumo.

5 D. M. Turoldq Il dramma ¢ Dio. Il divino la fede la poesidilano, Rizzoli 2002, p.
126.
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Con l'aggettivateopatila poesia entra nella pienezza della parola:
I'espressionepati diving introdotta da Dionigi Aereopagifa
espone l'unione tra Dio e 'uomo, che & intentcoatemplarlo, e i
sintagmi: «fuoco che spezza la singolare Essenkésing e la
passiong «ove tu spari» Anche tu dungqye «senza quiete»
(ibidem), «evento che tutto muta»Lg sentenza «Tenebra
luminosa» Ka Tu sempre spiegano il Nulla quale
necessita/distacco con e dell'irraggiungibile. Pimpmperché vuoto
del vuoto, il Nulla si fastrada fra le cose, per divenire, e, non
potendosi realizzare in tutto, la sua irrealizZatana costituisce |l
male; la scelta di intervenire, da parte di Diol delore non si
risolve nell’annientarlo ma nel partecipare ad eskd suo Nulla
«Tu devi essere/ pure se il Nulla/ € il tuo ocearfba spada
mentale, 1), che e il distacco santo tra sé e la creaturstaniza
necessitante fra Essere e ente.

Per capire cio, occorre distruggere Diaserire nella mente i
tracciati che rendano possibile/tollerabile ilesiio/tenebra e
I'adeguamento al principio della luce (che Turofgwende dai gia
citati Bonaventura e Dante), per la quale Diossies fa allegoria,
grande allegoria di sé («Crederti € scegliere/ sdieee/ credere/ e
volere il benex,bidem). Ed e il gioco di luce I'immagine piu
conveniente dell’Essere: anche la luce e invisibj@ure per essa,
anzi solo grazie ad essa, si vedono le cose, infgo@o dal quale |l
«Nulla appare»l{a sublime allegoria

Parlare di Dio significa parlare dei segni/ndugaattribuiti, e da

essi ricavareun nome che possa presentare la sua essenza:

® Cfr D. Areopagita,De Divinis nominibusin Tutte le opergtrad. di P. Scazzoso,
introduzione di E. Bellini, Milano, Rusconi, 1988ull’ Areopagitacfr. S. Lilla,
Dionigi I'Areopagita e il platonismo cristiandrescia, Morcelliniana, 2005.
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| divina nominadelle Sacre scritture ci dicono qualcosa deNanda per via
sensibile, ma non possono esprimere l'essenza, &chger sua natura
inaccessibile ad ogni intelligenza umana. Dio psseee variamente appellato,
rimanendo tuttavia innegabile [...].

In Canti ultimi e Mie notti con Qoheleall’Essere si affianca il Nulla [...]. Dio
e Nulla perché non € nulla di quello che sono gli esseratcre di quello che
'uomo pud predicare di lui; e indipendente da ogesenza, come da ogni
affermazione e negazione; &lfro, I' Oltre, I'abisso insondabile. La formazione
filosofica di Turoldo lascia supporre che nellaidigione di Dio come Nulla
pesasse anche la riflessione sul nulla dei filodefiNovecento, la quale segno
profondamente tanta poesia contemporanea (si padsesempio, all’'ultimo
Caproni)”.

L'Essere ha bisogno delluomo, soffre per il enghe investe la
creatura, e dal momento che Dio, non potendo ckarerper |l
Nulla, che lorendeDio («il Nulla che ti salva»ll limite salvatorg,
conosce anche il tormento dell’'amore, il doloretteaeacio che non
puo essere attuato: I'eresia di divenire, «la sagione di essere»
(Sono la.). Ma il problema vero rimane il viaggio nel viaggil

cammino per la fede:

No, credere a Pasqua non &

" P. M. Giovanmonel,a ‘teologia poetica’ di David Maria Turoldo«Rivista di storia
e letteratura religiosa», XLI (2005), pp. 111, M. E un processo differente, o
guanto meno segue indicazioni ideologiche dissimilello attuato da Turoldo rispetto
al pensiero sulla distruzione di Dio da parte dual filosofi moderni, primo fra tutti
Nietzsche. Se & necessario per entrambi distrudgjerperché unicamente risultato di
una errata concezione del mondo, ucciso da unasieaeerrata religiosita, il Dio di
Nietzsche é falsa priori dal momento che non concepisce il divino come tiiyif@
trascendente, verita assoluta, mentre Turoldodptoostruendo il Dio della tradizione
lo colloca nell’ “azione rivelativa” rilanciando ipensiero dei Padri della Chiesa e
soprattutto, pur con forti ed inconsueti procesti] incentrando il suo discorso
poetico-filisofico-teologico sulla Verita del Cristome realta unica e irripetibile da cui
procede. Sulla filosofia del Novecento cfr. N. Agbano,Storia della filosofia vol.
IV, La filosofia contemporaned. | di G. Fornero, t. Il di G. Fornero, F. Réstg D.
Antiseri, Torino, UTET, 1991-1994 e, ancora, G. twab, Tecnica ed esistenza
Milano, 2002; sul filosofo dell&aia Scienzafr. G. Vattimo,Introduzione aNietzsche
Roma-Bari, Laterza, 1988 e M. FerrahBetzsche e la filosofia del Novecentilano,
Bompiani, 1989.
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giusta fede:

[...]

Fede vera

e al venerdi santo

guando Tu non cC’eri
lassu!

Quando non una eco

risponde

al suo alto grido

e a stento il Nulla

da forma

alla tua assenza

(A stento il Null3.

La voce non risponde e il figlio muore, ed egdella morte che il
nulla sacro entra nella storia divenendo speranaaj come per
Rebora: «il mare alla sponda onda dietro onda//]. Thl speranza
in Cristo fa sicuri®’.

ConMie notti con Qoheletultimo libro del servita (pubblicato a
Milano da Garzanti nel 1992 un anno dopo la m6tté risposte si

presentano incisive:

Con sorriso oso dirti, o0 Morte, che non esisti.
E non tanto per alambicchi di parole,

8 C. ReboraSperanzain ID., Le poesiea cura di G. Mussi e V. Scheiwiller, Milano,
Garzanti, 1988, p. 255.

1l ventuno novembre del 1991 Turoldo riceve il mie “Lazzati”, e in
guell’occasione il cardinale Martini, nel consegjiglo, pubblicamente afferma che
guello, aldila dei meriti culturali, per i qualifloeta &€ noto in tutto il mondo, € un gesto
di stima e un atto riparatore all'ostracismo suliltd poeta da parte della gerarchia
durante tutto I'arco della sua esistenza. Turattgore a Milano la mattina del 6
febbraio di quello stesso anno, ed é sepolto relof cimitero di Fontanella Sotto il
Monte-Giovanni XXIII.
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uguale a fatui sillogismi di chi ti negava
mentre pestifera mietevi vite per tutta la citta.

Non esisti se appena il Silenzio m’inghiotte:
non piu verbo, suono é gia tanto, bolla di vento
e dunque il mio stesso io un nulla?

Il Tutto-Nulla che contiene I'universo

(Mia piccola ‘Deide):

la Deita € oltre le cose, e dal momento che sgadik dellinfinito
«anch’io faro silenzio/ e in cenere e cilicio/ atlero la mia Pasqua»
(No, sono troppo piccojp ora la poesia non puO raccontare ma
suggerire, e da ateo, come l'autore Qeheletil poeta si rivolge a
quella che non crede essere l'essenza. Cosa, modée, Si
raccolgono nella negativita propria dekiclesiast® partorendo la
fede nella vita, e il tutto e il niente si scopramyolti di una stessa
medaglia: «Qohelet e un ‘picco’ della Bibbia: uordi-vetta; meglio,
un libro che ti porta senza rimedi al fondo deli&sio. Gli abissi non
sono che montagne rovesciate, vette che si fanndi foscuri del

misteros™.

Piove e la notte e cupa, Qohelet.
Amico delle verita supreme,
i0 SO perché non ti sei ucciso,

vano era anche morire.

Pure a te € negato conoscere,
il senso vero del Nulla che insegui:

un Nulla che non sai se nulla sia

8 Sul libro “ateo” della Bibbia cfr. G. Rava)ohelé¢, Milano, Ed. San Paolo, 1988.
8. D. M. Turoldo,Ed ora perché il Qohelein ID., Mie notti con Qoheletit., p. 21.

210



0 sogno, o visione, 0 vento, 0 ancora
soffio caldo di vita.
Non c’é morte né vita per sé disgiunte.
Cosi e. Sotto il sole. Ma oltre?

O Qohelet

(Prima nottg:

il fenomenico abbraccia il nulla e leosa (che nel materiamento
eucaristico si era rivelata) e trova qui un ultexidisvelamento nel
mistero stessamanendg dunque, incognita per I'uomo; e I'lo non
si esemplifica con le parole umane ma nel gestndiragione che
chiede e richiede spiegazioni con l'intendimentoiblgersi sempre

ad unaPersona

Dio non pud essere che una personatwnon cui parlare e intenderti; e
magari dire e contraddire; e benedire e maleditgti@ppo anche questo e
possibile). [...].

Poi c’é da dire che I'lo non ha fondo, che non weafferrabilita dell’lo, non
c’é unadefinizione dell'lo: I'lo, qualunque io, € un Univeo. Tu piu ti
concentri piu senti che non sei, fino a esseréantiho a sparire [...]. E per
sentire che sei devi fermarti e dirti: ecco, oratsesei tu questa Coscienza che
pensa [...] [e riflette] il vibrare preciso dell'Es®, riflette il Tu salvatore, il tu
che ti ferma sull’abisso, sul ciglio del nullaTii che decide della tua esistenza.

L’intervento della ragione non e ymius, ma un conseguito rispetto al reale
[...] prima c’e l'atto di fede nel reale, poi vienatto di ragione ad aprire il

discorso circa lo stesso reale. [...]. Primegitum estpoi il sensu constat

: 2
aliqua moveri-.

8|D., I dramma & Diccit., pp. 59, 6.
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Le poesie turoldiane hanno questa peculiarita: dntiauo
inveramento di Dio tra l'allucinazione profana debn gia e la
consapevolezza del suo esserci, e, dunque, il stsm &i colloca tra
«la teologia positiva e la teologia negativa, faaz di dominazione
e consapevolezza dell'inaffabilita di Df»

L’intera produzione poetica, giunta alla findlag@ropria storia, si
presenta costruita come un canzoniere, un ver@griprlibro che
dall'alba dell'essere entra nella verita dell’Asgol e se Ungaretti
tenta di scriverdl libro, e che corVita d’ un uomoapproda alla, o
meglio nellunione del «dicibile sul'uomo d'oggi e sulluomdei
tempi della cacciata dall’'Eden’, nel perenne riemilrgico della
parola$’, Turoldo,sub specie mystic&squaderna” il contingente e
passando per i vari testi del Codfceostruisce il proprio libro nel
guale la metafisica non solo @efiniscequale unico modo per non
naufragare nel mondo, come sostiene Valéry, maatafto come
contenente concreto della realta terrena e di Ilauetleste:
metafisica per il poeta e la prima percezione fisico”.

I male e dunque inteso come la sfida dell’esserda prova, é
I'ostacolo al cammino: il fardello che deveportare, «segno che di
necessita € il Male/ perché siano complete le mgiel'Essere»
(Verita volutamente taciuja L'uomo di Uz (Giacobbe) e retto,
lontano dal male, ma Dio lo mette alla prova conu@do induce in
tentazione al punto di lasciare che le sue camngaro sfiorate fino

«nell’osso»; e il malegrovocaDio a far vacillare il fedele uomo

8P, M. Giovanmond,a ‘teologia poetica’ di David Maria Turoldoit., p. 111.

8 C. OssolaGiuseppe UngarettiMilano, Mursia, 1975, p. 219.

% Sulla Bibbia e la letteratura cfr. I'importante dimudi N. Frye |l grande codice. La
Bibbia e la letteraturatrad. it. di G. Rizzoni,Torino, Einaudi, 1986.
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(«vedrai come ti benedira in faccia! Il Signore sdisa Satana:
‘Eccolo nelle tue mani'» Gb 1,1). Cosi il “doverafiventa

“necessita”™

Lassu é stato fatto I'accordo:
del Creatore salvo e l'orgoglio,
salvo il diritto all'irrazionale:

il diritto a disperare e fondato
-della Ragione ultimo approdo-;
e tu ad attendere ‘adorando’

la risposta che non viene

Per via dell’accordo, lassu

Al Qoheletrisponde il reale patimento del Cristo che, ingluto
la «supponenza a ragionar di Dio&hjme), fa si che I'Essere
finisca «di morire per noi>Dalet).

Permettesse anche il Male, sfiorasse il Nullaitdulla, Dio, che
stabilisce tutto, si trattiene al tutto perché oo spinge I'uomo,
che é limitato, a scoprirlo in cido che rispettoua hon e («Ma la
stessa onda si riversa /nel mare, e mai/ la slessasi alza sulla
rosa»,Profezia anticy ma nella liberta di maledirlo e benedirlo crea
I'incontro con cio che € e che non puo essere vstoe 'Alfa e
'Omega, «colui che e, che era e che viengpotalisse 1,8), il
combattimento e la resistenza inducono il poetavelare I'atto
considerevolesul mondo: la poetica cosi trova chiara spiega&ziteat
principio e nella fine. La poesia dichiara un uniogperativo che
risiede nel canto come grido nella misura di sa@o&esconvolgere
Dio:«anche nella Negazione/piu che sospetto,/ eadiello stesso

perderti» Mia piccola ‘Deide’, V. Il canto diventaapprossimazione

213



(e non approssimativo gioco di risultanti logicoltgiche)
nell’altro, «I'approssimarsi di un Dio infinito, apossimarsi che é la
sua prossimitd$, dove per infinito intendiamo la volonta di Diolne
rapportarsi al concluso del materico; percio eglde della liberta
donata ma, assieme, soffre, «anch’Egli, piu soloai» (bidem,
VII), della capacita di una creazione che non puaeskelui gestita
se non reagendo alla liberta. Questa rispostasnesaurisce nella
lode a Dio ma neppure cede alla visione della sitardell’'uomo e
di Dio: allo scandalo del male che supera il saggetosi come é
postulato da Pareystn Turoldo oppone, invece, il continuo
interrogativo dialogico, che fonda il motivo di @qte singolare
canzoniere del Novecento. Il testamento paolino ¢bimbattuto il
buon combattimento, ho terminato la corsa, ho nmuttela fede»
(Il Lett. A Timoteo, 4, 22sembra chiudere le ultime liriche
turoldiane, e non avrebbe potuto essere diversanm@un il canto
Turoldo suggella I'esistenza nella quale la fedammgersona I'atto

piu sconvolgentee preghiera e poesia sono un tutt'uno:

Padre David ha avuto da Dio due doni: la fedemoksia. Mi spiego, dandogli
la fede gli ha imposto di cantarla tutti i giorpL.].

E benché sollecitato da un maestro d’eccezionsggto di modernita, Mario
Apollonio, a studiare Ungaretti, padre David daila sua voce un’intonazione
piu alta, piu religiosa, iniziando quel suo lungmerario che lo ha portato a
rappresentare la famiglia dei salmisti [...]. Quedlee avrebbe potuto diventare
uno dei tanti epigoni, dei tanti ripetitori degbh&mi ermetici, si € salvato in
virtu di questa fede senza riserve e senza lifnit].

Profeta e ancora, [...], eco, risonanza, nel sehsoe il primo lui a studiare e

misurare la sua voce. Il che ci porta a constathesla sua € una poesia attiva

8 E. LévinasDio che viene all'ideaa cura di S. Petrosino, Milano, Jaca Book, 2p07,
162.

8 Sul male in Luigi Pareyson cfr. A. Stevena#zimale in Dio’. Rivelazione e ragione
nell’'ultimo PareysonVerona, Fede & Cultura, 2006.
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non solo per sé e che non si esaurisce nel rigutta lo e per tutti, per quanti
abbiano ancora memoria del poeta come inventordushe, come scopritore
della seconda reafth

Fra avvenimento e racconto lirico la giunturseeziale € lo
scontro, il non piegarsi e il non rigettare fideigmente la «caccia
cristianas’, che il servita promana entro un fraseggio pufitmoro,
seducente, che sa staccarsi, come in Pasolini, tedgho mitico
dellinfanzia»®  pervenendo alla  relazione, senz'altro
“destabilizzante” sul piano ontologico, tcagitato e cogitatum Il
dramma per la trascendenza, tra essere e pendiengue, € la
pagina piu difficile, e il poeta limine mortis cosi come il Rebora
del Notturno («a non poter morire intanto muoid)» non cede
all'affezione filiale, ma da teopata («crederebéeve il Bene:/ anche
noi Teopati!»,Canti Ultimi, La spada mentale,)lintravede il senso
dell'esistere contemplando I'egoita di Dio e oppmhe a questa |l
“divino egoista® (cosi come l'intende Bertolucci, nel senso di una
musica e di una parola in contrasto al segretmetdal quale esse
derivano e alle quali si rivolgono) mediante ducanto rivela la
storia della passione divina e il canzoniere rimaperto al dramma

dell’agone:

8 C. Bo,Presentaziona D. M. TuroldoJI grande Male Milano, Mondadori, 1987, pp.
IX-XI.

8 M. Luzi, Nel lucido buiccit., p. 77.

% G. De SantiApocalisse e destino in Turoldo e Pasglini Testimonianza e poesia
cit.,, p.49. Il paragone con l'autore deleneri di Gramscié instaurato, con tutte le
differenze insite nell’oggetto e nel modo di reredérverso,«Laddove Pasolini opera
con l'estetico sulla contraddizione, padre Davidffida al conflitto: con Dio; con il
mondo,con l'indistinto delle formesibfdem p. 52), nel distacco da un tempo sacro
(quello della terra/madre), al quale subentra umpte industrializzato/de-
industrializzato.

1 C. ReboraNotturno cit. p. 273.

92 per “egoista” si intende I' “oscuritd” del terreirche la poesia contempla, una
tenebra che infastidiscericercatore ma, assieme, lo spinge ad addentrarsi e resistere
al divino, poiché il verso € dono proveniente olwemo: cfr. A. Bertolucci- D. Fasoli,

Il divino egoista prefazione di F. Cordelli, scritti di E. SicilianA. Berardinelli, E.
Fiore, Roma, Edizioni Associate Editrici Internazdi, 2002.
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Tu dramma a Te stesso, perché anche Tu vivipasaione che non riesci a
soddisfare.
Di Te cosi ho cantato:

Tu

sempre a creare
€ noi a morire...

[-]

Tu sempre dentro la Tua
Divina solitudine, Tu
condannato
a solamente essere:
il dramma é Tuo,

0 misterioso Amore

Exinanivit.., Egli ci ha spogliati:

Si bisogna distruggerTi, Dio
Per crederTi quale Tu sei.

E quando il pieno Nulla
avremo raggiunto
finalmente saremo
una cosa sola,

o Deit®.

% D. M. Turoldo,ll dramma & Diccit., pp.155-156.
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3.5 Il canzoniere da “riordinare”

Il percorso che abbiamo cercato di tracciare sddmunque, sulla
costruzione del processo elaborativo f#k la parola, che prende
avvio dalla considerazione sui sensi, dal loro oamp con gli
svolgimenti della costruzione del pensiero, dakmscambio
profondo tra i riflessi soggettivi tra interioritgd esteriorita e dalla
presa datto della contingenza (e della sua fenologita
approssimazione atlggettivg, la quale reclama l'urgenza di
ritrovare un nesso (che si scopre essere drammeita a-
razionale) con il divino a cui aspira. Il verso,rtpato, € stato
analizzato seguendo un preciso itinerario, oss@@ehe, a nostro
avviso, se pur in forma diversa, ha, a sua volbbamuto il poeta,
partendo dunque

1) dall'approccio sensoriale e dalle percezioniellgttive dell’'ente
spinto a scoprire una trascendenza nascosta, ma pricor&io che
ha mosso la stessairiositasturoldiana a generare l'interrogazione
poetica;

2) da una riflessione sul genere poesia religidsdle relazioni e
differenze con la versificazione del periodo in opera Turoldo,
cioe con I'ermetismo e la poesia ontologica; unasaterazione, la
nostra, mossa da un criterio ermeneutico, che ¢en@s debita
considerazione l'idea deligio e quella di fede in un complesso e
mutevole tessuto socio-politico, nel quale il caniooldiano si €
venuto formando;

3) da un’analisi dettagliata tra i testi del Grahd®o, e in particolar
modo dalla scrittura “salmica”, dalla quale si &ciato sedurre il

Y

servita: da ci0 € stato partorito un canto gelostiadfede che
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conserva, ma, anche, profanatore delle piu “rafha
argomentazioni teologiche;

4) da un interscambio tra il pensiero classico,llqueatristico e

qguello contemporaneo: dall'unione dei quali la pearsi € venuta
presentando ora coniata alla luce di un “dialogistisietto” con il

reale ora in una cripticita semantico/strutturabe cio che il reale
nasconde,

5) dal rapporto tra i bisogni dell'anima e quelklld mente, dalla
lotta resistenziale in seno alla chiesa, ai regiitiatoriali e dalla

volonta o incapacita di non voler comprendere e vaar accettare
cio che appare eomeappare;

6) dall'idea salvifica del Bene e del Male in retae al mistero
insito nella rivelazione;

7) dal nesso futuro/avvenire-storia personale&tooimunitaria.

Il verso si presenta come risultato di un viaggschioso” tra le
cosesacre e le realta terrene, i sentieri dell’aningli éenterrogativi
dell'intelletto: da cio abbiamo teorizzato, serveciddei sistemi
interpretativi ripresi dalla tradizione ermeneutenatica e moderna
(letteraria-filosofico-teologico-poetica: Aristoggl  Agostino,
Tommaso, Kierkegaard, Valéry, Bremond, Ungaretterrida), i
tracciati di un edificare che e il risultato si di una tecnica
compositiva che si nutre dell'osservazione/considiene sulle cose
del reale ma, assieme, che inglobi 'immanente nn tare, che,
contemporaneamente, riesca a suggeriteascendente, il quale é
riprodotto in un verso che si muove, pertanto, #&aone
contemplativa e denuncia incessante. Un camminageecassieme
edificare e progredire neensadell’essere.

Il canzoniere di Turoldo a tutt’oggi € privo uia rete che riesca

ad unire filologicamente le sue membra, e un’operez volta
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all’allestimento della prima edizione critica sdvebun traguardo

assai significativo.
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Bibliografia:

*Nota La seguente bibliografia si dispone in ordingcdbnico ed & suddivisa in tre sezioni: la
prima riporta le opere di Turoldo, ed €, a suaajglpartita in cinque momenti:

| opere poetiche;

Il opere teatrali;

[l narrativa

IV traduzioni

V opere saggistiche.

La seconda riporta la letteratura criticaesulpere dell’autore; la terza e ultima sezione si
riferisce ai testi da noi utilizzati in relazionleaproblematiche letterarie e filosofico-teologéch
trattate nel lavoro di ricerca.

Gli studi sulle opere turoldiane e quelli iegati durante il percorso d’analisi non sono
accompagnati nella seguente bibliografia dallamegdi riferimento (che € gia stata esibita nelle
rispettive note, allorquando la citazione nellesséenon fosse stata concepita come un rimando
esplicito alla consultazione di un intero testor, bguale, dunque, non si richiedeva il rinvio a
specifiche parti di esso; in altri casi, alcunidsta alcune opere inseriti nella bibliografia sono
stati riportati aldila della loro inclusione in @gtcostituendo per noi fondamentali momenti
conoscitivi prima e durante il lavoro di ricerc#d; opere del Nostro riportano la data della
prima edizione (dalla quale abbiamo citato), nedoci cui ci siamo riferiti ad altre ristampe,
accanto a queste, in parentesi, € stata inseoitag per le altre, I' edizione prima.
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Opere di David Maria Turoldo

| Poesia

lo non ho maniMilano, Bompiani, 1948.

Udii una voceMilano, Mondadori, 1952.

Gli occhi miei lo vedranndVilano, Mondadori, 1955.

Preghiera tra una guerra e l'altreMilano, Corsiadei Servi, 1955.
Se tu non riappariMilano, Mondadori, 1963.

Poesie VicenzaNeri Pozza, 1971.

Il sesto Angelo. Poesie scelte (prima e dopo il 89é/ilano,
Mondadori, 1976.

Fine dell'uomo?Milano, Scheiwiller, 1976.

Lo scandalo della speranza. Poesie daB5 al 1978 con inedit
Napoli, Angelico Benvenuto, 1978.

Laudario alla Vergine. Via pulchritudinij8ologna, Dehoniane,
1980.

Impossibile amarti impunemente. «Voi chi dite ahsia?» ed altre
liriche su Gesu CristdRovato (Brescia), Convento dell’Annunziata,
1982.

Quattro Preghiere a Papa Giovanmilano, Scheiwiller, 1983.
Lo scandalo della speranziilano, GEI, 1984.

Ritorniamo ai giorni del rischio, Maledetto colui che non spera
Liscate (Milano), CENS, 1985 (N. Ediz., Sotto il Me, Servitium,
1995).

Il grande Male Milano, Mondadori, 1987.

Nel segno del TawMlilano, Scheiwiller, 1988.
Come possiamo cantart Madre. Liriche alla Vergine e prose sulla
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Pieta mariana Arezzo,Diakonia della Theotokos, 1988.

Cosa pensare e come pregare di fronte al malento, Edizioni
della Rosa Bianca, 1989.

Canti Ultimi, Sarzana, Carena, 1989
O Sensi miei., Milano, Rizzoli, 1990.

Mia apocalisseGhedi (Brescia), Cassa Rurale e Artigiana, 1991.
Mie notti con QoheletMilano, Garzanti, 1992.

Poesie sul sagratdNovara, Interlinea, 1993.

Ultime poesie (1991-1992Milano, Garzanti, 1999.

Nel Lucido buio. Ultimi versi e prose lirich®ilano, Bur, 2002.

Gridi e preghiere Genova-Milano, Marietti, 2004.

Il Teatro

La terra non sara distruttaylilano, Garzanti, 1951.

La passione di San LorenZ8rescia, Morcelliana, 1961.

Oratorio in memoria di frate FrancescBadova, Edizioni
Messaggero, 1981.

Sul monte la mortd_iscate (Milano), CENS, 1983 (N. Ediz., Sotto il
Monte, Servitium, 1994).

La morte ha_{n_auraLiscate (Milano), CENS, 1983 (N. Ediz., Sotto il
Monte, Servitium, 1994).

Teatrqg Sotto il Monte, Servitium, 1999.
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lIl Narrativa
... € poi la morte dell'ultimo teolog®orino, Gribaudi, 1969.

Mia terra addiq Vicenza ,La Locusta, 1980 (N. Ediz., ibidem,
1992).

Mia infanzia d'oro Milano, Scheiwiller, 1991.

IV Traduzioni

| Salmi Bologna, Dehoniane, 1973.

Salterio coraleibidem, 1975.

«Lungo i fiumi...» | Salmj in collaborazione con G. Ravasi,
Cinisello Balsamo (Milano), Ediz. S. Paolo, 1987.

E. CardenalQuetetzalcoatl: il Serpente piumatdilano,
Mondadori, 1989.

V Saggistica

«Da una casa di fango» (JglBrescial.a Scuola, 1951.
Non hanno piu vindviilano, Mondadori, 1957.

La parola di Ges\Vicenza, La Locusta, 1959.

Povero Sant'AntonipVenezia, Vita Minorum, 1965.

Un dono per MilanpMilano, Comunita di San Carlo, 1966.

Tempo dello spiritpTorino, Gribaudi, 1966.

223



Il Signore con noi. Inni e salmodie per le nuovenoaitg Leumann
(Torino), LDC, 1969.

Nell'anno del Signore,.Milano, Palazzi, 1973.

Chiesa che canta. Inni sacri e cantici della litizglelle Ore
Bologna, Dehoniane, 1975.

Alla porta del bene e del mal®lilano, Mondadori, 1978.
Nuovo tempo dello spirifdrescia, Queriniana, 1979.
Chiesa che cantd8ologna, Dehoniane,1982.
Avemarig Milano, GEI, 1984.

L'amore ci fa sovversivi. In memoria di papa GiovaMilano,
Istituto Editoriale Joannes, 1987.

Come_iprimi Trovatori. «In amore di nostra Donnaxtiscate
(Milano), CENS, 1988.

Il Vangelo di GiovanniMilano, Rusconi,1988.

II Diavolo sul pinnacolo,Cinisello Balsamo (Milano), Ed. San
Paolo, 1988.

Per la morte Vicenza, La Locusta, 1989.

Opere e giorni del Signore. Commento alle lettutardiche in
collaborazione con G. Ravasi, Cinisello Balsamwilgno), Ed. San
Paolo, 1989.

D.M. Turoldo-G. Ravasil cantodella rana. Musica e teologia nella
Bibbia,

CasaleMonferrato (AL), Edizioni PIEMME, 2003 (12 4§90).

Mani sulla vitg in collaborazione con R C. Moretti, Bologna, EMI,
1990.

Anche Dio é infeliceCasale Monferrato, Piemme, 1991.

Neanche Dio puo stare solo. Veglie eucaristjc®a&sale Monferrato,
Piemme, 1991.
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Dialoghi durante la malattia,Arezzo, Diakonia della Theotokos,
1992.

Il dramma € Dio. Il divino, la fede, la poesiaviilano, Rizzoli,
1992.

Lettere alla Casa di Emmausiscate (Milano), CENS, 1992 (Sotto
il Monte, N. Ediz.,Servitium, 1996).

La paraboladi Giobbe Liscate (Milano), CENS, 1992 (N. Ediz.,
Sotto il Monte, Servitium, 1996).

Dialogo tra cielo e terraa c. di E. Gandolfi, Casale Monferrato,
Piemme, 1994.

Inquietudine dell'universoa c. di E. Gandolfi, Casale Monferrato,
Piemme, 1995.

Oltre la foresta delle fedia c. di E. Gandolfi, Casale Monferrato,
Piemme, 1996.

[l mio amico don MilaniSotto il Monte, Servitium, 1997.
Pregare, Sotto il Monte, Servitium, 1997.

Chiamati a essereSotto il Monte, Servitium, 1997.

Mia chiesa, una terra sojaSotto il Monte, Servitium, 1998.
Profezia della povertaSotto il Monte, Servitium, 1998.

Colloqui con papa Giovannbotto il Monte, Servitium, 1998.
Amare Cinisello Balsamo (Milano), Ed. S. Paolo, 2003 €d. 1982).

La mia vita per gli amiciVocazione e resistenzaMlilano,
Mondadori, 2002 (12 ed. 2001).
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Letteratura critica

M. Apollonio, Nota critica a David Maria Turoldo, in AA. VV.,
Antologia della poesia religiosa italiana contempoeg a cura di
V. Volpini, Firenze, Vallecchi, 1952.

G. UngarettiPremessa D. M. TuroldoUdii una voce Milano,
Mondadori, 1952.

G. ManacordaStoria della letteratura italiana contemporanea-
1940/1975 Roma, Editori Riuniti, 1967.

L. Santucci,Prefazionea D. M. Turoldo,Poesie Vicenza, Neri
Pozza, 1971.

Dizionario della letteratura italiana contemporanea vol. |,
Movimenti letterari-Scrittori Firenze, Vallecchi, 1973.

G. Luzzi, Prefazionea D.M. Turoldg Fine dellluomo? Milano,
Scheiwiller, 1976.

A. Romano/]ntroduzionea D.M. Turoldq Il sesto Angelo. Poesie
scelte (prima e dopo il 1968Ylilano, Mondadori, 1976.

G. Barberi SquarottiPoesia e narrativa del secondo Novecento
Milano, Mursia, 1978.

A. Giacomini,L’opera poetica di David Maria Turoldo: appunti per
una lettura globalein D.M. Turoldo,Lo scandalo della speranza
Poesie dal 1935 al 1978 con inediNapoli, Angelico Benvenuto,
1978.

G. Luzzi, Dall’ermetismo all’'utopia: il percorso poetico dvavid
M.turoldo, in D.M.Turoldo, Lo Scandalo della speranzéilano,
Gei, 1984.

AA.VV., Atti del convegno di studi poetici per DavMaria
Turoldo, a cura di L. Fusco, Premio letterario Cdsta-XI| ediz.,
Caserta, Centro Studi Culturali Provincia di Caséarre 80”7, 1985,
con scritti di:

E. ClementelliMessaggio laico di una poesia religigsa
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C. Di Biase, fl Tu necessario e inevitabile” di D. M. Turoldoo |
“stupore” e il “gemito”;

L. Fusco,Religiosita e mito: il destino di Ulisse nella ta “Dio
della mia disperaziorie

A. Giacomini,L’opera poetica di D.M. Turoldo

G. Luzzi, ‘Timore e tremore” in una lirica di D.M. Turoldo:
“Signore mio, amato erudelé;

U. Marchetti,Del Padre Poetico: o prime annotazioni in margine
alla poesia diD.M.Turoldg

W. Mauro,Dall’io al noi: microstoria di una ricostruzione
P. Maffeo,Turoldo o la consolazione della maorte

V. PernaPer Turoldo, Gioberti e in soffitta

T. Pisanti| due Turoldo

M. Pomicio,Introduzionea David Maria Turoldg

F. QuarantottoEssere poesja

A. RomanoPoesia ed esistenza nell’opera di padre David

AAVV, Il poeta e la poesiaa cura di N. Merola, Napoli, Liguori,
1986.

C. Bo, Presentazionea D. M. Turoldo,ll grande Male Milano,
Mondadori, 1987.

L. Erba,Nota introduttivaa D. M. TuroldoO sensi mie., Milano,
Rizzoli, 1990

G. Luzzi,Nota fillologicaa D.M.Turoldo,O sensi miei. ., Milano,
Rizzoli, 1990.

A. Zanzotto Nota introduttivaa D. M. TuroldoO sensi mie.,.
Milano, Rizzoli, 1990.
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A. Zanzotto, Fantasie di avvicinamentd.e letture di un poeta
Milano, Mondadori, 1991.

AAVV., David Maria Turoldo frate dei Servi di Santa Maria
«Servitium» 84, XXVI (1992) serie lll, con scriti:

D. MontagnaRicordo di fra David Maria Turoldo «in die septima»
(13 febbraio 1992)

C. de PiazUn’ eredita a rischio

A. Levi, La parabola di Giobbe. Attualita e inattualita diabid
Maria Turoldg

G. Luzzi, David M. Turoldo la curiosita profana e il dubbio
letterario;

G. Ravasi, Servo e ministro sono della parola...”. La poesia di
Turoldo e le scritturg

A. Giacomini, Appunti per una lettera de: “Le mie notti con
Qohelet”;

E. D’Agostini, Fedelta credente
O. EkmanpPadre David e I'ecumenismo
A. Asnaghi,Via nel vento

D.C. Basile-A.A. Rimini, Non Padre ma fratello. Confidenze
sottovoce

D.M. Turoldo,Poesie e scrittultimi. Con una nota introduttiva di G.
Luzzi: Omaggio di un letterato a un maniaco di Dio

G. RavasiPostfazione D. M. Turoldo, Mie notti con Qohelet
Milano, Garzanti, 1992.

AA.VV., Testimonianze e poesia. David Maria Turqldacura di A.
Fiscon e E. Grandesso, Convegno di studio, Campme&nm
maggio 1993, Camposampietro, Edizioni Del Noce 3189n scritti
di

S. RamatPremessa
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V. Volpini, Appunti sulla poesia religiosa dell'ultimo Noveaent
in ltalia.

F. Bandini,La formazione poetica di David M. Turoldo
L. Erba,La simbologia della pietra nella poesia di Turojdo
G. De Santi,Apocalisse e destino in Turoldo e Pasglini

E. GrandessoPoeti “in limine mortis”: Turoldo e Rebora
F. Finotti, Una poetica del Verho

A. Levi, Maria figura inclusiva della Parola di Dip

A. Frattini, Linguaggio poetico di Turoldo tra rivelazione e fepia
dall grande malea Mie notti con Qohelet;

F. Ulivi, La parabola di Giobbg
G. Cristini, La tematica del Nulla nella poesia di Turoldo

S. Crespi, Turoldo animatore de<L'Uomo»: cultura, poesia,
una stagione dell'amicizja

A. Giacomini,Padre Turoldo, Gli ultimi, il Friulj
G. Luzzi, Turoldo prosatore e polemista politico

G. Lago, Uomo della comunicazione
P. Lazzarin,Al «Messaggero di S. Antonig»

F. Lanza, Primi passi turoldianj

M. Rigoni Stern, Il mio amico Davide
E. Gandolfi, La Casa di Emmaus

B. De Marzi, | salmi di Turoldg

A. Jatosti, Una lezione di vita;

E. Ancona, Nei giorni della malattia

C. de Piaz\erso nuovi orizzonti critici
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R. Cicala, Turoldo: poesia dell’attesa tra angoscia e spergnad®.
M. Turoldo,Poesie sul sagratdNovara, Interlinea, 1993.

L. Erba, Il Divino e il Nulla nella poesiadi Turoldo, in D. M.
Turoldo,Poesie sul sagratidNovara, Interlinea, 1993.

G. Piana,La Fede inquieta di padre Turoldon D. M. Turoldo,
Poesie sul sagratdNovara, Interlinea, 1993.

G. Savoca, Vocabolario della poesia italiana del Novecento
Bologna, Zanichelli, 1995.

G. ManacordaStoria della letteratura italiana contemporanea-
1900/194Q0 Roma, Editori Riuniti, 1999.

G. StainerVere presenzdrad. it. di C. Béguin, Milano, Garzanti,
1999.

G. Luzzi,Poesia mia stessa vita. Incontro con David Mariaoldo,
in ID., L’altissima allegria Saggi e prose per Turoldd-ontanella
Sotto il Monte, Servitium, 2000.

G. RavasiPavid Maria Turoldo. Invito alla letturaMilano, Ed. San
Paolo, 2000.

AA. VV., in D. M. Turoldo, Nel Lucido buioUltimi versi e prose
liriche, Milano, BUR, 200Z0n scritti di:

G. Luzzi, Introduzione

A. Romano]ntroduzione a Se tnon riappari
G. UngarettiPresentazione bldii una voce;
V. Volpini, Violenza di Turoldp

C. BetocchiPoesiedi Padre Turoldo

A. Frattini,Nuove poesie di Turoldo

A. Romano]ntroduzione al Sesto Angelo

R. Crovi,La ricerca di un Dio che da vita
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C. Bo,Due poeti ferig

L. SantucciPrefazione a poesie

A. RomanoUn nuovo poeta ha scritto «lo non ho mani»
A. Porta,Questo David ha I'arma della poesia

A. Giacomini;L’'opera poetica di D. M. Turoldo

W. Mauro,Dall’'io al noi;
P. Maffeo,Turoldo o la consolazione della maorte

E. Allodoli, La poesia di David Maria Turoldo

S. Crespi,Ancora un’alba sul mondo richiama il «Grande Male»
L. Erba,Nota aO sensi miei...;

G. Finzi,ll frate canta come I'antico salmista

G. Giudici,Presentazione a Canti Ultimi.

R. Lollo, David Maria Turoldo Il grande Male

M. Luzi, Su padre David Maria Turoldo

AAVV., La grande passione. A dieci anni dalla morte di ND.
Turoldg, «Servitium», 139, XXXVI (2002), serie lll, conrdt di:

A. Levi, Dietro i tempi di Turoldo

R. La Valle,Padre David tra I'esperienza della fine e 'annumdi
un NUOVO INiziQ

M.C. BartolomeiVerso Emmaus: mia inevitabile storia
G.G. Derungs-B. Antonimi,a parolg

G. Ravasil a lettura

E. Grassi, Cantate Inni;

G. Bianchi,La sublime allegoria, la parola e il teatro
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A. Asnaghi,ll gusto e il sapore delle cose o dell’essere
C. Micheletti, Vivere la chiesg

E. D’Agostini, Rileggendo Turoldo iservitium;

G.G. Derungslmmagine di copertina

G. Bianchi,La sublime allegoria, la parola e il teatraServitium»,
139 (2002), 139 ser. lll.

M. Garzonio,ll racconto della speranzan D.M. Turoldo,La mia
vita per gli amici Vocazione e resistenzdgjlano, Mondadori, 2002

M. Nicolai PaynterDal genesi a Giobhd'itinerario poetico, in
D.M. Turoldo,La mia vita per gli amiciVocazione e resistenza,
Milano, Mondadori, 2002

G. CommareTuroldo e gli «organi divini». Lettura concordaniga
di O sensi miei..., Firenze, Olschki, 2003,

G. De Marco, Noticina su Turoldp in ID., Caproni poeta
dellantagonismo e altre occasioni esegetiche nemtEsche
Genova, Il Melangolo, 2004.

R. Orfei, Prefazionea D. M. Turoldo,Gridi e preghiere Genova-
Milano, Marietti, 2004

P. Zovatto |l fenomeno Turoldo“ Quaderni di Hesperides”, Trieste,
Arti Grafiche Friulane, 2004.

G. Commare,Turoldo e Cardenal: appunti su Quetzalcoatl. Il
serpente Piumato «Rivista di storia e letteratura religiosa», XL
(2005).

P. M. Giovanmonel.a ricreazione mistica dell’avverbio di luogo
a° nei ‘Canti ultimi’ di David Maria Turoldg «Lingua e Stile»,
XL, 1 (2005).

P. M. Giovanmond,a ‘teologia poetica’ di David Maria Turoldo
«Rivista di storia e letteratura religiosa», XLO(O5).
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C. Ossola Il primo e l'ultimo Turoldg «Rivista di Storia e
Letteratura religiosa», XLI (2005).

D. Brullo, David Maria Turoldg in ID., Maledetti italiani Milano,
Il Saggiatore, 2007.
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Studi di riferimento

O. Macri, Esemplari del sentimento poetico contemporaneo
Firenze, Vallecchi, 1941.

F. Flora,La poesia ermetigeBari, Laterza, 1942.

G. Marzot, Il linguaggio biblico dellaDivina Commedia, Pisa,
Nistri-Lischi, 1956.

C. De FoucauldQpere spiritualj trad. it. a cura di L. Rosadoni,
Milano, Ed. San
Paolo, 1964.

M. Eliade, Il sacro e il profano trad. it. di E. Fadini, Torino,
Boringhieri, 1967.

G. Getto, Poesia eucaristica manzonignan ID., Letteratura
religiosa dal Due al Novecent&irenze, Sansoni, 1967.

B. Nardi, Saggi di filosofia dantesgaFirenze, La Nuova lItalia
Editrice, 1967.

T. W. Adorno, Dialettica negativa trad. it. di C. A. Donolo,
Torino, Einaudi, 1970.

J. Moltman,Teologia della speranza cura di A. Comba, Brescia,
Queriniana, 1970.

R. Negri,Leopardi nella poesia italiandirenze, Le Monier, 1970.

E. BenvenisteProblemi di linguistica generajerad. it. di M. V.
Giuliani, Milano, Il Saggiatore, 1971.

G. Lonardi,Leopardismo Saggio sugli usi di Leopardi dall’'Otto al
NovecentpFirenze, Sansoni, 1974.

G. UngarettiLa poesia contemporanea € viva o moyta?D., Vita
d’un uomo. Saggi e intervent cura di M. Diacono e L. Rebay ,
Milano, Mondadori, 1974.

C. CampopDetti e fatti dei padri del desertiilano, Rusconi, 1975.
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C. OssolaGiuseppe UngarettMilano, Mursia, 1975.
R. Guardini,Sapienza dei SaliBrescia, Morcelliana, 1976.

M. Heidegger Costruire, abitare, pensayen ID., Saggi e discorsi
trad. it. di G. Vattimo, Milano Mursia, 1976.

Aristotele, Metafisicg ed. it. a cura di G. Reale, Napoli, Loffredo
Editore, 1978.

G. Barberi SquarottiPoesia e narrativa del secondo Novecento
Milano, Mursia, 1978.

U. Eco,Segno Milano, ISEDI, 1978.

G. Reale ntroduzionea Aristotele,Metafisica ed. it. a cura di G.
Reale, Napoli, Loffredo Editore, 1978

D. Valli, Storia degli ermetigiBrescia, La scuola, 1978.
I. HermannLa psycanalyse comme méthpBaris, Denoél , 1979.

G. Manacorda,Storia della letteratura italiana contemporanea
1940/1975Roma, Editori Riuniti, 1979.

G. DebenedettiPoesia italiana del Novecentdilano, Garzanti,
1980.

Aristotele, La Poetica introduzione, traduzione, parafrasi e note di
D. Pesce, Milano, Rusconi, 1981.

F. Di Carlo,Letteratura e ideologia dell’ermetismBoggia, Bastoqgi,
1981.

Dionigi I'Aereopagita, Tutte le operg trad. di P. Scazzoso,
introduzionedi E. Bellini, Milano, Rusconi, 1981.

D. Pescelntroduzionea AristoteleLa Poetica traduzione, parafrasi
e note di D. Pesce, Milano, Rusconi, 1981.

G. Contini,Risposta a un’ inchiesta sull’ermetismao ID., Esercizi
di lettura sopra autori contemporandiorino, Einaudi, 1982.
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H. Bremond,Preghiere e poesjentroduzione a cura di W. Rupolo,
Milano, Rusconi, 1983.

La Bibbia. Nuovissima versione dai testi originalintroduzioni e
note a cura di A. Ghirlanda, P. Gironi, F. Pasqu&. Ravasi, P.
Rossano, S. Virgulin, Roma, Edizioni Paoline, 1983

G. Macchia, Leopardi e il viaggiatore immobilein ID., Saggi
italiani, Milano, Mondadori, 1983.

W. Rupolo,Introduzionea H. BremondPreghiere e poesjéilano,
Rusconi, 1983.
Agostino,Le Confessionitrad. it. note e introduzion@ cura di C.
Carena, Torino,

Einaudi, 1984.

A. Battistini-R. Raimondi Retoriche e poetiche domingnitn AA.
VV., Letteratura italiana vol .1ll, Teoria e poesiaTorino, Einaudi,
1984.

M.M. De’ Pazzi,Le parole dell’estasi a cura di G. Pozzi, Milano,
Adelphi, 1984.

J. e R. MaritainQeuvres complete¥/I, Fribourg-Paris, Ed. Saint
Paul, 1984.

P. Zumthoy La presenza della voce. Introduzione alla poeséle,
a cura di C. Di Girolamo, Bologna, Il Mulino, 1984.

L. Blasucci, Capitoli di critica leopardiana in ID., Leopardi e i
segnali dell'infinitg Bologna, il Mulino, 1985.

T. D’Aquino, Summa theologiae35 voll., edizione a cura dei
Domenicani italiani, Bologna, Edizioni Studio Doneano, 1985.

G. Gabettal.a costruzione dell’ ‘Immemoriale’ in Paul Valéryn
«Nuova corrente» XXXII (1985).

R. OsculatiCantico dei CanticiMilano, IPL, 1985.

G. PenzoKarl Jaspers. Esistenza e trascenderRama, Studium,
1985.
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N. Frye,ll grande codice. La Bibbia e la letteratyrgrad. it. di G.
Rizzoni, Torino, Einaudi, 1986.

K. Loéwith, Paul Valéry trad. it. di G. Carchia, Milano, Celuc,
1986.

W. J. Ong Oralita e scrittura. Le tecnologie della parglaad. it. a
cura di A. Calanchi, trad. it. di R. Loretelli, Bgna, il Mulino,
1986.

AA.VV. Dante e la Bibbia,Atti del Convegno Internazionale
promosso da “Biblia”, Firenze, 26-27-28 settemb®86l, a cura di
G. Barblan, Firenze, Olschki, 1987.

M. Bachtin,L’autore e 'eroe. Teoria letteraria e scienze ureaa
cura di C. Strada JanayiTorino, Einaudi, 1988.

G. Berruto,Nozioni di linguistica generaléNapoli, Liguori, 1988.

D. Bonhoeffer,Resistenza e resa: lettere e scritti dal carcerad.
it. di A. Gallas, Cinisello Balsamo (Milano), Edai'sPaolo, 1988.

C. Reborale poesiea cura di G. Mussi e V. Scheiwiller, Milano,
Garzanti, 1988.

G. Vattimo,Introduzione aNietzscheRoma-Bari, Laterza, 1988.

A. Berardinelli,Le molte voci della poesia moderna H. Friedrich
La struttura della lirica moderngtrad. it. di P. Bernardini Marzolla,
Milano, Garzanti, 1989.

A. Deissler,L'uomo secondo la Bibbjarad. it. di U. Brehme e M.
Devena, Roma, Citta Nuova, 1989.

M. Ferraris, Nietzsche e la filosofia del NovecentMilano,
Bompiani, 1989.

H. Friedrich La struttura della lirica modernatrad. it. di P.
Bernardini Marzolla, Milano, Garzanti, 1989.

M. T. Giaveri,La poetica dell’angelpin «Aesthetica Preprint», 23,
(1989).

T. Merton,La preghiera dei SalmBrescia, Queriniana, 1989.
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G. Rogantell primo Luzi in AA. VV., Dai solariani agli ermetici.
Studi sulla letteratura italiana degli anni VemtiTrenta a cura di F.
Mattesini, Milano, Vita e Pensiero-Universita Chtta del Sacro
Cuore, 1989.

G. Vattimo,Etica dell'interpretaziongTorino, Rosemberg & Sellier,
1989.

G. Bosio- E. Dal Covolo- M. Maritandntroduzione ai Padri della
Chiesa. Secoli I-I\VTorino, SEI, 1990-1993.

H. U. Von BalthasarlLa preghiera contemplativatrad. it. di G.
Sommavilla, Milano, Jaca Book, 1990.

N. Abbagnano, Storia della filosofia vol. IV, La filosofia
contemporaneat. | di G. Foriero, t. Il di G. Foriero, F. Resta, D.
Antiseri, Torino, UTET, 1991-1994.
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