Capitolo primo

«Les Neuf Preux»: genesi del tema letterario

Nella tradizione letteraria cortese, consolidata sexoli XI e XIlI,
attraverso lachanson de gestd romanzo e la lirica d’amore, si individuano
precise linee tematiche che mettono capm@bsdei Neuf Preuxe delleNeuf
PreuseS Le prime testimonianze di impiego del genereisiantrano gia
verso la meta del secolo Xl in testi provenienti’deea anglosassone; tuttavia
dalla meta del Duecento in poi si registra una pzazhe di opere, in larga
misura di origine francese, che costituiscono Isi loiella fortuna di questo
motivo. Un testo in particolare diede origine ahgeletterario cosi come oggi
lo conosciamo: Voeux du paoni Jacques de Longuyon, in cui la sequela dei
prodi assume la forma canonizzata dei nove eraisidn tre triadi di pagani
(Ettore, Alessandro e Cesare), giudei (Giosue, @ae Giuda Maccabeo) e
cristiani (Artd, Carlomagno e Goffredo di Buglioneff a partire da
guest’opera, infatti, che il ciclo dei Prodi sifdée ed ebbe notevole fortuna
tanto in ambito poetico che figurativo. Si pensivarsi tratti dalChevalier

Errant di Tommaso Il di Saluzzo, iscritti nei riquadotsostanti le figure dei

! Premetto che non & mia intenzione indagare nehglit le motivazioni che spingono
tuttora i critici letterari francesi a discuterdlswrigini della courtoisee dei valori a essa
correlati, rischiando di entrare nel merito di ubadtito non definito e ancora in corso. Il mio
lavoro, infatti, consiste nell’esame di alcuneitaehianze letterarie, principalmente di area
transalpina, con I'esclusiva finalita di comprereleome una serie di temi di matrice cortese
confluiscano nella formazione e stabilizzazionetdpbsletterario deiPreux Per avere un
quadro piu preciso della questione si v&iaurtoise et société de cour au Moyen Aige
HFL, t. I, Naissances, Renaissances. Moyen Age-XVI sigelé22-644.



Nove Prodi e delle Nove Eroine, affrescate nel @mstdella Mant&
singolare esempio di «visibile parlareim cui il motivo poetico si inserisce

armonicamente nella superficie dipinta, dando \aleimmagini.

Nonostante i numerosi esempi che tra i secoli XMecontribuiscono a
delineare lo sviluppo cronologico dapos ancora oggi e difficile trovare
un’esatta collocazione del tema nelle tradizioradtegorie letterarie. La
definizione di genere letterario riferita alla selgudeiPreux infatti, non é
ancora del tutto accettata dalla critica franceseegpure riconosciuta dagli
studiosi italiani; in parte a causa delle scardeammentarie attestazioni in
ambito letterario, ma soprattutto per via dell'exstea versatilita di questo
tema che si presenta in diversi modi e con diffeéereenzioni nelle poche
testimonianze a noi pervenute, senza risponderepeaciso canone stilistico.
Lo studio del tema si € concentrato soprattuttasigfinizione deDit des IX
Preux inteso come forma di poesia, le cui prime testiimoze sono attestate
intorno al secolo X1V, che canta le virtu e celeleramprese di tre eroi pagani

(Ettore, Alessandro e Cesare), tre eroi giudei $@ David e Giuda

2 Per quanto riguarda gli studi finora condotti €hlevalier Errantin relazione allo sviluppo
del tema letterario dei prodi si veda A. M. Fin6lie donne, e’ cavalier ...”: il ‘topos’ dei
Nove Prodi e le Nove Eroine nel “Chevalier Erranti Tommaso Il di Saluzzoxll
confronto letterario», VII (1990), pp. 109-122; M. Finoli, Un gioco di societa, ‘le roi qui
ne ment’, e ‘le demandes en amour’ nel «Chevalieari®» di Tommaso Ill di Saluzzo
«Studi Francesi», 80 (1983), pp. 257-264 . Per wuaguarda invece la scrittura della
rappresentazione pittorica degli eroi e delle exalal castello della Manta nel Marchesato di
Saluzzo si vedano gli studi di M. Picchg scritte in volgare dei prodi e delle eroine dell
sala affrescata nel castello della Manta «Studi piemontesi», XX, 1991, pp. 141- 166; M.
L. Menghetti:*'Sublimus’ et ‘humilis’: due stili di scrittura ewt modi di rappresentazione
alla Manta, in Visibile parlare pp. 397-408.

® A proposito del visibile parlare si veda quantdtaleel Capitolo secondalel presente
lavoro.



Maccabeo) e tre eroi cristiani (Arttl, Carlo MagnGeffredo di Buglion€) I
mio intento e quello di risalire, attraverso I'esardelle opere prodotte
nell'ambito della letteratura d’Oltralpe, in cubtiamo l'impiego del tema, a

una definizione piu dettagliata dei motivi che doisicono nekoposdei Nove.

La tradizione letteraria cortese nell’Europa medige

A partire dal secolo Xl, in Europa, inizia a fagtrada, nell’ambito
dell'epica feudale e della letteratura di cortegyubkto per il racconto delle gesta
di eroici cavalieri e valorosi re. In Francia g@edendenza porto alla
realizzazione del nuovo genere letterario deHanson de gestehe trattava
principalmente delle imprese di cavalieri e vassalsuti al tempo di re
Carlomagnd. Il genere dellachanson diffusa prima di tutto nell’ambiente
giullaresco, grazie alla tradizione orale, si cdidgo successivamente

attraverso I'opera amanuense degli scribi nei menfsQuesto tema, per la

4 Cfr. S. I. JamesDit des Neuf Preyxin DLF, p. 386; Piccatle scritte in volgarecit., p.
142; P. Meyerl ez dis des IX preusBulletin de la Société des Anciens Textes Frianca
II, 1876, pp. 90-93. Gli studi di Meyer sono ricatidanche da F. NovatRrefazione in
Istoria di Patroclo e d’Insidoria. Poemetto popodain ottava rima non mai pubblicata
cura di F. Novati, Torino, Societa Bibliofila 1888, XI, n. 1.

> Come a esempio Orlando, il cavaliere dell'eserditmco, le cui gesta sono materia
letteraria dellaChanson de Rolandorimo esempio di impiego del genere letteraridade
chansonscritta intorno alla meta del secolo XI.

® Sullo sviluppo del genere epico detlaansoncfr. G. Macchiale «chanson de gesten
LeFr., vol. |, Dal Medioevo al Settecentpp. 51-62; M. ZinkLa letteratura francese nel
Medioevg Bologna, Il Mulino 1992, pp. 37-50. Si veda M. Menghetti,La nascita delle
letterature romanzein SLelt, vol. I, Dalle origini a Dante Roma, Salerno Editrice 1995,
pp. 186-188. Per quanto riguarda la trasmissioake atellechansonssi vedaHFL, t. I, cit.,
pp. 203-209.



capacita di incarnare tanto i valori laici, comerdismo e I'attaccamento alla
patria, quanto le virtu morali (difesa della fedesttana e lotta contro gli
infedeli), divenne presto uno dei canali preferaizidella letteratura
“ufficiale”, volta a propagandare il sistema soejapolitico ed economico
promosso dalle corti del tempo. Se ndflhula & raccontata la lotta tte roi
chrétiene gli infedeli, il nucleo narrativo dellshansonsoincide in realta con
lo scontro tra gruppi sociali: «lehanson de geste sottolinea Maria Luisa
Menghetti — rispecchia in maniera abbastanza tealida situazione della
classe dominante dell’Europa occidentale dalla rsgganeta del secolo Xl a
tutto il secolo successivo. Anzi, spesso nell’e@oao proprio i contrasti tra
sovrano e vassalli a venire in primo piano, costitio il vero fulcro della

vicenda narratd»

Accanto allachanson e leggermente in ritardo rispetto a essa, Si
sviluppa un altro genere letterario che ebbe nitefartuna nel Medioevo
occidentale: il romanzo. Argomento dei romanzi mopiu quello tratto dai
racconti delle gesta di Carlo e dei suoi cavalibensi, le storie del ciclo
troiano, tebano e alessandrino, e particolarmentdnghilterra del ciclo
breton&. Cosi nascono opere comeRbman de Troiedi Benoit de Saint-
Maure, ilRomande Thebes|'Enéas o il Roman de Brudi Robert Wace, in
cui e narrata la leggenda di re Artu, simbolo dsirano perfetto, fondatore
insieme ai suoi cavalieri di un regno di pace esigia. Dietro la figura di

Brut, nipote di Enea, di Artu e dei suoi cavalgrnasconde I'immagine della

' Cfr. ivi, p. 187

8J. C. Payenl] romanzo nei secoli Xl e Xllin SLF, vol. |, Dalle origini al 1789 pp. 112-
145.



dinastia normanna dei Palageneti che mira a renal@ienoma e indipendente
dal re di Francia, a cui era legata da vincoli dissallaggio; l'idea di
recuperare un passato leggendario di un’Inghilteoraquistata dai troiani, era
funzionale al piano di Enrico Il di consolidaredtanomia inglese dotandola
di un passato glorioso e mitita_e storie del ciclo arturiano si fondono, in
testi come la/ulgaté®, alla leggenda, circolante sempre nei secoli XXk,
del ritrovamento del Santo Graal. Il gusto peraitaonto delle imprese di
questi personaggi, difensori della fede in Crigtapaci di incarnare le virtu
morali e fisiche e di essere i protagonisti di mst&e vicende amorose,
costituisce I'argomento dei romanzi cortesi. Questi, come abbiamo visto,
risultarono particolarmente adatti a ricordareagiiichi valori della cavalleria,
condivisi nellambito del sistema di corte che recd, seppur in modi
diversi!, programma di propaganda politica. Mentre il sistedi valori di
riferimento sembra non essere mutato, accanta@iaento storico (cantato
dall'eposdegli chansonnierg si fa avanti il gusto per il racconto fantasteo

gli eventi storici si arricchiscono @&buleus?. In questo clima di favolosita &

° Cfr. MenghettiLa nascita delle letterature romanzmt., pp. 193-194.

19 La Vulgate opera scritta in area francese tra il 1215 @851 si compone di cinque testi:
I' Estoire del Saint Graa) Merlin, tratti entrambe dai romanzi di Robert de Boroutdee
della trilogia di romanzi che comprendevaRibman de I'Estoire du Graall Merlin e il
Perceva) Lancelot Questalel Saint Graak Mort Artu.

1 Come ho gia detto, in Inghilterra era volere delBnrico Il che la storia della terra
anglosassone affondasse le sue radici nel mitaipstificare I'autonomia del regno dalla
Francia.

12| termine, che indica I'elemento favoloso e fiabe all'interno defoman si differenzia

dal vocaboldabliaux identificante il genere letterario in versi ceade, in tono burlesco, a
raccontare delle avventure buffe (cfr. J. C. Pajlexfabliaux» e il «kRoman de Renayin
SLF, vol. I, pp. 172-176), bensi l'aspetto del fantastnella letteratura romanzesca:
«Sembra che una materia eroica venga qui a esset@minata da un’altra, tutta favolosa e
incredibile [...] Nellechanson de gestanche I'avventura rispecchiava fantasticamente un
dramma politico e religioso: I'impostazione serig@pesso tragica della materia esprimeva



stato realizzato, nella seconda meta del secolpiXRoman d’'Alexandreli
Alexandre de Bernay, non unico, ma di certo il pgemplare romanzo del
ciclo alessandrind, in cui la figura di Alessandro Magno tende aduasasre

dei connotati leggendari e si arricchisce di urspas“mitico™.

Parallelamente allo sviluppo dell’epica e del rom@nsi registra nel
nord Europa, a partire dalla Francia (per poi differsi nell’area occitana, in
Inghilterra, in Catalogna e nei regni di Castigle Portogallo e
successivamente anche in Germania), la tendenzeakutare nell’ambito
della letteratura cortese i rapporti sociali, matarmente la relazione
amoros&, che non viene pill percepita nei termini di uraleg carnale, ma
nella sua accezione piu intellettiva e spiritudl@more, definito “cortese”,
perché strettamente connesso alle dinamiche relkzioissute all'interno
della corte, diviene mezzo di elevazione moralel'iddividuo. Questo
sentimento, oggetto della lirica trobadorica oltlee del romanzo cortese,
affondava le radici nellamore adultero, visto commica forma di

purificazione per 'amante. E per questo che aldenipersonaggi dei romanzi

una partecipazione morale del poeta, che cantavaupe pubblico appassionato: |l
romanzesco era contenuto entro i limiti di una uitaviva e votata alla lotta» (G. Macchia,
La letteratura cortesen LeFr., vol. |, p. 78).

3 Sulla figura di Alessandro nella letteratura medade si veda P. MeyeAlexandrele
Grand dans la litterature francais du Moyen aaris, F. Vleweg 1886, rist. anast. Genéve,
Slatkine Reprints 1970, 2 voll.; D. J. A. Rogdexander historiatus. A Guide to medieval
illustrated Alexandre Literature Frankfurt am Main, Athenaum 198&lessandro nel
Medioevo Occidentalea cura di P. Boitani, C. Bologna, A. Cipolla e Mborio, Milano,
Mondadori 1997.

14gj pensi alla discesa di Alessandro nel fondawthale, o la sua salita in Paradiso, o ancora
alla visione dellafontaine de Jouvencd.'insieme di queste imprese, alcune reali altre
piuttosto improbabili (come I'arrivo di Alessandatie colonne d’Ercole) alimenteranno a
lungo le leggende intorno alla figura del re maeced@ significativo come le ritroveremo
nel componimento di Alessandro nella corona di #bobe descrive gli uomini illustri di
Castel Nuovo a Napoli.

> Menghetti,La nascita delle letterature romanast., p. 192.



di Chrétien de Troyesl.ancelot e Cliges come anche il protagonista del
Tristan, sono cavalieri che vivono relazioni d’amore coonie sposate:
Lancillotto con Ginevra, moglie di Artu, Tristanorclsotta, moglie di Marco

re di Cornovaglia, Cliges con Fenice, moglie di simAlis.

E non e un caso che un contemporaneo di Chrétidiralees, Andrea
Cappellano, verso la fine del secolo Xll alla calté=rancia, abbia scritto il
De Amore un’opera in cui metteva in luce la conceziond'a®lore adultero
come forma sublime del rapporto tra uomo di cortdaena®. Il trattato di
Cappellano ebbe fortuna anche in Italia e influeamormemente la poetica
del’amore nella letteratura toscana del primo &red’. Anche Dante,
ricordo, affronta la questione dell’amore extracgpile, nel celebre canto V
delllInferno, dove tra le tante anime dei lussurfdsiincontra Paolo e
Francesca, condannati a vagare in una «buferanalfeshe mai non rest&»
per la colpa che commisero in vita. Il poeta, wi#apur consapevole del
destino infernale che spetta ai colpevoli di adidie si mostra
compassionevole nei loro confronti, quasi a cafaréoro situazione come
frutto di quell’ideale cortese che aveva gia un@nevra e Lancillotto:

«Galeotto fu 'l libro e chi lo scriss€% cosi il libro diventa metonimia,

18 Cfr. M. A. Liborio, S. De Laudd,a letteratura francese medievalRoma, Carocci 2004,
pp. 132-134.

7 Cfr. L. Battaglia RicciParole e immagini nella letteratura italiana mediée: materiali e
problemj Roma, GEI 1994, p. 34.

18 Nella schiera compaiono una serie di uomini e doiamose dell’antichita e del mito, i

quali furono travolti da un’insana passione amordsa li condusse a un destino tragico:
Semiramide, Didone, Cleopatra, Elena, Achille, darie Tristano; alcuni di questi

personaggi li troviamo anche nei sonetti napoletsinpensi ad Achille, alla coppia Paride-
Elena, o a Didone che viene citata nel sonettneéak

¥nf. v, 31.
2 nf. v 137.



rappresentando l'intera tradizione letteraria dahanzo cortese alla lirica

d’amore.

Possiamo dunque affermare che la componente amomusta alle
aventure$', le prove che il cavaliere deve compiere per dimaos il suo
valore, sono caratteristiche fondanti della lettga cortese medievale che
pone le sue basi nelle virtu eroico-cavallereséleg.quanto possano sembrare
indipendenti tra loro, i generi letterari finorattati ci offrono una visione
molto concreta dei valori della cavalleria medievdieroismo e I'amore. I
fenomeno letterario, che vede il cavaliere protégjan € in realta frutto
dell’ascesa sociale della cavalléfiahe in questo periodo tenta di «gestire del
proprio statusmediante I'imposizione a tutta la classe aristiicaadel sistema
di regole di comportamento da essa elaborato aialegacevano cassa di
risonanza soprattuttodlercs gli uomini di cultura legati alle corti signotili
che si trovavano spesso a condividere la condizisnbordinata dei
cavalieri¥>. Le chansons i romanzi cavallereschi e la lirica trobadorica
costituiscono quelle fonti — come le definisce @ard «attraverso le quali la
societa cavalleresca sembra averci lasciato, sepraprio un autoritratto di

sé, almeno un “ritratto su commissiong”»

L sulrimpiego del termineventurenella letteratura romanza si veda Menghetinascita
delle letterature romanzeit., pp. 198-199.

2 Sulla cavalleria, intesa come fenomeno sociodpolie militare si veda F. Cardinia
tradizione cavalleresca nell’occidente medieyate «Quaderni Medievali», Il (1976), pp.
126-142.

“Menghetti,La nascita delle letterature romanzeit., p. 193; del prestigio acquisito dalla
cavalleria nel secolo XI ne parla Cardipg tradizione cavallerescait., p. 127.

24 La tradizione cavalleresgait., p. 129.



Come da un lato la componente epica dellansons la lotta per
difendere i valori fondanti della cavalleria medit; e dall’altro 'amore
cortese, cantato dalla lirica trobadorica e cormassiuovo modo di vedere |l
rapporto tra uomo e donna, sublimato nelllamoretach contribuirono alla
formazione di quel sostrato culturale che pose dsi Iper la nascita e lo
sviluppo di una nuova letteratura di corte nei §extl e XIV. E in questo
ambiente socio-culturale che prende forma nellaardet secolo XllIl il tema
letterario deiNeuf Preuxe delleNeuf Preuse# cui confluiscono sia i valori

della cavalleria medievale sia quelli del’'amoretese.

Va detto pero che inizialmente, almeno fino allabgizzazione del
tema, l'argomento amoroso sembra non influire paldrmente, mentre
prevale, soprattutto nei primi testi, I'elementodaicalico delkxemplum
morale. Successivamente, si potrebbe dire a patttemomento in cui la
componente femminile entra a far parte del canome Meuf con
'accostamento delle Eroine ai Prodi, in testi coin€hevalier Errantdi
Tommaso Ill di Saluzzo oHistoire des Neuf Preux et des Neuf Preuties
Sébastien Mamerot, la tematica amorosa inizia agisice un posto rilievo
nel processo di trasmissione depos La presenza delle donne nel corteo
delle celebrita stimola ulteriormente una riflesgali tipo etico: in molti casi,
infatti, si registra una certa similarita del teo@n alcuni motivi letterari cari
alla tradizione medievale come i “vinti d’'amore*allegra brigata” di giovani
spensierati, la Fontana di Giovinezza (correlataedmotiv del giardino

fiorito, comelocus amoenyshe fa da cornice al ciclo dei prodi e delle egoi



del Chevalier Erranf ma gia presente nBloman d’Alexandne lafeminavana

e infine iltriumphus morti&.

Contemporaneamente alla diffusione della lettegatcamvalleresca e
della lirica d’amore di ambito cortese, si sviluppd Trecento un altro filone:
quello della produzione letteraria morale e didksa®. Questo genere
comprende sia testi di carattere spirituale e dildazione religiosa, realizzati
in ambiente monastico ed ecclesiale, testimonigr@sonali di conversione,
sia traduzioni di testi antichi che venivano riledt reinterpretati in chiave

cristiand’.

All'interno della vasta produzione didascalica uosio di rilievo e
occupato dalla letteratura esemplare. L’'importama’ exemplum nella
trattatistica medioevale, risiede nella capacitaeitolare contenuti complessi
ed essere accessibile a un pubblico vasto: «aleghmento deduttivo,
rigorosamente formale, della dimostrazione, il pratbre e il trattatista puo
dunque vantaggiosamente anteporre il meccanismottivol dell’esempio,
inteso quale proposta di un’azione o di un defid@tgm vel dictuina vario
titolo memorabile, e che per i suoi connotati imggci (autorita dei personaggi

coinvolti o della fonte) si impone come modellocdmportamento anche per

%5 Per i motivi letterari si veda Battaglia RicBiarole e immaginicit., pp. 11 sgg.
%6 G. Baldassarri.etteratura devota, edificante e moraie SLelt, cit., vol. |, pp. 211-326.

" Queste opere sono appunto definite “moralizzaZi@uiiché il testo originale perde il suo
significato originale, e il significante viene retthto e fornito di un contenuto cristiano.
Molte sono le operazioni di riscrittura, traduziome&eommento ai testi antichgi pensi al
commento allEneide di Bernardo Silvestre, a Giovanni del Virgilio, all'Ovidius
moralizatus di Pierre Bersuire. Tuttavia anche se il princigiosempre quello della
cristianizzazione di significati profani, la diffmriza rispetto aéxemplumriguarda la
destinazione e la funzione del testexémpluninfatti era uno strumento dei predicatori ed
era destinato a un pubblico piu basso, non cerdotii

10
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il presente¥’. La componente didascalica & fortemente preserféa n
letteratura medievale, e non soltanto a livellolesiasticé®; la scelta di

narrare le imprese gloriose dei cavalieri, I'impoiza che assumono virtu
come la saggezza, la prudenza e la giustizia, icaggiungono le qualita

cavalleresche come la nobilta d’animo, la grandeztzeforza fisica.

Il concetto di esemplarita di personaggi o, peemsibne, di imprese da
loro compiute, € una componente essenziale nekpsocdi ricostruzione del
tema deiPreuxe dellePreuse®’. Come vedremo, infatti, nella maggior parte
dei casi i personaggi che figurano nei cortei dnum e donne famose sono

scelti in virtu della loro capacita di rappreseatqualita morali o fisiche.

L'origine del tema nella letteratura d’Oltralpe

La diffusione del tema, come abbiamo visto, € &tne¢nte connessa
agli sviluppi della lirica trobadorica e della kttura cavalleresca.
Certamente I'ambito di corte stimolo poeti e ledtedel tempo a identificare
nei valori della cavalleria medievale dei modellii diferimento

comportamentali utili a delineare la figura di “vondi corte”, principale

*8 Baldassarril_etteratura devotacit., p. 241-242.

? La letteratura esemplare era certamente legatgpegdicazione in pubblico, strettamente
legata allaneddotica moraleggiante di matrice gefina. Numerose sono le raccolte di
exemplae disermonegprodotte in ambiente monastico, nati con la funeidi prontuari per
la predicazione sacerdotale (cfr. Liborio, De Laude letteratura francese medievalat.,
pp. 209-211).

% Sulla funzione esemplare debossi veda K. J. HéltgerDie «Nine Worthies»«Anglia»,
LXXVII, 1959, p. 279.
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protagonista delle vicende amorose e avventuroseraleanzi e delle
chansons generi prediletti della letteratura transalping. nell’Europa
d’'Oltralpe, infatti, che iltopos dei Preux e delle Preusesprende awvio, e

precisamente in Francia.

| primi studi sulla diffusione del genere furonondotti nella seconda
meta del secolo XIX; le indagini si concentrarotibeoche sulla divulgazione
in ambito letterario anche sull'impiego delpos nell’entourage artistico.
Paul Meyer in particolaré si occupo di individuare I'origine del tema e fu i
primo ad attestarne I'impiego gia intorno alla pwirmeta del secolo XIV,
precedente, quindi, alle attestazioni sia letterahe iconografiche risalenti
alla seconda meta del XIV e al secolo XV, gia nalla criticd®. Meyer,

spostando il campo d’indagine sul versante stogic@ntropologico, riusci a

3L Cfr. J. RenouvierLes origines de la gravure en FranceGazette des Beaux-Arts.

Courrier européen de l'art et de la curiosité»1B59, pp. 5-22; J. GuiffrelNote sur une
tapisserie représentant Godefroy de Bouillon et l&sr représentations des Preux et des
Preuses au XV siéclen «Mémoires de la Société Nationale des Antigsade France», X,
1879, pp. 97-110; J. J. Rorimer, M. B. Freeniing heroes tapestries at the Cloistaiew
York, The Metropolitan Museum of Art 1960. A proggodell’origine e della diffusione del
genere letterario si vedano gli studi di P. Mey&s Neuf Preux<Bulletin de la Société des
Anciens Textes Francais», I1X, 1883, pp. 45-54; Ganiello, Les Complaintes des IX
Malheureux et des IX Malheureuse. Variations suthéme des Neuf Preux et du «Vado
mori», «Romania», LXXXVII, 1966, pp. 346-378; HoltgeDie «Nine Worthies»cit., pp.
279-309. Per quanto riguarda I'impiego del genarambito poetico si veda R. S. Loomis,
Verses on the Nine WorthjesModern Philology», XV, 4, 1917, pp. 19-27% Débat des
hérauts d'armes de France et d'Angleterre suiviTthe Debate Between the heralds of
England and France by John Colélition commencée par Léopold Pannier et achpaée
M. Paul Meyer, Paris, Firmin-Didot (Société desians textes francais) 1877, pp. 127-129;
H. SchroederDer Topos der Nine Worthies in Literatur und Bilden Kunst Géttingen,
Vandenhoeck & Reprecht 197BPA vol. |, Appendix. Texts illustrative of «The Nine
Worthies», etcRoss,Appendix I. Alexander in the Nine WorthigsAlexander Historiatus
cit., pp. 123-127.

%2 es Neuf Preuxit., pp. 45-54.

8 Si veda a questo proposito Guiffréyote sur une tapissetieit., pp. 97-110. Guiffrey,
risalendo alle origini della diffusione del temaambito artistico, individua le prime forme
di rappresentazione dei prodi e delle eroine inralarazzi del 1360-1370.
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riconoscere nel racconto, presente in una cronatzdioa, di un corteo di
cavalieri avvenuta ad Arras nel 13%6un primo nucleo di eroi che andd
successivamente a confluire nella sequela Muf Preux Nel testo sono
presenti gli eroi cristiani Carlomagno, Artu e Getfo di Buglione, I'eroe
pagano Ettore e i tre giudei Giosué, Giuda Maccabebavide; questa
presenza seppure parziale degli eroi dimostra, ngkecdo studioso, la

diffusione del genere nell'area transalgma

Lo studioso, inoltre, individua neVoeux du pacfi di Jacques de

Longuyon, untroubadour di area france$gé la prima vera attestazione

* || racconto fa parte della cronaca della cittd/dlenciennes, presente nel ms. 5269 della
Bibliotheque de I'Arsenal, e pubblicata in un ppitTnomento da Jean Alexandre Buchon
insieme a una porzione considerevole di tale coslid® il titolo diChronique de Flandre
che faceva parte di un’opera piu imponente congeete numerose cronache di citta
francesi Choix de chroniques et mémoires sur I'Histoire darfeg avec notes et notices
par J. A. C. Bouchon, Paris, Desrez 1839, il breim® racconta della sfilata si trova a pp.
621-622). Successivamente la stessa cronaca épstatbiicata in un edizione piu completa
dal barone Kervyn de Lettenhove con il titolo Riécits d’'un bourgeois de Valencienne
(Bruxelles, Académie royale de Belgique 1877, @58). Il testo completo della cronaca
riguardante la sfilata di Arras e pubblicato anch&leyer,Les Neuf Preuxcit., pp. 47-48.
Va detto che Meyer, dopo aver esaminato dettagliewde il manoscritto contenente la
Chronique de Flandreorregge la data al 1336, mentre sia nell’'edizidake1839 che in
quella del 1877 compare la data 13R6, (p. 47, n. 1). | cavalieri presenti alla sfilatme in
realta tre giudei, tre saraceni e tre cristianllangequela compare anche Ettore, presentato
dopo i tre saraceni. Tutti gli eroi sono descitticondo gli abiti da loro indossati per la
parata e gli emblemi nobiliari portati in processo Della processione ne parla anche
Holtgen, Die “Nine Worthies”, cit., p. 290; sullimportanza della sfilata ngtimaginario
figurativo del tema dei Prodi si veda Freenidime heroescit., pp. 4-5; M. M. DonatdGli
eroi romani tra storia ed «exemplum». | primi ciclmanistici di Uomini Famosiin
Memoria dell'antico nella storia dell’arte italianaa cura di S. Settis, vol. Il,generi i e
temi ritrovati, Torino, Einaudi 1985, p. 109.

% «Ce texte — sostiene Meyer — prouve au moins tstdire des Neuf Preux était fort
répandue dans la France du Nord, en 13B6s Neuf Preuxcit., p. 48).

% | ’edizione critica a cura di R. L. G. Ritchie éntenuta inThe Buick of Alexander or the
Buick of the Most Noble and Valiant Conquerour Aleder the Grit by John Barbour,
Archdeacon of Aberdeen, Edited in Four Volumesmfrthe Unique Printed Copy in the
Possession of the Earl of Dalhousie, with Introdung, Notes and Glossary, Together with
the French Originals ("Li Fuerres de Gadres" ands'lVoeux du paon") Collated with
Numerous Mss., voll. lI-IV, Edinburgh et LondonaBkwood 1929.
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dell'impiego della serie completa dei prodi: tregpai (Ettore, Alessandro e
Cesare), tre giudei (Davide, Giosue e Giuda Maamabetre cristiani (Artu,
Carlomagno e Goffredo di Bugliori8) L’opera, commissionata al poeta da
parte di Thibaud vescovo di Liege prima del magtBd?®, si ricollega al
ciclo cavalleresco del romanzo alessandrino, imtpaporta episodi legati
alle gesta di Alessandro il Grafle per molti aspetti si ricollega Boman
d’Alexandré’. La narrazione & collocata subito dopo I'episaditia prise de
Defur, quando Alessandro parte per soccorrere €madifBétis suo figlio,
catturati dai greci in battaglia. Il titolgoeux du paore tratto dall’episodio
accaduto all'interno dello Chateau de Phéson: @assazio di Gadifer e
Bétis, richiama delle storie raccontate oralmem¢eyoeux su un nobile
uccello. 1l pavone costituisce il banchetto prigdenei pasti conviviali, in cui

i cavalieri-commensali discorrono, attraverso lecW, di valori cortesi. Il

% Sulla figura di Jacques de Longuyon, di cui benopsi conosce, si vedano: A. Thomas,
Jacques de Longuyon trouvene HLF, pp. 1-35; S. Leféevrelacques de Longuypim DLF,
pp. 734-736.

% La sequenza dei prodi & in corrispondenza dei Vé@4-7579, pubblicati nel volume IV
dell'edizione di Graeme Ritchie, pp. 402-406. AndWeyer riporta interamente nel suo
saggio i versi dePreux tuttavia egli non fa riferimento all’'edizione ticia, non ancora
conosciuta, bensi li estrapola direttamente dal 1890 della Bibliotheque Nationale de
France, cc. 141 e sgd.-gs Neuf Preuxcit.,, pp. 49-52). Sullimportanza del testo nella
diffusione del tema dei prodi si veda anche Lefgdaeques de Longuypnit., p. 735; S. I.
Jamespit des Neuf Preuxin DLF, p. 386; LoomisVerses on the Nine Worthjast., p. 19;
Mombello, Les complaintescit., p. 349; HoltgenDie “Nine Worthies’, cit., pp. 280-281;
Ross Appendix |. Alexander in the Nine WorthigsAlexander Historiatuscit., pp. 123.

% varie sono le ipotesi sulla datazione dell’oparae comunque si colloca agli inizi del
secondo decennio del secolo XIV. Mombello, sullaebdell’edizione critica di Ritchie,
ribadisce la datazione dell'opera al 1318 Complaintecit., p. 349); in realthesVoeux
du paonfu scritto prima del maggio 1312, data della mat&d vescovo Thibaud (cfr
Lefévre,Jacques de Longuypait., p. 734).

% Sulla relazione tra Moeuxe i romanzi del ciclo alessandrino si veda P. MeAkexandre
le Grand cit., pp. 267-272; Ros#lexander Historiatuscit., p. 18; HoéltgenDie “Nine
Worthies”, cit., p. 285.

L Cfr. Lefévre Jacques de Longuyopait., p. 734.
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testo raccoglie una serie di eventi che spaziafla darrazione di imprese
eroiche, battaglie e duelli, al racconto di soniuzenchetti e conversazioni
galanti in cui si discorre anche di amore, cheowalho 1Voeuxnell’ambito

della letteratura di corte. Anche la forma metridga, versi alessandrini

monorima, é quella propria delthanson de geste

L'opera di Longuyon ebbe molta fortuna nei secalV> XV, tanto
che fu proseguita da due poeti del nord della Faantean le Court detto
Brisebarre de Douai autore dekestor du paonpoema in versi alessandrini
composto prima del 1340 (data della morte di Based) e Jean de le Mote,
conosciuto per aver composto Rarfait du paonrealizzato nel 1340, su
richiesta dell'orafo Simon de Lilfé Il testo deiVoeux conservato in piu di
trenta manoscritti, fu divulgato e conosciuto, elahe in Francia, in tutto il
nord Europa, come testimoniano le numerose traduamolingua scozzese,
inglese, spagnola, nederlandese e tedésGaazie al recente ritrovamento di
un manoscritto contenente I'opera di Longuyon n&8ialioteca di Cassino

sappiamo inoltre che il testo era conosciuto ifialtj notazione questa che

2 Cfr. A. ThomasJean Brisebarre, trouvéren HLF, pp. 35-66 e C. LangloiSean de le
Mote, trouvere in lvi, pp. 66-86; R. BossuaManuel bibliographique de la litterature
francaise du Moyen ageMelun, Librairie d'Argences, 1951, p. 397. Si vealanoltre
Mombello,Les Complaintecit., p. 349; Meyern_es Neuf Preuxcit., p. 49;ld., Alexandre le
Grand, cit., vol. Il, pp. 269-270.

43| testo in lingua scozzese, composto nel 143&rosciuto con il nome dihe buik of the
most noble and valizeand conquerour Alexander theats cit., voll. I-IV; il brano
contenente i prodi e riportato ancheHA, vol. |, AppendixVIl. Sulla diffusione dell’opera
di Longuyon si veda anche Mombellbes Complaintescit., p. 349-350, e soprattutto
Thomas,Jacques de Longuyon trouvetdlLF, pp. 24-35 (per lo studio sulle traduzioni e
sulle imitazioni in lingua straniera si veda pp-38); Lefevre Jacques de Longuypnit., p.
735;PA, vol. |, Preface p. 3.

4 G. Brunetti,Un testimone dei “Voeux du Paon” in ItaliaStudi mediolatini e volgari», 46
(2000), pp. 7-34.

15



risulta importante ai fini della ricostruzione degViluppi del tema dei Prodi

in ambito napoletano.

Les Voeux du pagmn realta, non fu la prima testimonianza d’'immeg
del tema; fu tuttavia il primo esempio, finora ceaimito, di canonizzazione
della sequela délleuf Preuxcon la scelta delle tre triadi di pagani, giudei
cristiani. Gia Meyer aveva evidenziato come il motietterario dei Prodi,
seppure in una forma ancora non stabilizzata, septe in una cronaca che
comprende tutti i re di Francia dallassedio di ifirdino al 1243 la
Chronique riméali Philippe Mousket, scritta dopo il 12511l testo, anello di
congiunzione tra la fonte principale del tema sua effettiva stabilizzazione
nel canone dei Nove come la conosciamo oggi, ptasera proto-sequela dei
Preux in cui possiamo ritrovare espressa in nuce l'idekonguyon, vale a
dire la scelta delle tre tipologie diris (pagani, giudei e cristiani) di cui
compariranno solo tre dei piu valoroBies .iij. lois vous sai je bien dire / Les

iij. mellors, tot sans desdité Per la verita in questi pochi versi sono presenti

4> Mousket nella definizione dei termini storiografitella sua cronaca si rifa alla tradizione
dei chroniqueursche avevano stabilito I'inizio della storia defteonarchia francese con la
disfatta di Troia (cfr. R. Mantothilippe Mousketin DLF, p. 1146).

“® La data del 1251, stabilita come termpast quenper la realizzazione dell'opera, & data
dalla composizione di un altro testo, una cronaitiadina scritta da Alberic de Trois-
fontaines, fonte diretta dell@hroniquerimée (cfr. J. NothomblLa date de la chronique
rimée de Philippe Mouske«Revue belge de philologie et d'histoire», 4,519%. 77-89).
Sulla vita di Mousket ben poco si conosce, proladrite la presenza di un solo manoscritto
contenente il testo dell@hronique riméeporta alla considerazione che I'opera non fosse
ancora terminata al momento della morte dell’ayt@evenuta nel 1283 (cfr. Mantou,
Philippe Mousketcit., p. 1146). Per quanto riguarda il tit@ronique rimeégfu attribuito
dal primo editore del testo completo, il baroneRdiiffenberg (cfr.Chronique rimée de
Philippe Mouskes, publiée, pour le premiére foiscasles préliminaries, un commentaire et
des appendicepar le Baron de Reiffenberg, Bruxelles, Hayez51 &4voll.).

" Chronique rimée de Philippe Mouskest., vol. I, p. 305, w. 7672-7673. | versi 7672
7689 dellaChronique riméedi Philippe Mousket sono stati ripresi e pubbliGaiche da
Meyer, (es Neuf Preuxcit., pp. 53-54), il quale, tuttavia, non fa aicuiferimento
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solo due dei nove uomini che faranno parte, \d@@ux du paonn poi, del
canone letterario; I'idea di fondo, tuttavia, édadesima: qui a ricordare le tre
tipologie sono Uggeri il Danese e Orlando, famadagini di Carlo Magndj
mieudres crestiei§ Ettore, eroe troianolLi mioudres paierf8 e Giuda
Maccabeo, Li mioudres jui¥: se consideriamo anche Carlomagno,
continuamente richiamato nel testo deC&ronique sono tre i prodi che
successivamente entreranno a far parte della e$éedf Mousket fu dunque

il primo a canonizzare in «gruppi d’onoréxla triade di eroi pagani, giudei e
cristiani, ma non solo: nell&€hronique compare anche il titolo doreusal

verso 7682 in riferimento al pit valoroso tra i@gij ossia Giuda Maccab®&o

Se il testo di Mousket diede certamente inizio diffusione del tema
dei prodi, va detto anche che una testimonianzdogaala ritroviamo
nell’opera di untroubadourmarsigliese contemporaneo di Longuyon, Rostanh
Berenguier, il quale in unehansonaveva gia scelto sei personaggi esemplari,
di cui cinque tratti dalla Bibbia (Lot, Giobbe, 8alone, Abramo, Simeone) e

uno dalla storia antica (Alessandro), per rappitaseruna serie di virtu che

all'edizione curata dal Baron de Reiffenberg masdrive i versi dal Ms. Harl. 200 del
British Museum di Londra (c. 144).

“ |vi v. 7675. Il lemmamioudres scelto al posto dimieudres (del v. 7675), in
corrispondenza dei versi 7676 e 7682, compare elgdizione critica dellaChroniquee
nella successiva citazione di Mombellee§ Complaintescit., p. 348), sia nella trascrizione
di Meyer (Les Neuf Preuxcit., p. 54). Nella trascrizione del passo preseell’appendice al
testoPA, Appendix Vviene invece utilizzataieudresper tutti e tre i luoghi del testo. Vale
la pena sottolineare che Mousket in altri pasdadeéhroniqueutilizzi al posto dimieudreso
mioudresil terminemiouds(cfr. DHALF, vol. IX, p. 387).

“9 Chronique rimée de Philippe Mouskei., vol. |, v. 7676.
*vi v. 7682.
°1 Cfr. L. Rossi Scrittori borghesi dell’'ultimo Trecentan SLelt vol. 2,1l Trecentq p. 901.

2 Cfr. a questo proposito anche Meyées Neuf Preuxcit., p. 53; Mombello,Les
complaintescit., p. 348.
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appartenevano a Fouque de Villaret, gran maestribordine degli

Ospedalieri tra il 1307 e il 1319

Finora parlando dell'origine del tema e della saaanizzazione nei
Voeux du paordi Jacques de Longuyon, ho solo velocemente act®nna
all’enorme fortuna che il testo ebbe in nord Eurd@igpuo dire che € a partire
da questa opera che in Inghilterra, in Germaniapastutto in Francia si
diffuse iltoposdeiPreux Al di 1a del successo riscosso dall'intero tesicui
le imitazioni e le traduzioni che ne furono fatte chiaro segrd, abbiamo
ulteriore testimonianza della sopravvivenza e deliHiusione del topos
letterario deiNeuf Preux che a partire dallopera di Longuyon inizia a
costituire un nucleo testuale a sé stante. Un pgegno dell’autonomia del
“genere” e individuabile in una serie di testimarza letterarie della seconda
meta del secolo XIV, alcune delle quali sono gieselencate da Mombelfo
il Lyvre Royale composto da Jean de Chavenges tra il 1345 e4#”33.a

Prise d’Alexandrie poema storico del lirico Guillaume de Machauscritta

>3 P. Meyer,Les deniers troubadour de la Provence. D’aprés Hansonnier donné a la
Bibliotheque Impériale par M.Ch. GiraudParis, Franck 1871, pp. 73-95, i versi che ci
interessano si trovano a pp. 85-86; sul rappodadeatiserie dexemplacitati da Berenguier e
I'evoluzione del tema dei prodi si veda Ides Neuf Preuxit., p. 53.

> Ricordo la traduzione in lingua scozzese che taiacprecedentemente, céupra p. 15,
n. 53, e i due testi francesi dekstor du paor delParfait du paonche ne sono in parte
imitazione e in parte ideale prosecuzione.

°° Cfr. Les Complaintecit., pp. 350-351.

* Cfr. R. Bossuat)ean Gaulart de Chavengds DLF, p. 781; C. LangloisJean Gaulart,
de Chavengesn HLF, pp. 159-169.

> Cfr. Guillaume de Machayin DLF, pp. 630-636. Per I'edizione critica si velda Prise
d’Alexandrie ou Chronique du roi Pierre | de Lusagm par Guillaume de Machaupublieée
par la premier fois pour la Societé de I'Orientihgpar L. M. de Mas Latrie, Geneve,
Imprimerie Jules-Guillaume Fick 1877. La vasta pdne letteraria di Guillaume de
Machaut si concentra principalmente su temi dir@atortese, nella quale rientrano anche i
Neuf Preuxcome esempi di virtu fisiche o morali che incanmall tema deglexempla per

la verita, lo ritroviamo espresso anche in una at&cdi liriche ancora non catalogate,
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dopo il 1369 il Chevalier Errantdi Tommaso Ill Marchese di Saluzzo,
scritto alla fine del secolo XIV, livre de Léescescritto tra il 1373 e il 1387
da Jehan Le Févre, in cui compaiono per la prinieve Neuf Preusés due
ballate di Eustache Descharffhse infineLe Débat des hérauts d'armes de

France et d'’Angleterfe scritto tra il 1455 e il 1468,

intitolata La Louange des damesella quale egli usa di frequente il paragone esampi
antichi o biblici, come Giasone, Ercole e Teseo. [€fr. Guillaume de Machauin DLF, p.
632).

%8 Cfr. Guillaume de Machayin DLF, p. 634 .La Prise d’Alexandriesi presenta nella forma
metrica del poema in versi ottosillabi e trattalelénprese di Pierre | de Lusignan, re di
Cipro e di Gerusalemme. Le vicende narrate parttadla giovinezza del re fino al racconto
della crociata, intrapresa nel 1363, che lo poft® eonquista della citta di Alessandria,
nell’autunno del 1365. Il poema si conclude comtate di Pierre | de Lusignan, assassinato
nel 1369. Benché l'opera di Machaut risenta ddllienza del modello letterario della
cronaca, per via della materia trattata, lo seettsfrutta il personaggio storico per poter
trattare delle virtu e dei valori cortesi. In queambito si inserisceificipit del racconto che

e collocato nell'atmosfera mitica della nascita dgla cui erano presenti Marte e Venere,
dotato di tutte le virtu appartenute ai nove pro&Ce sont li bon roy Alixandres / Qui
conquist Angleterre et Flandres, / E tant quistetet mer parfonde / Qu’il fu seigneur de
tout le monde; / Hector et Caesar Julius, / Et plidas Machabeus; / David, Josué,
Charlemainne, / Et Artus, qui ot mult de peinnigt dux Godefroy de Buillon, / Qui, par son
or et son bhillon, / Son scens, sa force et saavai#, / Et de son grant bien I'excellence, /
Mist tout en sa subiection / La terre de promissiddu au mains la plus grant partie; / En la
fin y laissa la vie» (vv. 47-62).

9 Nel testo la protagonista, Dama Léesce, perseaifice della Gioia, difende le donne
contro linvettiva misogina che dominava nella Friandel secolo XIV. Per dimostrare la
virtu e lavaillancedelle donne la Dama illustra un catalogo di dotwraggiose e audaci piu
degli uomini, in cui compaiono le Nove Eroine. Rpresto modello Le Févre si ispiro
probabilmente ai racconti di storia antica e — cawoiolinea Sophie Cassagnes-Brouquet —
soprattutto alHistoire ancienne jusqu'a Césaun testo che raccoglie eventi tratti dalla
storia antica e biblica, scritta da un anonimoigi@ho presso la corte di Lille nel secolo
XIll. Cfr. Penthésilée, reine des Amazones et Preuse, une ideatpa femme guerriére a la
fin du Moyen Ag,e«CLIO. Histoire, femmes et sociétés », 20, 2@04,72.

%0 Cfr. Eustache Deschampi® DLF, pp. 429-432; Mombelld,.es complaintescit., p. 350

n. 6. Deschamps, nato intorno al 1346, fu allievGuillaume de Machaut, dalla cui poetica
fu molto influenzato. Ricopri dal 1372 in poi mottariche amministrative presso la corte,
che frequentd assiduamente sin dalla giovinezzastquambiente certamente lo influenzo
nella scelta delle tematiche letterarie di gugbicéimente cortese. Dell'ingente produzione
letteraria del poeta possediamo oltre 82000 vehs,sono stati raccolti dopo la sua morte,
avvenuta nel 1407, dal suo amico Arnaud de Corliel €opista Raoul Tainguy. Le ballate
contenenti i versi con i prodi sono la numero XW. 1-7), che si data al 1386, e la numero
XCIIl, composta tra il 1389 e il 1396, quest’ultimamprende anche i versi con le eroine.
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A guesto elenco aggiungerei ancheCig¢ des Damesdi Christine de
Pizar?® allieva di Deschamps; un’opera che mi sembra uitordare, non per
un legame con la tradizione dei prodi, ma per ibraadel messaggio in essa
contenuta. Il testo, concluso nel 1405, e infattiidato all'onore delle donne,
tema caro all'autrice che ne trattera anche lriete de trois vertusChristine,
consapevole del ruolo giocato dalla donna nellaesb@ dell’importanza che
rivestono l'onore e la virtu morale, descrive igmraggi della corte femminile
come esempi di tali qualit®®aison Justicee Droiture regolano, insieme alla

Prudence mondainel’amministrazione della giustizia e la vita sdeia

Entrambi i componimenti sono raccolti nel grupptiedBaladesde moralitez il numero XI|

e intitolatoContre les vices du tempsentre il numero XCIlIJI est temp de faire la paix
Cfr. (Euvres complétes d’Eustache Deschampsbliées d’aprés le manuscrit de la
Bibliotheque Nationale par le Marquis de Queux daSHilaire, Paris, Didot 1878-1904,
voll. I-XI, le ballate sono nel vol. | (1878) a®6 (XII) e p. 199 (XCIII).

®L Cfr. I'edizione critica curata da Meyer citasaipra p. 12 n. 31. L'opera, composta
inizialmente dal solo testo francdse Débat des heraulx d'armes de France et d’Anglete
fu scritta con lo scopo di dimostrare la superdoritella Francia rispetto all'lnghilterra.
Intorno alla meta del secolo XVI I'inglese John @pkhe si trovava nella citta di Bruxelles
con lincarico di segretario della Compagnia dercaati avventurieri, trovo questo libretto
nella bottega di un tipografo. Indignato per lalgidazione del libello, a suo dire «composé
avec une profonde malveillance» (clte Débat cit.,, Préface p. XXV), decise di
confutarlo, pubblicando nel 154%e Debate betwene the heraldes of Englande andgnésa
in tre lingue: francese, inglese e fiammingo (t&.Débat cit.,, Préface p. XXVI). | prodi
sono presenti in entrambi i testi con una solaediffiza: mentre nddébat francese sono
nominati solo i nove valorosi, n€ebateinglese accanto agli eroi tradizionali compaiono
altri prodi tratti dal mito, dalla tradizione epicavalleresca e dalla storia inglese.
Interessante notare come nelle due descriziorodimono introdotti da un ecfrasi letteraria
in cui la Prudenza discorrendo sul tema dellondegli uomini fa riferimento alle loro
immagini ricamate sugli arazzi. La notazione sudppresentazione figurata degli eroi e
secondo Meyer un preciso rimando alla xilografidéitz, realizzata tra il 1421 e il 1430, e
da lui considerata la piu antica testimonianzarfiua deiNeuf Preux(cfr. Le Débat cit.,
Notes sur Débat fran¢aip. 127, n. 4).

%2 Cfr. Les Complaintecit., p. 353.

® E. Autrand,Christine de Pizan et les dames & la ¢dorAutour de Marguerite d'Ecosse:
reines, princesses et dames du 15e si@dtes du colloque de Thouars (23-24 mai 1997),
édités sous la direction de Geneviéve et Philippet&nine, Paris, H. Champion 1999, pp.
19-31. Sulla figura di Christine de Pizan si veda Hernoud,Storia di una scrittrice
medievale: Cristina da PizzanMilano, Jaka Book 1996.
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all'interno della corte. Quest'opera, pur non prgaedo la sequela
tradizionale deiNeuf Preux pone l'accento sul carattere esemplare dei
personaggi che vivono nelllambiente cortese, i igsialimostrano latori di
valori universalmente validi e dungegempla virtutisk in questottica che la
Cité des Damescostituisce un passo significativo verso [lincars

dell’'universo femminile nel canone dei N&¢e

Nella raccolta di testi finora elencati, bisogna@rerare un’opera che
costituisce una sorta di summa della tradizione Ri®di in area franco-
flamminga: IHistoire des Neuf Preux et des Neuf PreudesSébastien
Mamerof®, composta tra il 1460 e il 1488u commissione di Louis de Laval,
governatore del Dauphiné, di Genova e di Champagilecui programma
originario prevedeva rispetto al canone dei NowadPe delle Nove Eroirtd
'aggiunta di altre due figure, una femminile (Gamna d’'Arco) e una

maschile (Bertrand du Guesclin). Entrambi quests@aeaggi erano legati alla

% Nell’elenco di donne famose, presenteldete de la Cité des Damesono presenti sette
delle nove eroine che andranno a costituire il nandelleNeuf Preusegcfr. Cassagnes-
Brouquet,Penthésilégcit., p. 173).

® per quanto riguarda il rapporto del testo conrddizione dei Prodi e delle Eroine si veda
Sébastien Mamerpin DLF, pp. 1365-1366; L. Ramelld,e mythe revisité: I'«Histoire des
neuf preuses» de Sébastien Mameriot Reines et princesses au Moyen Age: actes du
cinquieme colloque international de Montpellier, ilBrsité Paul-Valéry, 24-27 novembre
1999, etudes recueillies et mises en page par M. Fauvetpdllier, Publications Montpellier

3, Universite Paul-Valery, 2001, pp. 619-631; RoSppendix |. Alexander in the Nine
Worthies in Alexander Historiatuscit., pp. 124-125; Cassagnes-BrougRatnthésilégcit.,

p. 173.

% vi p. 619.

" Mamerot svolgeva presso la corte di Louis de Laiiatarico di cappellano e di
traduttore. A lui si deve l'importante opera diduaione in lingua francese de@bmuleodi
Benvenuto da Imola, realizzata nel 1466; cfr. Bemte da Imolal.e Romuleon en francois,
traduction de Sebastien Mameratdition critique, introduction et notes par F.val
Geneve, Librairie Droz 2000.

% Le eroine sono Teuta, Tomiride (o Tamaris), PdesDelfile, Sinope, Semiramide,
Lampeto, Ippolita e Menalippe.
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casata dei Laval: il ricordo della prima era patiicmente caro alla famiglia,
mentre con il condottiero di Francia c’era un rappali parentela; Bertrand
du Guesclin nel 1374 aveva infatti sposato in séearozze la nonna di Louis
de Lavaf®. Questi due testi non sono mai stati trovati, ptilmente non
furono neppure scritti; della presenza di BertrdodGuesclin nella schiera di
eroi abbiamo pero una precedente testimonianzeeogata in un’epistola in
versi latini, scritta nel 1451 da Antonio d’Astiegetario del re di Francia
Carlo d'Orleans, e indirizzata a Giovanni IV marsdelel Monferrato, in cui
descrive il ciclo iconografico di statue che dewar® il Castello di Coucy,

realizzate durante il regno di Luigi d’Orleans imio al 1387°.

La scelta di affiancare delle donne ai tradizioeatii non € una novita:
sia Jean de Bueil nellouvencel che Tommaso 1l di Saluzzo n€hevalier

Errant’?

avevano inserito accanto ai prodi le eroine epen@rima di loro,
Jehan Le Fevre ndlivre de Léesceed Eustache Deschamps nella ballata
XCIIl 3. Tuttavia Mamerot senti la necessita di dare astijyersonaggi un

rilievo particolare, non dedicando solo alcuni yars scrivendone appunto la

%9 Cfr. Sébastien Mamerpin DLF, p. 1366.

® Dalla descrizione si evince che le sculture erposte su delle mensole Mombellggs

Complaintes cit., p. 352; LoomisVerses on the Nine Worthjesit., pp. 22-23; Rorimer,
Freeman,Nine heroescit., pp. 5-6. Sulla descrizione della sala silavde. A. Lefevre-
Pontalis,«Le chateau de Coucyntroduction historique de P. Lauer, Paris, Laur2880,

pp. 76-78.

L Cfr. RamelloLe mythe revisitéeit., p. 621 n. 16.

2 Le eroine sono presenti tutte con I'aggiunta dof# (si veda, per la parte in prosa, le
righe 4682-4698, e i versi 9530-9603), quest’ulttoanpare al posto di Menalippe nel ciclo
figurativo del Castello della Manta.

73 Cfr. suprap. 19 n. 57. In questo componimento al posto dnjeto compare Marpesia,
altra regina delle Amazzoni. Si veda anche Ramedlanythe revisitécit., p. 622.
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storid*. L' Histoire des Neuf Preugbbe da subito notevole fortuna: si pensi al
ms. 12598 della Bibliotheque Nationale di Parigicui sono contenute alcune
biografie deiNeuf Preux ciascuna accompagnata dalla relativa immagine
dell'eroe a cavallo. Questo scritto, che si datasetolo XVIII, ma che
probabilmente & una copia di un manoscritto deblse&V’>, pur non

ricalcando alla letteraHllistoire di Mamerot ne condivide 'intento biografico.

Bisogna infine citare, a coronamento di questae@ss, un testo che
rappresenta il perfetto connubio tra tematica talmne motivo dei Prodite
Triomphe des Neuf Preuk’opera, in prosa, fu scritta intorno tra il 1483l
1487 da un anonimo francé&ee venne anche tradotta in lingua spagnola nel
1530 con il titoloEl triumpho de los nueve mas preciados varonesade |
Faméd”’. | nove uomini appaiono allo scrittore in sognecando urtoposcaro
alla letteratura medievale, introdotti dalla figuateegorica di Dama Trionfo.
La donna, accompagnata dalla sua ancella Famdaaiiautore il compito di
scrivere la storia dei Prodi, di tramandarne lgageRicordo che sia Petrarca,

nel Triumphus Famesia Boccaccio nelkmorosa Visioneavevano unito il

™ per delineare nel dettaglio ogni singolo persoimitamerot si servi di molteplici fonti
letterarie del Medioevo: daHistoriarum liber di Orose alRoman de Troiali Benoit de
Sainte-Maure. A questo proposito si veda I'accutatoro di confronto tra il testo e le fonti
operato da Laura Ramellbg mythe revisitécit., pp. 624 sgg.).

S Cfr. Ross,Appendix |. Alexander in the Nine Worthi@s Alexander Historiatuscit., p.
127.

® La datazione & data da alcuni elementi certi:ddich dell’'opera & a Carlo VIII la cui
ascesa al trono nel 1483 costituisce il termpost quem mentre la sua pubblicazione
avvenuta nel maggio del 1487 ne stabilisce la cmmhe (cfrlvi, p. 125).

"I testo, tradotto da Antonio Rodrigues, uomo diiadi Giovanni Ill di Portogallo, e
dedicato al suo Signore, viene pubblicato per langrvolta nel 1530 a Lisbona.
Suiccessivamente usci un’edizione dell’opera intigieeno, pubblicata prima da Juan
Navarro a Valencia, nel 1532, e poi a Barcelonalb8b6 da Pedro Malo, con una dedica a
Juan Pacheco Giron Conte di Montalban. &fr.pp. 126-127.
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tema degli uomini illustri al motivo della Gloria ddand®. Il legame tra
tematica trionfale ¢oposdei Prodi si ritrova frequentemente anche in ambit
artistico dove la celebrazione del potere politit@ da cornice alla

rappresentazione figurativa degkiempla virtuti§’.

Spostando il campo di indagine dalla Francia all@nGBretagna
possiamo analizzare alcune testimonianze abbaspaazaci, rispetto ai testi
francesi finora esaminati, che farebbero pensareadviluppo autonomo del
tema, almeno per i primi secoli. Infatti, salvo pgcune opere di chiara
ascendenza francese, coffee Parlement of thre ag@spoema della seconda
meta del secolo XI¥ nella cuiAppendice2 contenuto il piti completo elenco
di testi poetici sui Nove ProdiN{ne Worthie¥?, la produzione letteraria
anglosassone tra i secoli Xl e XIV sembra seguirgnoprio filone tematico,
che si discosta per alcuni aspetti dal modello saiind®. Di opinione
contraria € Horst Schroeder, che tende ad escludéogigine anglosassone
del motivo letterario, concentrando l'attenziond’isaportanza che ebbées
Voeux du paomella trasmissione del tema in Europa occidentate mia

ipotesi sulla presenza di una linea di sviluppooaoma deltoposin Gran

"8 Si veda a questo proposito quanto sara ossenfaamnel capitolo terzo.
79 i
Ibid.

81 testo segue il modello tracciato débeux du paomli Longuyon, che come abbiamo
visto si diffuse capillarmente nellEuropa occidaet in Inghilterra e Scozia.

81 «The Parlement is a sort of summary of longer goamepitome reminiscent of lines and
passages in the chief alliterative poems of thersedalf of the fourteenth centuryRA
vol. I, p. 2); si veda anche LoomMerses on the Nine Worthjest., p. 19.

8 | 'edizione critica del testo pubblicata da Gollar corredata da una ricca appendice in
cui confluiscono una serie di testimonianze letterdeiNine Worthiesstrapolate da testi di
diversa provenienza (principalmente di area angkisze) e raccolte in un unico indice. Si
vedano a questo proposito anche gli studi di LopWesses on the Nine Worthjest., pp.
19-27, e Schroedeber Topos der Nine Worthigsit.

8 Cfr. Der Topos der Nine Worthigsit., pp. 29-30.
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Bretagna prende in considerazione la funzione pardihe il testo di
Longuyon ha ricoperto nel processo di sviluppo aelo dei Preux tuttavia
non esclude la possibilita che vi sia una diffusigrarallela, e in alcuni casi

precedente, in altre aree dell’Europa.

Probabilmente nella meta del secolo XllI anche reaaanglosassone,
come in Francia, inizia a farsi strada la necesditportare in corteo, di
mettere in scena, valori e virtu incarnandoli ingo@aggi ritenuti “illustri” per
antonomasia: da Prodi appunto. Una testimonianzgudinto ho appena
affermato e presente in un brano B&l Mundi Vanitateun poema in lingua
latina attribuito a Walter Map, scrittore gallesa decolo XIf*. | Prodi sono
otto, quattro della tradizione biblica e quattraniloi antichi; dei Nove, pero, €
presente solo Giulio Cesare. E interessante notane tra i giudei compaiano
due figure che risulteranno molto significativelaedtudio della trasmissione
del motivo in area italiana: Sansone, qui ricordao la forza invincibile, e il
nobile Salomone. Entrambi, infatti, sono presemlliancorona di sonetti dei
nove uomini famosi di Castel Nuovo. E ancora Saloenoal fianco di
Alessandro, Ettore e Paride figura in un inno latdel secolo Xl, intitolato
Death takes aff, nella traduzione inglese presente nell’edizioritica curata

da John Addington SymontfsQuesto inno & particolarmente significativo dal

8 || testo completo & pubblicato iFhe latin poems commonly attributed to Walter Mapes
collected and edited by T. Wright, London, Prinfedthe Camden Society 1841, pp. 147-
148. Ricordo che i versi riguardante i Prodi (13-86no trascritti anche né&larlament of
thre agescit., vol. I, Appendix Il

8 «Alexander ubi, rex maximus? / Ubi Hector, Troimetissimus? [...] Ubi Salomon,
prudentissimus? / Ubi Helena Parisque roseus?>1 0420, 22-23).

8 J. Addington Symondsa/ine, Women and Song. Student’s song of the Migtig New
York, Dover Pubblication 2002 (1884), p. 158, ilngmonimento € il numero 56, lo
ritroviamo pubblicato anche iRA, vol. I, Appendix |
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momento che a coronamento di un discorso sulladalla gloria mondana
e delle virtu terrene vengono chiamati in causgpooi personaggi illustri,
dotati ciascuno di una qualita che in vita li hainenici, ma che in punto di
morte ha mostrato la sua inconsistenza: cosi Abelssa Magno viene
ricordato per essere stato un grande re, Ettoréapmra forza, Elena e Paride
per I'amore che li uni e, infine, il re Salomonet;@er la sua saggezza e
prudenza. Anche se nel componimento gli eroi ptessno otto, di cui
peraltro solo due (Alessandro ed Ettore) rientrameb canone, possiamo
affermare che nel processo di diffusione del testiiario esso € da ritenersi
il primo esempio di impiego débpos comparso piu di un secolo prima della
citata Chronique riméedi Philippe Mousket, ritenuta finora la primitiva
testimonianza. Questo inno e oltremodo importameha perché stabilisce
una relazione tematica tra gli uomini illustri ériainotivi particolarmente cari
alla letteratura esemplare del Medioevo: quelldadeanitas della Gloria

mondana e délriumphus mortis

Un altro testo che rientra in quella che potremrefinde la “linea
anglosassone” & €ursor Mundj poema inglese dei primi anni del Trecéhto
Anche questo testo presenta, come molti altri, soedta tematica autonoma:

dei nove uomini famosi, infatti, ne sono presemiiosquattro: Alessandro,

8| versi dei prodi sono contenuti nel prologo deito. Per I'edizione si vedzursor mundi.

A Northumbrian poem of the 14. CentuBdited from British Museum ms. Cotton Vespasia
A. 3., Bodleian ms. Fairfax 14, Gottingen Univeyrditbrary ms. Theol. 107, Trinity College
Cambridge msR. 3.8 by R. Morris, London, Oxford University Press 198966; cfr. anche
PA, vol. I, AppendixIV. Della presenza ddbpos dei Prodi nell'opera ne parla anche
Holtgen, Die “Nine Worthies”, cit., p. 283; MombelloLes Complaintescit., p. 348.
Mombello, in particolare, evidenzia come questdotegppartenga ad una linea parallela di
sviluppo del tema, indipendente rispetto alla ditbme del motivo in area francese.
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Cesare, Artll e CarlomagfioL’autore doveva essere certamente a conoscenza
del tema dei Prodi, ma con molta probabilita noevavietto ancora I'opera di
Longuyon. Come abbiamo visto,tdposera presente nell@hronique rimée

di Mousket; tuttavia neppure questa sembra esdate Ia fonte diretta del
Cursor Mundi Gli eroi dellaCroniquesono solo tre: Uggeri il Danese, Ettore

e Giuda Maccabeo, dei quali nessuno e present€ursior Mundj mentre
Alessandro e Giulio Cesare erano gia noti nel pamnaerletterario inglese di

fine Duecento.

Tra le opere che contengono un primo nucleo di eate la pena di
menzionare anche un componimento lirico, attribiatdrhomas de Hales,
letterato appartenente all'ordine dei frati mindriSan Francesco d’Assisi, e
intitolato A Luue Rof¥. Il testo edito, contenuto nella seconda parte29siel
Jesus College di Oxford, cc. 187a-188b, fu comptstdl 1259 e il 1309.

Qui troviamo espressi in una mirabile fusione fhéedelcontemptus munti

8 Gli uomini sono quattro e non sei (tre paganieedristiani) come ha invece affermato
Gollancz PA vol. 1,Preface p. 5).

8 Lattribuzione parte dall’analisi della rubricaecHieditore riporta cosi: «Incipit quidam
cantus quem composuit frater Thomas de hales deeofichtrum Minorum. ad instanciam
cuiusdam puelle deo dicatésfr. An Old English Miscellany, containing A Bestiangnsh
Sermons, Proverbs of Alfred, Religious Poems offtiienth centuryfrom manuscript in
the British Museum, Bodleian library, Jesus Collégarary, etc., edited with Introduction
and Index of Words by the Rev. Richard Morris, LomdN. Trubner & Co. 1872, p. 93). |
versi di Paride, Ettore e Cesare sono pubblicathamPA, vol. I, Appendix Il

% per quanto riguarda la datazione e lattribuzisngeda. B. Hill, The “Luue-Ron” and
Thomas the Hales«The Modern Language Review», LIX n. 3 (1964), pa1-330. Il
componimento, a differenza di quanto afferma Galtarche lo data a prima del 1240, si
colloca tra il 1259 e il 1300, arco che corrisporatle datazione della seconda parte del
manoscritto.

> Questo motivo in particolare si riallaccia con aictemi molto cari alla predicazione
medievale: quello dellganitase delmemento moyiche spingevano il fedele a riflettere sulla
caducita della vita e sullinconsistenza dei piaderreni. Ricordo a proposito I'opera
letteraria di Lotario dei Conti di Segni, futurogaalnnocenzo Ill, denominata appuride
contemptu mundi sive de miseria humane conditisoigta verso la fine del secolo XIIl.
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con il motivo dellasponsa Christf, attraverso i quali I'autore ricorda la
caducita dellamore terreno e del potere che comdlla gloria. In questa
cornice si collocano le figure di Paride ed Elehastano e Isotta, Ettore e
Cesare. Anche questa lirica, che e stata giustanuaiinita da Betti Hill «an
uncomplicated and charming piece of brotherly aeWwit si collega con il

tema dell’esemplarita degli uomini illustri.

Possiamo ritenere parte di questo filone “didasoalanche altri due
componimenti poetici, entrambi datati tra la finel decolo XIV e la prima
meta del XV:This warl is vera vanité, in cui compare la sequela dei prodi
con l'aggiunta di Sansone e Salomone, che divendaigocostanti esemplari
nella definizione dellavanitasmondana, e la canzotwourdly mutabilité,
attribuita al poeta inglese John Lydgate; anchesquo descritti piu di nove
eroi, che comungque non corrispondono a quelli zradali: accanto ai
personaggi maschili di Sansone, Melchisedec, Abra@®iosue, Assalone,
Mose e altri, figurano alcune donne tratte dal nii2idone, Alcesti, Elena e
Penelope) e dalla Bibbia (Ester, Giuditta e Candadello stesso periodo si
collocano altre testimonianze letterarie in cuirespnte l'intera sequela dei
Neuf Preuxil componimento poetico conosciuto coige Ballet de novem

nobilibus®, risalente al 1440, nove distici in rima bacia& secolo XV’ e

%2 The “Luue-Ron” and Thomas the Hajest., p. 321.
% bid.
% PA vol. |, Appendix IX Holtgen,Die “Nine Worthies’, cit., p. 299.

% PA, vol. I, Appendix X!l testo @ tratto dal ms. Harl 2255 della Britishrary, cc. 128b-
131a.

% PA vol. I, Appendix XXII-XVI.

97| versi, contenuti in un manoscritto possedutd&dico IV d’Inghilterra (Ms., Tanner 407
della Bodleian Library di Oxford), furono trascrigter la prima volta da Joseph Ritson nel
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alcuni versi latint® riportati in unfly leaf datato al 1450 circa, inserito nel

manoscritto Harvard della Harvard University Libyrai Cambridgé®.

Ancora di produzione anglosassone, scozzese pprelasione, e il
poema allitterativaSolagros and Gawaynelel 1470 circ®® anche in questo
caso la scelta dei prodi si discosta dal modebalizionale e ritroviamo al
posto dei cristiani Artu, Carlomagno e GoffredoBdiglione, gli eroi biblici
Sansone e Salomafié La presenza dei personaggi nel testo, in colleggon
con il tema della Fortuna, dimostra che l'autor@ egrtamente a conoscenza
del poemaMorte Arthure tra i piu importanti del ciclo arturiano, assefgna
all'ultimo quarto del secolo XIV2 L’episodio che suscita maggiore interesse

e noto comeThe Interpretation of Arthur's Dreajre si trova descritto nei

volume Remarks, critical and illustrative on the text amdtes of the last edition of
ShakespeareLondon, Printed for J. Johnson in St. Pauls CimYfard 1783, pp. 503-504;
cfr. anchePA, vol. I, Appendix Xl

% Cfr. F. N. RobinsonOn two manuscripts of Lydgate's Guy of WarwickStudies and

Notes in Philology and Literatuyevol. V, Child Memorial volume published under the
direction of the Modern Language Departments ofveial University, Ginn & Company,
Tremont Place, Boston 1896, p. 180 nP2; vol. I, Appendix XVI

% |l manoscritto contiene I'opera di John Lydg&ey of Warwichcfr. Robinson,On two
manuscripts of Lydgate's Guy of Warwick., p. 180.

1% The Knightly Tale of Golagros and GawayimeScottish alliterative poems in riming
stanzasedited with introduction, appendix, notes, anasgary by F. J. Amours, Edinburgh
and London, William Blackwood and sons 1897, p@61ie descrizioni dei prodi si trovano
ai vw. 1233-1238.

%1 1vi p. 284 note ai versi 1233-35. | tre eroi cristis@mbrerebbero essere stati sostituiti da
Salomone e Sansone.

192 a data dell'opera & tanto incerta quanto l'idéntiel suo autore. Il termirante queng
stabilito al 1440, anno in cui venne realizzatdtiliva copia manoscritta, il codice 91 della
Cathedral Library di Lincoln; inoltre sappiamo cidesto sicuramente fu scritto dopo il
primo decennio del sec. XIV, periodo in cui fu camf il Voeux du paonche ne
costituisce una delle principali fonti. Con molt@lpabilita, come afferma Valery Krishna, la
data del poema si colloca intorno al 1385. Qe alliterativeMorte Arthure: a critical
edition edited with an introduction, notes and glossayy\b Krishna, New York, Burt
Franklin & Co. 1976, p.12.
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versi 3408-3439* durante un sogno il re immagina di vedere aleunni che
cercano di ottenere un seggio sulla ruota dellaFdtuna senza pero alcun
risultato. La mattina seguente il filosofo di coftenisce l'interpretazione di
quella visione: i famosi personaggi apparsi in gogd Artu sono proprio i
prodi della tradizion®”. Il legame tra il ciclo dePreuxe il tema della Ruota
della Fortuna tornera in un altro testo provenietdéd’area Transalpina: il

Chevalier Errantdi Tommaso Il di Saluzzo.

Il “Chevalier Errant” di Tommaso Il di Saluzzo

Il Chevalier Errantcostituisce un documento fondamentale per la
ricostruzione del motivo letterario ddeuf Preuxnell’ambito della letteratura

subalpind®. L'opera, in forma del prosimetro, & stata ricataala Piccat al

193 Syl rapporto tra il ciclo dePreux e il poema arturiano si vedghe alliterativeMorte
Arthure, cit., p. 197 note ai vv. 3408-3439; Holtg&ie “Nine Worthies”, cit., pp. 298-299.
Il passo dell'interpretazione del sogno é riportche irPA, vol. I, Appendix VIII

194 | primi sei che vede sono Alessandro, Ettore a@esGiosue, Davide e Giuda Maccabeo;
dopo di loro ce ne sono altri due che appaioncsagho mentre tentano di scalare la vetta
che conduce alla dea: questi sono Carlomagno ed8ofti Buglione.

1% Sulla presenza debposdei Neuf Preux e delleNeuf Preusesnel Chevalier Errantsi
vedano A. M. FinolixLe donne, e’ cavalier...»: il ‘topos’ dei Nove Predle Nove Eroine
nel “Chevalier Errant” di Tommaso Ill di Saluzzell confronto letterario», VII (1990), pp.
109-122; 1d.,Un gioco di societa, ‘le roi qui ne ment’, e ‘le dandes en amour’ nel
«Chevalier Errant» di Tommaso Il di Saluzzdétudi Francesi», 80 (1983), pp. 257-264;
Mombello, Les complaintescit., p. 350. Al testo deChevalier Erranté legata anche la
realizzazione degli affreschi nella Sala baron&lleChstello della Manta, nel Marchesato di
Saluzzo. Le pitture della sala, che ripercorrormui@l temi dell’opera di Tommaso (i Prodi e
le Eroine, la Fontana di Giovinezza), vennero rzale alcuni decenni dopo la
composizione deChevalier Errant(cfr. infra capitolo terzo).
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genere dell’'autobiografia cavallere§€ain essa I'autore racconta le antiche
origini del marchesato di Saluzzo, dando voce pengalla «narrazione di un
viaggio virtuale tra realta e finzione, di tradizéodantesca, sviluppata con una
tecnica narrativa decisamente innovativa nel sudregnio, creando
un’alternanza discontinua tra prosa e véféimNei secoli XV e XVI nelle corti
europee si assiste a un ritorno della nobilta aggichi valori della cavalleria,

a una rivalutazione dal punto di vista socio-cualleidella figura del cavaliere.
Anche in ambito artistico e letterario ritorna imge il mito dell’eroe
cavalleresco, virtuoso, dotato di onore e capacecanpiere mirabili
impreseé®. E in questo clima che cresce e si forma la pediténe il gusto
letterario di Tommaso, figlio primogenito di Federill di Saluzzo ed erede di
una nobile dinastia familiat®. La scelta da parte del marchese di realizzare

un’opera letteraria di tale portata fu probabilneedittata dal desiderio di

1% Cfr. M. Piccat, Tommaso lll, Marchese Errante: l'autobiografia c#leaesca di un
Salluzzoin CE, p. 14.

%7 |bid.

19 Chiaro esempio di attaccamento ai valori cavadiehie @ la descrizione, presente nel
Chevalier Errant della giostra avvenuta a Saint-Denis nel 138€%, (rr. 3383-3393);
attraverso il racconto di questo evento, a cui Tasorguasi certamente partecipo, ci puo far
comprendere il legame dellautore con il mito deiie appartenente al mondo della
cavalleria medievale, in cui «la distinzione/disaglianza sociale celebrava la propria
identita attraverso riti di forte impatto visivoo{fori, simboli, gesti)» (Piccalommaso llIp.
27). E evidente il collegamento con la letteratectese che, «nata come forma di
intrattenimento per la categoria dei cavalieri, analata infatti trasformandosi in fonte di
ispirazione per la messa in scena di rituali softaime le giostre] che puntigliosamente ne
ricalcavano esempi e vicenddwi( p. 28). E in questo contesto che si colloca talpzione
letteraria di corte, che privilegia il romanzo clemesco e con esso tutta una serie di
elementi letterari che ne fanno parte, come il tel@aProdi e delle Eroine o della giostra
cavalleresca appunto. Sul motivo della giostra cesempio della celebrazione della cultura
cavalleresca da parte di Tommaso si veda ancheuer®,Valerano di Saluzzo tra declino
politico e vitalita culturale in La sala baronale del Castello della Manta cura di G.
Romano, Milano, Olivetti 1992, p. 22.

199 Tommaso nasce tra il 1345 e il 1359, probabilmeetel 356, e muore nel 1416; succede
al governo del Marchesato nel 1396 dopo la mortgaldre.
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entrare a far parte dell'entourage della cortedesre, come portavoce di quei
valori della nobilta e dell’antica cavalleria dai ldecantati. Tuttavia la
motivazione principale era legata a ragioni di aoppata politiche, dato che
Tommaso Il negli anni 1389-1390 portava avantldanza con la Francia per
garantire 'autonomia politica del marchesato diuszo'*’. In quel periodo,
infatti, la casata saluzzese tentava di rendemipamdente dall'influenza
politica dei Savoia, che avevano esercitato la Bgemonia sul territorio sin
dai tempi di Bonifacio “del Vasto”, marchese di &ao a cavallo tra i secoli
X e XI" Lostilita di Tommaso nei confronti di Amedeo ldi Savoia si
percepisce anche al livello della trama narratieeGhevalier Errant mentre

il vengono esaltate la figura di Carlo VI, esemgidealta e onore, la regina
Isabella di Baviera e i principi di sangue realenembri della casata dei

Savoia sono decisamente tenuti in scarsa consideeaz

Ben si capisce, dunque, il contesto in cui Tomnsxssse quest’opera;
a tale proposito afferma Piccat: «un testo ql@ld.ivre du Chevalier Errant
[...] rappresentd probabilmente lo sforzo estremaftérmare, ad alta voce,
I'esistenza di un legame antico e forte tra SallzRarigi, lo spessore di una
medesima cultura di riferimento, la volonta di cemsre le antiche e comuni
tradizioni giuridiche e cavalleresche, sollecitatalalifesa di un territorio e di
una famiglia marchionale ligie da sempre alla tegita dell’'unica e alta
sovranita riconosciuta, quella france¥é»ll suo intento e I'intento dell’'opera

e dunque quello di far rivivere i valori e le traidini cavalleresche nell’ottica

110 Cfr. Piccat, Tommaso Ill, Marchese Erranteit., p. 9;Povero,Valerano di Saluzzqp.
14-17.

vi, pp. 9-10.
112 Cfr. Tommaso lll, Marchese Erranteit., p. 11.
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di dimostrare la propriavaillance e capacita di incarnare quelle virtu:
«Tommaso — scrive ancora Piccat — come i cavalreainti degli altri paesi, si

impegno preso a seguire dventuré della propria esistenza, deciso a
interpretare, giorno per giorno, il ruolo del nebgrincipe, nella certezza che
le qualita del cavaliere aristocratico, puro edealrebbero finito sempre col
vincere le possibili contrarieta, assicurando ua@ad senza confini e senza

tempo»*3,

In questa ottica la serie dei Prodi e delle Eromie inserisce
perfettamente all'interno della cornice narratiVaDopo il lungo soggiorno
presso la corte del dio Amore, il Cavaliere cosda compagnia raggiunge la
dimora della piu importante e temuta tra le damesllg di Fortuna. La sua
sede e situata su una rocca altissima da cui lao&igpuo vedere il mondo
intero senza che nulla possa sfuggire al suo sguéadortezza e disposta su
terrazze, nelle quali sorgono meravigliose e ogalabitazioni che aumentano
in splendore e magnificenza in proporzione all@ leicinanza al trono della
Fortuna. La rocca a struttura piramidale, compastavari piani che vanno
restringendosi dal basso verso I'alto, ricorda mdk vicino la struttura dello
Chateau de Fortunpresente ndlivre de la Mutacion de Forturgi Christine
de Pizan; I'ipotesi di Finoli che il testo dellazBn possa essere una delle fonti
letterarie di riferimento per la costruzione cdatel presente neChevalier

115

Errant ™ si rivela poco convincente. Come la studiosa atpssie in evidenza

3 vi, p. 6.

14| testo narra dell@aventurese delle imprese compiute dal Cavaliere Errantalia cua
compagnia all'interno dei regni di Amore, Fortun@@noscenza.

5 Finoli, «Le donne, e’ cavalier..,sit., p. 118.
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il Livre de la Mutacion de Fortuneiene composto tra il 1400 e il 1463
dunqgue alcuni anni dopo la presunta data di restione dell’opera saluzzese,
che con molta probabilita fu composta intorno aghi '90 del secolo XIV*".
Molto piu persuasivo € il riferimento alla desonizé presente n®oman de la
Rose opera nota a Tommaso e costante modello di miarto nella stesura

del ChevalierErrant'*®

La Dama si trova nel punto piu alto della roccausa su due leoni, con
in mano una mela d’oro e in testa una corona imafeerAi lati del suo trono
sono posti una serie di seggi, alcuni occupati tiadagnitari della corte
imperiale e papale, altri invece vuoti; e propreogliesti posti che il Cavaliere,
rintoccata I'ora di mezzogiorno, vede precipitamo ustuolo di personaggi
(principi, re, prelati) ai piedi della rocca e cemiporaneamente vede occupare
quei seggi da persone piu umili. Dopo aver assistl rituale di
detronizzazione, proseguendo la sua visita nelzPalai Dama Fortuna, il
protagonista si ritrova in un luogo particolare dawevano sede gli Eletti,
chiamato cosi «car la estoient les sieges degléxz [...]de quoi on treuve

que de chascune loy furent troys eleuz, et medleen toutes choses

181bid., n. 21.

" La datazione dell'opera non & ancora certa; Piveite in relazione la composizione del
testo con le intenzioni politiche di Tommaso cheglnanni 1389-1390 cercava di stabilire
forti alleanze politiche con il re di Francia, @aWI, per raggiungere l'indipendenza del
marchesato di Saluzzo rispetto alla dominazioneSdeoia (Piccatfommaso Ill, Marchese
Errante cit., p. 9).

118 Finoli, «Le donne, e’ cavalier..,sit., p. 118. Il nesso & con la parte del romastritta
da Jean de Meun e in particolare nel capitolo iné&uwescritto il rovesciamento della
Ragione proprio tramite gli effetti della Forturdan collegamento ancora piu immediato
potrebbe essere con il «nobile castellas. (1V 106) in cui Dante colloca gépiriti magni
del Limbo: anch’esso, infatti, & difeso da muraamenti ed &€ sede di personaggi illustri.
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communement$® i nove sono i tre giudei Davide, Giuda Maccabei@sue,

| tre pagani Ettore, Alessandro e Cesare, e irigtiani Artu, Carlomagno e
Goffredo di Buglione. In un'altra sala dello stepsdazzo si trovano i seggi
delle Nove Eroine, che furono rese tanto famoske dato imprese da essere
paragonate ai Nove Prodi; le nove donne sono: Bgl&inope, Ippolita,
Semiramide, Etiopia, Lampeto, Tomiride e Teuta pt&led®. Dei diciotto
troni alcuni non sono occupati: Pentesilea, EttQesare, Alessandro, Giuda

Maccabeo e Artl, infatti, figurano tra i precipitat

La scelta di includere tra i caduti anche gli Eletsempi virtuosi della
nobile condotta cavalleresca, sottende l'intenttasicalico di Tommaso, che
vuole mostrare la mutabilita della fortuna e dunijueonsistenza della gloria
terrena. L’inserimento dellimmagine cara alla deditura didascalica
medioevale della Ruota della Fortuna, che abbiarido visto comparire
abbinato al tema ddPreux nel poema ingles&lorte Arthuré®, prende nel
Chevalier Errantuna connotazione decisamente autobiografica, exidedo
il vero intento dell'opera, che si presenta comeacpresa di posizione nei
confronti dell’identita cortese e cavalleresca,uim regno di specchi, facile
immagine dell’entourage regale, voluta per otterarguo autore un ruolo ed
una presenza che le condizioni di nascita o i giatterni della fortuna non
riuscivano piu a garantire nel tempd%Le dinamiche familiari, in cui prevale

l'interesse personale e la riflessione sui valanteatici della cavalleria,

19 CE, r. 4810.

120CE, wv. 9530-9603.

12LCE, wv. 9326-9329, 9346-9357, 9362-9365, 9370-9373.
122 Cfr. anche FinoligLe donne, e’ cavalier.., sit., p. 117.
123 Cfr. Piccat,Tommaso Ill, Marchese Erranteit., p. 21.
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costituiscono, dunque, le basi della scelta letiegm@ Tommaso, che affonda

le sue radici nell’epica cortese e nella culturi deemplum

Per quanto riguarda le fonti del poema, € intergssaotare come al di
la del costante richiamo alla tradizione d’Oltralpgdommaso faccia
riferimento, soprattutto per la costruzione di alcypersonaggi storici e
mitologici, a testi come iDe viris illustribus di Petrarca, ilDe casibus
virorum illustrium e il De mulieribus clarisdi Boccaccio a lui pervenute
tramite volgarizzamenti francesi. La critica sodzentemente ha riconosciuto
ed evidenziato il legame importante che interctmaal testo di Tommaso e le
fonti italian€*, che invece appare tutt'altro che secondario. @iacsegnalare
che Tommaso Il di Saluzzo, oltre ad attingereDa viris come fonte
letteraria, cita altre opere di Petrarca all'integtel testo: nell’'episodio della
caccia del cervo il Cavaliere, dopo aver uccisaiffaale nei pressi di una
fontana, nota che quellzelle beste et merveilleuggdossava un collare con
pietre preziose incastonate e iscritta una frasen«iNe touchier, car je suis a
Cesar, le fort emperedf. Il rimando al sonetto 190 d&VF & chiaro: la

candida cerva di Petrarca € certamente ripresa friigiira del cervo del

Chevalier Errant

Va detto poi che se per il corteo dei Prodi e d&leine i modelli

letterari sono certamenté/beux du paouli Jacques de Longuyon e la ballata

124 Cfr. Ibid., p. 19; Finoli,«Le donne, e’ cavalier..,sit., p. 116. Precedentemente, tenendo
in considerazione il legame del marchesato di Salunn la cultura transalpina, si riteneva
che le uniche fonti letterarie d€hevalier Errantfossero quelle francesi (cfr. Povero,

Valerano di Saluzzait., p. 21).

125 CErr. 9291-9292.
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XCIIl di Eustache Deschamf§ nello strutturare I'impianto allegorico e
didascalico del poema Tommaso guarda alla tradezigaliana. Si puo
constatare a questo proposito come il tema detlitro del Cavaliere con
personaggi illustri nel Palazzo della Fortuna eponda all’episodio descritto
nell’ Amorosa visioneli Boccaccid®’, in cui il protagonista, giunto nel Palazzo
della Fama, vede dipinte intorno alla figura gist della Gloria Mondana un
corteo di persone illustri dell'antichita e del ndon piu o0 meno
contemporane®®. Un simile parallelismo si pud fare anche in nwertla
rappresentazione di Madame Fortune: i@&hevalier Errant la figura
corrisponde perfettamente #@pos tradizionale della Fortuna personificata,
che da Boezio in poi trova una sua precisa coniartaziconografica:
generalmente accompagnata dal simbolo della ruaia gaono appese delle
figure umane (vittime del mutevole gioco della dela) Fortuna compare
sempre alata, vestita con abiti regali, con il glatoro nella mano sinistra e lo
scettro nella desttd. Troviamo un'immagine simile nella raffiguraziodella

Fama di Boccaccio: la dea, adornata con vesti ssetuappare in trionfo su

126 Questo soprattutto per la serie délleusesche, non essendo ancora presenti nell’opera

di Longuyon, Tommaso vide certamente nel componimdnDeschamps. La nuova visione
del ruolo della donna nella societa, che prendeéoaproprio dall’opera di Deschamps, ha
riscosso nel X1V secolo una grande popolaritaeottne nella produzione letteraria francese
(tra cui e presente [aité des Damedi Christine de Pizan), la ritroviamo anche Delclaris
mulieribusdi Boccaccio, e in parte anche nathorosa visiondcfr. Finoli, «<Le donne, €’
cavalier...» cit., p. 116-119).

127 Sulla relazione tra iChevalier Errante 'opera di Boccaccio si veda Finati.e donne, e’
cavalier...x cit., p. 109.

128 Ricordo che il motivo ecfrastico delle immaginpitite nel Palazzo della Fama ritorna
anche nel poema di Geoffrey ChaucBne House of Famescritto intorno al 1383 (cfr. |,
119; 1ll, 94-109 e 203-214). Sul parallelismo tfapkra del poeta inglese e il testo
dell Amorosa visionesi veda J. Von SchlosseQuellenbuch. Repertorio di fonti per la
Storia dell’Arte del Medioevo occidentdlgec. 1V-XV)a cura di J. Végh, Firenze, Le Lettere
1992, pp. 322-324 e 352-367.

129 Cfr. M. Battistini,Fortuna, in Simboli e allegorieMilano, Electa 2003, pp. 310-315.
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un carro trainato da cavalli, mentre tiene il podioro (simbolo imperiale
della sua potenza su tutto il mondo) nella manstsae la spada, emblema
della forza, nella mano destrBommaso descrive la Fortuna come una donna
assisa su un trono di leoni, con in mano una meia ¢k in testa una corona
imperiale. La miniatura presente nel codice padgoontenente il testo del
Chevalier Errant(fig. 9)**° fornisce maggiori dettagli: la Dama, dotata di due
imponenti ali, & raffigurata con il pomo nella madestra mentre con la
sinistra afferra lo scettro regale. Questa immagimisponde perfettamente
alla tradizionale iconografia della Fortdffa Nel Medioevo la
rappresentazione della dea alata non era dissohlla raffigurazione della
Gloria Mondana, che compare dunque con carat@restmolto simili. Sia la
Fortuna che la Fama, inoltre, compaiono nella datiga trionfale come
dominatrici della sfera mondana, capaci di ribalter sorte degli uomini o
renderne eterna la gloria. In Petrarca, Tmeimphus Famgla personificazione
della Gloria compare in trionfo accompagnata da stumlo di personaggi
illustri tratti dalla storia romana e greca, datlaitroiano e dagli episodi
biblici. Petrarca, nella lunga e complessa fasgteBura delriumphus Fame
inserisce nella serie deiris illustribus anche gli eroi della tradizione francese

dei Neuf Preuxcosi accanto al progetto canortitalell’'opera che comprende

130 BNFE ms. fr. 12559, c. 148
131 Cfr. suprap. 33-34.

32 | a stesura del capitolo & tra le pil problematide#opera deiTrionfi. Il Triumphus
Fameé diviso in tre parti, rispettivamentd- |, Il e lll; accanto a questo blocco testuale si
affiancano altri due componimenti, indicati convienalmente comé@F la e lla. Nel primo
dei due abbozzi & presente una sequela molto aameaia di uomini illustri, che Petrarca
sdoppia e arricchisce ifiF | e Il. Possiamo infatti notare che mentreTia | la rassegna e
unicamente di uomini romani (in cui rispetto al geto iniziale mancano gli antichi
personaggi laziali), neTF Il compaiono gli ebrei, le donne e i moderni, a eengono
aggiunti i sovrani orientali.
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le figure di Cesare, Ettore, Alessandro Magno, @ilthccabeo, Carlomagno,
e Goffredo di Buglione, nell'abbozZbF la compare la sequela ordinata dei
prodi: i pagani Cesat&® Ettord®* e Alessandrb™ gli ebrei Davide, Giuda
Maccabeo e Giost®: e infine i cristiani Artl e Carlomaght. Nella
rassegna di personaggi illustri sono presenti afelteie eroine: Pantasilea e

Ippolita™®

Sempre nell'ambito delle fonti italiane déhevalierErrant si nota che
il passo del poema in cui si racconta dell'ingredsbCavaliere ndPalaiz aux
Esleuz*® dove avviene lincontro con i Prodi e le Eroinepercorre
sostanzialmente il motivo ecfrastico deliman sald*’ boccaccianatoposche
ritorna anche nella corona di sonetti di uoministki composti per il salone di
Castelnuovo a Napdff'. Il motivo della sala dipinta o dellimmagine cparla
e frequentemente accompagnato dalla presentaziofiguce esemplari che,
attraverso il racconto esperienziale, veicolandemuti positivi con la finalita
didascalica di indurre il lettore/osservatore augego a evitare il proprio
modello morale che rappresentano. Gia Dante ndbcAndel Purgatorio

quando affronta il peccato della superbia, desdtiggone con un’immagine

183TF |a, 23-24.
13 vi, 136.

%5 |vi, 160.

%0 vi, 157-1509.
1371vi, 163.

%8 |vi, 145-147.
¥9CE, r. 4811.

MOAV (A) IV, 9.

141 Come troviamo scritto nella rubrica del manoserittaurenziano Redi 184, c. 124:
«Sonetti composti per [ ] il quale essendo nella sfh Re Ruberto a Napoli vide dipinti
questi famosi uomini ehi fe’ a ciascuno il suo gtmehome qui appresso».
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emblematica, che definisce comisibile parlare'*? riquadri istoriati, rilievi
marmorei in cui le figure scolpite parlano. Ed eguresto girone, al canto Xl,
che il poeta incontra Oderisi da Gubbio, uno dei eelebri miniatori del
tempo, scelto come esempio dell’artista orgoglicbe crede, con la sua
opera, di vincere i tempi e la fama. Il discorsoratistico dell'immagine
parlante €, anche in questo caso, chiaramentdaiaalicordare la vanita delle

glorie mondane e sulla loro breve durata.

Nell Amorosa Visionemodello letterario di Tommaso, la scelta da
parte di Boccaccio di immaginare delle figure dipisulle pareti della sala,
che parlano al lettore, come il rimando al temdadehnagloria affidato alla
presentazione di personaggi del mito e della sterian chiaro riferimento al
visibile parlare dantesco: «E sopra tutti a Dante che il Boccadciarre per
conferire un tono piu nobile e spirituale al poeMericorre per inserire nuovi
elementi che si rivelano subito danteschi (il Castele scritte, la
raffigurazione della Fortuna), per scegliere diedalievo a figure storiche e

leggendarie, per variare la tecnica di presentazitai personaggts’

Come si puo notare il testo dehevalier Errant nel quale confluiscono
I motivi topici deiPreuxe dellePreusesdel Triumphus virtutisdella Gloria
Mondana, sembra non discostarsi particolarmentela ddtadizione
dell’exemplunportata avanti da Boccaccio e Petrattaell’'esaltazione della
virtd, incarnata da personaggi famosi del mito kadstoria, e nel continuo

rinvio alla mutatio fortunae I'opera risponde perfettamente ai canoni della

12pg, X 95.
143y, Branca/ntroduzionein AV, p. 11.
1% penso soprattutto @iumphi ma anche dbe viris illustribus
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letteratura allegorica e didascalica del Medid&vocInserendo iltopos dei

Nove Prodi e delle Nove Eroine in questo conte$tmynmaso ne rifiuta la
funzione diciamo cosi eroico-mondana e finisce @ itoicollegarlo a quella
che secondo alcuni studiosi era stata la sua eridiexemplumdella gloria

mondana destinata a perité®

145 Ricordo che l'intento didascalico e morale pervéidéero racconto deChevalierErrant,
che si presenta con la sua varieta e ricchezzéedimenti alla letteratura esemplare: il
viaggio attraverso i regni della Conoscenza, defike e della Fortuna, l'incontro con
personaggi celebri che si distinsero per le proguigita o i propri vizi, le considerazioni sul
buon vivere e il buon morire, la condanna del peced’esaltazione delle virtu cristiane, il
buon giudizio ecc.

1 Finoli, «Le donne, e’ cavalier..,sit., p. 119.
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Capitolo secondo

Il rapporto tra parola e immagine nel Trecento

Prima di definire il forte legame tra i sonetti oéggani che descrivono
I'affresco perduto di Castel Nuovo rappresentait®ve Uomini lllustrie la
tradizione letteraria e iconografica d&pos francese deiNeuf Preuxe
necessario indagare alcuni aspetti del rapporto iokercorre tra arte e
letteratura nel Trecento. In entrambe i casi, thfkt relazione tra testo scritto
e immagine si rivela determinante ai fini della gowensione del motivo
artistico e letterario. Tanto nelle didascalie pres sulle figurazioni (note
come “visibile parlare”) quanto nelle lunghe ecilasterarie che descrivono i
motivi iconografici, parola e immagine si fondondando luogo a opere

significative sia da un punto di vista storico-stitio che critico-letterario.

Partendo dal termine “visibile parlare” ribadisstando a quanto gia
detto da Claudio Ciociotd’ e Giovanni Pozzt®, che non indica il «visibile
parlare»dantesco dPg. X 95 (celebre passo ecfrastico in cui il poeta®ra
di fronte a dei rilievi parlanti) ossia «un parlaske non si percepisce con
I'udito, ma con la vista%® bensi quei «felici connubi di parole e disegniel

le prime si trovano iscritte nei secontdf

147 visibile parlare in Visibile parlare p. 7; a proposito degli studi condotti da Claudio
Ciociola sul tema si veda anch¥isibile parlare»: agendaCassino, Universita degli studi,
(gia «Rivista di letteratura italiana», VII [198%p. 9-77), 1992.

18 G. PozziDall'orlo del “visibile parlare”, in Visibile parlare p. 15.

199 Dante Alighieri, Purgatorig, a cura di A. M. Chivacci Leonardi, Milano, Mondaid
1997, commento a X 94.

130 pozzi,Dall’orlo del “visibile parlare”, cit., p. 15.
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Gli studi finora condotti sul'argomento spaziana duestioni che
riguardano piu genericamente le modalita in cypdaola trova spazio nella
composizione scritta (il supporto, il luogo in daiscritta € collocata, se sulla
cornice o sulla tela), ad argomenti che nel datiagi riferiscono all’area
linguistica e filologica (scelta del volgare o datino, tipologie di grafie
impiegate}®’. Cid che mi preme sottolineare in questa sedeeéeirie a
un’altra sfera d’interesse: la semantica, il sigao e quindi la funzione

comunicativa che queste scritte assumono all’ictelel contesto pittorico.

Sempre nell'lambito del rapporto tra testo scrittoomera d'arte si
sviluppa un’altra forma di letteratura per immagihecphrasis Parlando di
“poesia per pittura”, infatti, entriamo nel campell@écfrasi letteraria, ossia di
quel processo retorico che, come sostiene Venktraduce in descrizione
letteraria un’opera visivd®, mettendo in relazione il sistema linguistico
scritturale con quello visuale. Il legame di qudstana descrittiva tanto con la
sfera letteraria quanto con I'ambito artistico lostp recentemente il problema
di una modellizzazione dell’ecfrasi, in parte rtaotall’affermazione dello
stesso Venturi che riconduce il processaléscriptio letteraria di immagini
prevalentemente all'ambito della parola, e dunglia afera letteraria:
«un’ecfrasi che si pone come argomentazione Ieiera non come
strumentale al visiva$®. La ragione dell’affermazione di Venturi si trova

nello statuto costitutivo di questo “genere lettie‘a il cui termine va ben

131 Cfr. A. Petrucci]l volgare esposto: problemi e prospettivie Visibile parlare pp. 45-58;
P. D'Achille, Didascalie e ‘istorie’ quattrocentesche nel Lazio Visibile parlare pp. 223-
260; B. Breviglieri,ll volgare nelle scritture esposte bolognesi. Meima costruzioni di
opere d’artg in VP, pp. 73-99.

132G, Venturi,«Introduzione». Le ragioni dell’ecfrasi (letterajian Ecfrasi Tomo I, p. 10.
23 )vi, p. 13.
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oltre la semplice descrizione iconografica, stataleun nesso semiologico tra

segno scritto e segno iconico.

Entrambe le tipologie di letteratura per immagisswmono un ruolo
importante nel processo di formazione e sviluppaalduni temi cari alla
tradizione cortese medioevale, e in particolaréandiffusione iconografica

del motivo letterario da\ove Prodi

Il «visibile parlare» nell’arte e nella letteraturael Trecento

In occasione del Convegno Internazionale di Staedutosi a Cassino
nel 1992 Pozzi si € occupato di studiare le vatimsioni comunicative che si
creano nella relazione scrittura-pittura e I'impatt questa sull’osservatdré
Dei contesti individuati uno risulta essere patdacmente interessante: quello
che fa da cornice al dialogo diretto tra il perggma in scena e personaggio
fuori scena; in questo caso la conversazione «oediante un discorso pure
mimetico una situazione didattica o parenteticag(listicamente parlando un

atto perlocutorio)>> laddove per “atto perlocutorio” si intende I'atti

134 pozzi,Dall’'orlo del “visibile parlare”, cit., p. 26. Lo studioso affronta i vari aspeiila
situazione comunicativa nel rapporto tra parolanenagine, e individua altre forme di
comunicazione, di cui riporto solo i purdj c, e d: «il colloquio di personaggi in scena
realizza un discorso mimetico e crea una situazieatale; il discorso del personaggio fuori
scena al personaggio in scena crea, sempre sdllildiscorso mimetico, la situazione della
preghiera; se preghiera di petizione, un atto pattwio, se preghiera di lode, un atto
illocutorio; il discorso di un personaggio fuoringpo a un destinatario fuori campo crea sul
filo di un discorso diegetico una situazione diddisa (atto cognitivo)».

% |pid.
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produrre, intenzionalmente 0 meno, attraverso laolpa degli effett
sull'interlocutore. Questa forma di comunicazioma immagine dipinta e
fruitore dell'opera puo essere identificata coririelazione educativa” che si
crea tra il personaggio effigiato e il lettore/aoss¢ore, in cui lamimesis

teatrale vede protagonisti I'emittente-attore @eibtinatario-spettatore.

La funzione didascalica delliscrizione, che complel significato
dellimmagine, testimonia una forte interdipendentza testo scritto e
rappresentazione figurata. Questa condizione viattai viene a creare sia nel
caso in cui l'affresco sia accompagnato da didasazthe ne illustrano il
contenuto, e quindi ne indicano il valore morale,rgel caso inverso in cui in
un manoscritto compare, di fianco al testo, unaiatuma che guida il lettore
alla comprensione del messaggio in esso cont&fiuta figurazione presente
nei codici manoscritti, infatti, assume la funziode complemento della
scrittura sia nel caso di miniature decorative (eoanesempio I'ornamento
delle lettere iniziali, animate da figure vegetakntropomorfe), sia nel caso di
una preponderanza del disegno rispetto al testwypando interi fogli del
manoscritto e costituendo in tal modo dei veri@pprquadretti prezio$i’. La

presenza delle immagini, infatti, soprattutto sdraita di opere a carattere

8 |vi, pp. 38-39.

37 per quanto riguarda la relazione tra immagines® teei testi liturgici si veda lo studio di
Lamberto CrocianiParola-immagine: il rapporto di complementarita deminiature del |
responsorio del | notturno e dell'«introitus missager la comprensione del «dies
liturgicus», in Il codice miniato: rapporti tra codice, testo e digqzione Atti del 3°
Congresso di storia della miniatura, a cura di Mccanti e M. C. Castelli, con una nota sul
restauro dei codici della Biblioteca Comunale delfademia Etrusca esposti in occasione
del convegno, Firenze, L. S. Olschki 1992, pp. 123- Lo studioso mette in evidenza come
a partire dal Concilio di Nicea del 787 d. C. vietedinitivamente sancito lo stretto rapporto
di complementarita tra parola e immagine nelladita cristiana.
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liturgico, ma non soft® serve sia da ‘rinforz6®® che da ausilio alla
comprensione del concetto. Se da un lato, comaatabvisto, il nesso parola-
immagine € molto forte, tanto che la prima coditai significato pregnante
della seconda, d'altro canto la presenza della oompte figurativa si rivela,
in alcuni casi, indispensabile per accedere al realatrinseco dell’'opera
letterarid®®. Questo legame semantico che si crea tra scriétdigurazione &
riconducibile alla funzione paratestuale del tastmico, in cui il testo stesso
guida alla comprensione del messaggio in esso ote € portatore di un

significato “altro” nascosto dietro I'immagitfé.

Il ruolo esercitato da un testo poetico (come ¢eizoni a esempio) in
una pittura non € dunqgue di replica o illustrazideémessaggio dipinto, bensi

di suo completamento:

138 ya detto che I'impiego di immagini nei codici degcoli XIV e XV non era prerogativa
assoluta dei testi sacri, ma anche di numeroseeopdterarie che ebbero una notevole
fortuna non solo in Italia ma anche nel nord deit@pa. Penso soprattutto alle opere di
Boccaccio, che furono trasmesse da numerosi caditiati nelle Fiandre, in Inghilterra,
Francia, Spagna e Germania. Cfr. a questo prophbkitd. Tesniére] codici illustrati del
Boccaccio francese e latino nella Francia e nellarfere del XV secoloin Boccaccio
visualizzatovol. lll, pp. 3-17; C. Reynold$,codici del Boccaccio illustrati in Inghilterran

Ivi, pp. 267-286.

%9 Riprendendo la tripartizione dei ruoli della figaione (di interpretazione, di rinforzo e di
illustrazione) all'interno del manoscritto operdiMaria Grazia Ciardi Dupré Dal Poggetto,
Bente Klange Addabbo analizza, all'interno dei nsmitti di epoca romanica, la funzione
detta di ‘rinforzo’: indipendentemente dall’argonenrattato, la presenza delle iniziali
miniate nell’incipit serve a rinforzare il contenudel testo, «in una sorta di ritmica presenza
che potrebbe essere paragonata alle decorazionpitecahe sottolineano i punti
strutturalmente importanti di un edificio romaniamme portali, capitelli e transenne nelle
chiese cattedrali del tempoRdpporti tra testo scritto e contenuto figurato readice
romanico: il caso del ms. F | 8 della Bibliotecar@onale degli Intronati di Siena (Remigii
Remensis in Matheurrih Il codice miniato cit., p. 86).

%9 D, A. Covi, The Insctiption in Fifteenth Century Florentineiftng, ( Ph.D. Diss.,
1958), New York-London, Garland 1986.

181 Sulla funzione della sintassi paratattica dell'iagime nella comprensione del testo scritto
si veda N. BockTitoli, immagini e testoin Figura e raccontpp. 248.
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la poesigoer pittura — afferma Flavio Brugnolo — non & qualcdsa
esogeno, al limite di accessorio, ma fa parte nar@g del dipinto:
non ‘ripete’ il messaggio di questo, ma semmaidmpleta. A loro
volta le immagini amplificano e precisano il lorsecbrso mediante
le iscrizioni. Questo non vuol dire che i dipinliustrino, ossia
visualizzino, i testi delle iscrizioni come se quiestituissero la
loro ‘fonte’ [...]. Al contrario, come testi autonongjuesti ultimi
perdono il loro vero significato, giacché esso sinifesta solo in

riferimento allimmagine ed &, per cosi dire, vieato da questa?

Nella “poesia per pittura”, dunque, si verifica wimbiosi autentica tra opera
letteraria e pittorica in cui testo poetico e imimagdipinta diventano unita
inscindibile, non esaminabile singolarmente; questdene anche nel caso in
cui l'iscrizione possiede originariamente un valtetterario e comunicativo
autonomo: «queste funzioni — afferma ancora Brugnelpossono essere
svolte anche da iscrizioni poetiche originariamenitedipendenti e
autosufficienti, non concepite per accompagnardustiare un dipinto%>.
Nel connubio tra arte e letteratura, quindi, pudadere che il testo poetico
possieda una propria autonomia semantica rispdofigurazione che lo

contiené®. In questo caso, tuttavia, il senso originario I'detizione

182 Brugnolo,*Voi che guardate ...”. Divagazioni sulla poesia gettura nel Trecentpin
Visibile parlare pp. 309-310.

183 |vi, p. 309.

184 Lo stesso concetto pud essere esteso alle opmte,d/alutabili indipendentemente dalle
iscrizioni che le accompagnano, come spesso agtatie miniature che non si limitano a
illustrare il testo ma ne anticipano il contenutonendone un’interpretazione figurativa che
la rende autonoma (cfr. in proposito Bo@ktoli, immagini e testocit., p. 235). Per quanto
riguarda il concetto di “autonomia semantica” dgiera d’arte, correlato alla ricerca di una
semiologia della pittura, si veda lo studio di Ges8egre,lLa pelle di San Bartolomeo.
Discorso e tempo dell’arfel orino, Einaudi 2003.
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all'interno dell’opera figurativa si integra connimagine e non puo piu essere

concepito senza.

Torniamo ora alla definizione disibile parlareche, come ho gia detto,
non va inteso nel senso dantesceffigiesloquitur, bensi come relazione tra
iImmagine e iscrizione in essa contenuta. Certamepteci fermiamo a
considerare gli innumerevoli esempi di “poesia p#tura” offerti dall’arte
medioevale e rinascimentale, ci renderemo contta deiorme quantita di
iscrizioni presenti nelle pitture. Le prime mantBgoni di questovisibile
parlare, in realta, hanno un’origine ben piu remota rigpedll’arte Tre —
Quattrocentesca. Gia nella famosa iscrizione padtaffresco della cripta di
San Clemente a Roma, dell’'ultimo decennio del ¥&cquesto connubio tra
parola e immagine si realizza mirabilmente. SeRpadfaelli, che si € occupato
di studiare vari livelli di comunicazione testualell’affresco altomedioevale,
offre una lettura dellimmagine in rapporto t#tuli'®. Lo studioso stabilisce
una differenza tra didascalia ‘testuale’, ‘cotelu@ ‘contestuale’, che nel
caso dell'iscrizione di San Clemente sono compfresela didascalia testuale
integra attivamente e sostanzialmente la comporfenieativa (donde la sua
collocazione abituale non oltre i bordi del campttopgco): pud essere
informale come lo sono le battute in volgare, opptormalizzata come la
frase in latino [...] La didascalia cotestuale, owwente del tutto integrata nel
testo, € puramente esplicativa, formula i proprmndli persona [...] o di
luogo [...] ma anche il ‘tema’ della raffigurazione..] La didascalia

contestuale e solitamente costituita da dediche [da]esortazioni [...], e da

185 Raffaelli, Sull'iscrizione di San Clemente. Un consuntivo caegrazionj in F. Sabatini-
S. Raffaelli- P. D’achille]l volgare nelle chiese di Roma. Messaggi graftitpinti e incisi
dal IX al XVI secolpRoma, Bonacci 1987, pp. 35-66.
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transcodificazioni verbali, talora integrative @elfappresentazione iconica,
allorché chiamano in causa il fruitore del dipirfS»Mentre le prime due
forme di iscrizione sono piu immediate, l'ultimarrfoa di didascalia, quella
contestuale, rientra nel campo semantico e icommoged € dunque
percepibile a un livello nascosto. Questa distineitra le tipologie di scritture
esposte viene ripresa da Paolo D’AcHfilelo studioso precisa che nel caso
delle didascalie ‘testuali’ e ‘cotestuali’, 'imme del volgare come lingua
dell'iscrizione conferisce al testo un qualita sfiea, che coincide con Il
valore didascalico e morale del contenuto. Quegxitesi si verifica, secondo
Brugnolo, soprattutto quando il tema del dipinguarda lavanitasvanitatum
ossia in soggetti come ttiumphus mortisil Giudizio universale o I'lnferno
dove le scritte «costituiscono un necessario cow@plento perché la pittura
possa servire di monito al maggior numero di fed®i Questo concetto,
affermato da San Tommaso d’Aquino e ribadito dall@une Durand in
riferimento alle immagini sacre, insiste sulla ddesazione che la pittura,
Biblia pauperum si rivela pit adatta movere animumispetto alla poest&’.

In questo contesto assume maggiore significatacddias delle didascalie in
volgare; afferma in proposito Claudio Ciociola: a@igostino aveva del resto

vantato la memorabilita di urtulus metrico, sottolineandone le caratteristiche

% |vi pp. 45-46. Sul rapporto tra liscrizione e la seoallocazione allinterno della

figurazione si veda anche M.M. Donatdn ciclo pittorico ad Ascanio (Siena), Palazzo
Pubblico e liconografia ‘politica’ alla fine del Mdioevg «Annali della scuola Normale

Superiore di Pisa», Classe di Lettere e Filossfifl], XVIII [1988], pp. 1265-1266.

%" Didascalie e ‘istorie; cit., pp. 226-227.
188 vi, p. 231.

189 5. Settis, Iconografia dell'arte italiana, 1100-1500: una liagin SAl vol. Ill, pp. 222-
223.
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di concisione e ‘pubblicita®® in tal senso le iscrizioni sui muri delle chiese,
dei palazzi pubblici o privati assumono la valewizaccodice squadernato a
tutti i leggenti¥’*. Nel Medioevo le didascalie, particolarmente siite nel
contesto di pitture religiose, servivano come guwbpubblico analfabeta, che
aveva in tal modo la possibilita di capire il siigato delle immagini; ne
veicolava i contenuti narrativi, accompagnando d&satore nella corretta

interpretazione della figurazione e controllandellaense of painterss.

La scelta linguistica del volgare, pertanto, seaviavorire la fruizione
immediata del messaggio; ed e per questo che revaitfrequentemente
impiegata in opere che rappresentano la mutevoléelta fortuna o I'inutile
ricerca della gloria e dei piaceri mondani, affegec nelle stanze di
rappresentanza dei palazzi comunali o signoritjldf@ente visibili dal vasto
pubblico. Questo € il caso di alcuni temi che ko del Medioevo ebbero
particolare fortuna nell’ambito delle arti e del&dtere: il giardino d’amore,
I'allegra brigata, la Fontana di GiovinezzaTiiumphus Famaee tra questi
figurano anche i cicli di donne e uomini famosi. treggior parte di questi
motivi topici ha origine nella letteratura corteske espressione di quelle virtu
cavalleresche, come I'amore, la giovinezza e ihggio e la gloria, che erano

divenute i valori fondanti della societa medioev&le

La preferenza per le scritte in lingua volgare engditture € dunque

direttamente collegata all'esigenza di trasmettiievalori morali attraverso

0 Ciociola, «Visibile parlarex cit., p. 11.

1 bid.

24, L. Kessler, «To curb the license of painters»: the functionsaie captions in the
construction and understanding of pictured narragvn Figura e raccontop. 39.

173 Sulla presenza di scritture volgari esposte nafffieschi di soggetto cavalleresco o
raffiguranti tematiche cortesi si vettdra, capitolo secondo, paragrafo secondo.
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gli exemplafigurati: si pensi alTrionfo della Mortedipinto da Buonamico
Buffalmacco nel Camposanto di PiSain cui lo schema della terza rima
dantesca e usato per illustrare motivi lettergsit®rici presenti nell’affresco:
dallallegra brigata nel giardino di matrice cog¥s alla Fontana di
Giovinezza e all'incontro dei tre vivi con i tre nip temi ampiamente diffusi
nell'arte italiana del secolo X2 Le scritte in volgare compaiono anche,
insieme a delle didascalie in latino, nell’affrestl Buono e cattivo governo
di Ambrogio Lorenzetti, dipinto per la Sala dei Mowel Palazzo Pubblico di
Siena; singolare caso di impiego di bilinguismain le parti in latino, meno
consistenti rispetto alle annotazioni in volgan@ne chiaramente rivolte a un
pubblico eruditd”’. Ancora piu rilevante il fatto che questo gendrisatizioni

si trovano nelle raffigurazioni dei cicli di uomittiustri, di Prodi ed Eroine, di
temi a carattere cortese. Questo e il caso defyksahi presenti nella sala
baronale del castello della Manta in cui al temaNeuf Preuxe delleNeuf
Preusessi abbina il motivo della Fontana di GiovineZZanel Castello della

Manta abbiamo inoltre due registri stilistici beivedsi che identificano

174 Cfr. L. Battaglia RicciRagionare nel giardino. Boccaccio e i cicli pittaridel «Trionfo
della Morte»; Roma, Salerno Editrice 2000, pp. 100-165; E@drdens in Italian letterature
during the thirteenth and fourteenth centuriés The Italian Garden. Art, design and
culture, a cura di J. Dixon Hunt, Cambridge, Universitye$d 1996, pp. 5-33; J. Von
SchlosserPoesia e arte figurativa nel TrecenteLa Critica d’arte», Il (1938), pp. 86-89;
Petrucci |l volgare espostocit., p. 54.

175 Cfr. Battaglia RicciParole e immaginicit., pp. 33-34 e 69-70.

76| tema dell'Incontro tra i vivi e i morti, chedva la sua rappresentazione all'interno del
Trionfo della Morte, si diffuse soprattutto in cemtltalia, (cfr. Brugnolo,Didascalie e
‘istorie’, cit., p. 227); per quanto riguarda la Fontan&idivinezza questo motivo, di origine
cortese, spesso si trova raffigurato sugli arazeile miniature o su dipinti all'interno di
giardini fioriti (horti conclus), o alla presenza di giovani amanti.

1" petrucci ll volgare espostecit., p. 53.

8 Sulle scritte in volgare apposte sull’affrescdal@ala baronale della Manta si vedano gli
studi di PiccatLe scritte in volgargcit., pp. 141- 166; MenghettiSublimus’ et ‘humilis,
cit., pp. 397-408.
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precisamente i destinatari del messaggio: quello diegotto personaggi
illustri, che si potrebbe definire uno stile alth indirizzato all'aristocrazia, e
guello della Fontana che presenta invece unotildbasso accompagnato da
didascalie in volgare, rivolto a un pitl vasto pitif® L'esempio degli
affreschi della Manta ci pone dinnanzi a un ulterianterrogativo: se,
nell'ottica di esprimere attraverso le iscriziorgi @&ontenuti educativi, siano
piu efficaci i versi o le didascalie in prosa. g¢j@enere — afferma Brugnolo — le
iscrizioni in versi sono finalizzate allillustraame del significato ‘morale’ o
spirituale del dipinto e alla definizione della duazione, anche pragmatica:
non per nulla la poesia per pittura in volgare egser figurazioni allegorico-
politiche di ambito laico [...]. La prosa invece eufposto descrittiva e
narrativa (traduce in parole cio che é rappresemat dipinto), laddove non si
tratti di citazioni dalle Scritture o dai Padff» Questo & quello che avviene in
ltalia, e particolarmente in Toscdffa a partire dai primi anni del Trecento,
quando iniziano a comparire scritture in versi akeompagnano dipinti e ne
illustrano il contenuto: si pensi alle iscrizionelldh giottesca Cappella degli
Scrovegni a Padova, al gia citato affresco di Boféeeco nel Camposanto
pisano e allaMaesta nel Palazzo Pubblico di Siena dipinta da Simone

Martini'®* quest'ultimo in particolare rientra nei casi dinguismo, gia citati,

19| cartigli apposti sotto le figure sono scritti francese antico, una lingua pitl colta ed
elevata.

180 Sul rapporto tra fituli in volgare e i temi dei due affreschi si vedfra, capitolo terzo,
paragrafo secondo.

18Luy/0i che guardate ...} cit., p. 306 n. 4.
182 petrucci ll volgare espostecit., pp. 54-55.

18 |vi, pp. 310-311; sui diversi tipi di scritture espogrresenti nelldMaestasi veda G.
Valerio, Sull'iscrizione della “Maesta” di Simone«Studi medievali», s. lll, XXVII (1986),
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in cui € impiegato da un lato il volgare, usato lpetomposizione delle terzine
chiaramente rivolte alla popolazione senese, dati'#ato il latino, adoperato

per le scritture ufficiali, indirizzate a un pulsipit coltd®®

Il narrare per immagini nella letteratura italianadel Trecento

Riprendendo l'affermazione di Brugnolo sull’autonansemantica del
testo scritto rispetto al testo pittort€dé possibile individuare in questa forma
di indipendenza un altro fenomeno letterario chieasia sulla relazione testo-
immagine: lekphrasis Nella determinazione delle caratteristiche irsteiche
di quella che possiamo definire la “letteraturarastica” una parte importante
e costituita dal valore didascalico della scrittuBgsogna precisare che non
sempre questa operazione letteraria e stata Gfiicatna valenza morale. In
Virgilio, a esempio, la descrizione delle opererd#ache pure occupa un
posto di rilievo, e finalizzata alla restituzionelld memoria visiva ignorando
— come mette in luce Lucia Battaglia Ricci — «lazéo comunicativa ed
educatrice dellimmagine, non invece il suo poteneozionale e catartic¥.
Se per Virgilio le immagini hanno valore celebratie non didascalico, lo

stesso non puo dirsi per gran parte della letteaadafrastica medioevale che

pp. 147-162; F. Brugnold,e terzine della “Maesta” di Simone Martini e laipra diffusione
della “Commedia’; «Medioevo romanzo», XIl (1987) , pp. 135-154.

18 petrucci ll volgare espostecit., pp. 52-53.
185 Cfr. supra p. 47.

18| . Battaglia Ricci«Come [...] le tombe terragne portan segnato»: |ettdel dodicesimo
canto del «Purgatoriopin Ecfrasi Tomo I, p. 47.
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riconosce nellalescriptioiconografica un importante veicolo di trasmissione

di contenuti esemplari.

Un chiaro esempio di utilizzo in tal senso delitesi letteraria € la
descrizione della cornice dei superbi nélurgatorio dantesco. La
rappresentazione occupa ben tre canti della secoenakzca, dal X al XIl, e
assume forme e contenuti diversi: nel canto X gsedp narrazione del
percorso di Dante attraverso la prima delle setmmici che circondano la
montagna del Purgatorio, dove compiono il viaggoifenziale le anime dei
superbi. Sulla parete della cornice Dante vedestisplborilievi marmorei che
raffigurano tre esempi di umilta: la scena dell’Angiazione dell’Angelo a
Maria (vv. 49-54), 'immagine dell’Arca dell’Alleara (vv. 55-66) e infine
I'episodio della pietd che ebbe I'lmperatore Traiamei confronti di una
vedova (vv. 67-93); questixemplafigurati hanno il precipuo scopo di guidare
il processo di conversione dell'osservatore/letfreUn secondo brano &
presente nel canto Xl, dove e descritto l'incor® Dante e il miniatore
Oderisi da Gubbio (vv. 94-99), scelto come esempiartista superbo che
aveva creduto nella capacita della sua arte diedmdmmortale. Anche se
non vi € una vera e propria descrizione di opesgte, I'incontro del poeta
con lartista lascia spazio alla riflessione sualtonsistenza delle glorie
mondane e della ricerca della fama terrena. Umialtiunga sezione ecfrastica

e contenuta nel canto XIl, in cui e presente lgprepentazione del pavimento

87 Sullimpiego da parte di Dante della tecnica estica in Purgatorio X si veda G.
Venturi, Una «Lectura Dantis» e I'uso dell'ecfrasi: «Purgétm X», in Ecfrasi Tomo I, pp.
15-31. Venturi mette in evidenza come nel cantoeXRilirgatorio «non € solo questione di
ecfrasi, bensi di un intreccio di tecniche condsejto meglio ri-conoscitive, che dante
elabora a partire da una serie di processi mechalihanno il loro piu autorevole referente
nell’exemplum (lvi, p. 15).
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istoriato con bassorilievi che illustrano esempisdperbia punita. | riquadri
sono tredici e illustrano storie tratte dalla Béblei dalla mitologia classica; le
prime dodici figurazioni hanno per protagonistigoh personaggi: Lucifero
(vv. 25-27), Briareo (28-30), Apollo, Pallade e Mafvv. 31-33), Nembrot
(vv. 34-36), Niobe (vv. 37-39), Saul (vv. 40-42)ra&ne (vv. 43-45),
Roboamo (vv. 46-48), Alcmeone (vv. 49-51), Sennabh@v. 52-54), Ciro
(vv. 55-57) e Oloferne (vv. 58-60). L'ultimo bassievo si aggiunge al ciclo
numericamente completo dei dodiekempla quasi a rompere l'armonia
simbolica, occupando un posto di rilievo e conchdie in sé il climax
dell'azione: € il riquadro che presenta il trageqmsodio dell'incendio di llio,
in cui non solo una figura ma un’intera citta e damnata alle fiamme a causa
del suo orgogli’®. La sequenza dei tredici rilievi istoriati sonatstoncepiti
da Dante come un lungo ciclo iconografico che ssevida monito morale e
che accompagnasse ancora una volta la riflessisisterziale volta alla
conversione dello spettatore-Dante e del letfdrafferma a questo proposito
Lucia Battaglia Ricci: «lI'insieme ¢ stato concepitallo scrittore come un
vero e proprio programma iconografico, che orgamizakz sistema di
rappresentazioni tradite dai testi scritti, sot&ip@ un preciso processo di
selezione, concentrazione plastico-drammaticaiezagione in senso morale
dei dati per tradurre la scena conclusiva di ogndnaguelle storie in
un'immagine potente e sinteticd» Riaffiora, nella concezione delle

immagini che guidano il credente nel cammino pezitde, I'idea platonica

18 Anche in altri luoghi della Commedidn{. | 75 e XXX 14) Troia & assunta dal poeta
guale massimo esempio di presunzione raggiuntaioadb.

189 Cfr. supra pp. 39-40.

19 «Come [...] le tombe terragne portan segnatcit:, pp. 51-52.
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dell'arte capace di riportare in vita la memoriarga: «guardare l'opera
d’arte significa richiamare alla mente, ‘vedere’faiti rappresentati come

fossero presentts"

Quella di Dante, dunque, € un’ecfrasi «con spetatd, che coinvolge
direttamente il lettore nella scena e lo aiuta etlenprensione del messaggio
didascalico in essa contenuto. La cultura figueatiantesca non si limita pero
ai soli brani ecfrastici ddPurgatorig in tutta laCommediae particolarmente
nella costruzione delhferng egli attinge continuamente dallimmaginario
visivo coevd®, e carica di significato morale ogni grafema icoRi

verbalé®

Diversamente da Dante, Petrarca nel terzo librd Afelca recupera
appieno il modello ecfrastico virgiliano: la dezoone delle pitture,
raffiguranti gli dei dell’antichita, che ornano $ala del trono del palazzo di
Sifacé®, & infatti modellata sull'illustre episodio di Emdi fronte ai dipinti di
Cartaginé®. La similitudine tra il testo delfrica e 'Eneidenon risiede solo
nella scelta della descrizione di immagini dipif¢enon scolpite come nella

Commediy Petrarca, come sottolinea Guthmiller, «vuolerifi@vere lo stile

911vi p. 58.
192\/enturi,Una «Lectura Dantisycit., p. 24.

193 Del rapporto tra Dante e la tradizione figurato@eva tratta L. Battaglia RicciVidi e
conobbi 'ombra ci colui”. Identificare le ombrén Dante e le arti visiveMilano, Edizioni
Unicopli 2006, pp. 49-80. Per quanto riguarda lkuca iconografica dantesca si veda anche
M. Ciccuto, Allombra della Garisenda: preistoria del visibilaella cultura poetica di
Dante in Id., Figure d’artista Firenze, Cadmo 2002, pp. 13-53.

194 Battaglia RiccigCome [...] le tombe terragne portan segnatcit:, pp. 57.
195 Afr. 111, 212 sgg.
%% Aen.l 482.
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poetico e lo spirito dell’antico poema eroi¢8» E infatti di «stile poetico» si
parla: I'ecfrasi di Petrarca, a differenza dellsaeione delle immagini nel
Purgatorig non intende trasmettere messaggi edificanti. AaacGuthmdller,
che si € occupato di analizzare la figura dellaérempetrarchesca difrica
[, 212-223 in rapporto con la tradizione classecaontemporanea, afferma:
«Petrarca elimina le interpretazioni moraleggiantilidascaliche e conserva
solo gli elementi raffigurabili, i topoi visivi. Paui le immagini degli dei non
servono soltanto a veicolare dei contenuti, ma gaiappresentate per il loro
valore intrinseco%®. L'utilizzo petrarchesco dell’ecfrasi letterariairdjue,
modellata sull’esempio virgiliano e piu genericateersulla tradizione

ecfrastica antica, si concentra maggiormente mpiégo detopoi visivi*®.

Il rapporto di Petrarca con le immagini e forteneeabndizionato dalla
concezione platonica della figura, intesa come,igeago sfuggente carica di
potere simbolico, e dalla consapevolezza dell'iac#p dell’artista di
afferrare con la sua opera un tale simulacro: folblatura puo dar vita ai

corpi, l'arte pud ricordare la vita attraverso laemoria degli eventi

197 B, Guthmiiller, «Pictura poetica Veneris». Osservazioni sulle immagoetiche di
Petrarca e Ridewallin Ecfrasi vol. I, p. 67.

198 vi, p. 74.

199 Tra i topoi che ricorrono pill frequentemente nelle opere diafea ricordo quello del
vultus vivensdellimmagine a cui manca la parola per sembvara: si pensi all'immagine

di sant’Ambrogio descritta come «pene vivam etapgem [...] vox sola defueritHam
XVI 11, 12-13) o ai termini in cui elogia i cavabironzei di S. Marco a Venezia: « Locus est
ubi quattquor illi enei et aurati equi stant, aatigperis at preclari, quisquis ille fuit, artifsi

ex alto pene vivi adhinnientes ac pedibus obsttegenSen IV 3, 4); ancora neDe
Remediis| 40, 8 parla di «vultuum spirantium liniamentaSull'impiego del topos
petrarchesco si veda M. Baxanddiotto e gli umanisti. Gli umanisti osservatori kel
pittura in Italia e la scoperta della composiziopitorica 1350- 1450 Milano, Jaca Book
1994, pp. 77-80.
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rappresentati. Il dilemma petrarchesco non trova soluzione neppu
nell'opera dell'amico pittore Simone Martini, il gle, seppure nel dipingere il
ritratto di Laura fu ispirato dallto concett6”’, non riusci a dare
allimmaginevoce ed intellett3? Ed & per questo che Petrarca conferisce al
segno iconico un valore simbolico, la capacita ajypresentare designa

traslati, ma non ne riconosce del tutto la finadithucativa.

Questo discorso, tuttavia, vale per I'impiego deldeilo ecfrastictd
in altre occasioni il poeta mostra di conoscere tidizzare con intento
didascalico il potere evocativo delle immagini: tbgsensare aiTrionfi,
«un’opera di pill 0 meno esplicite intenzioni dewozli e/o edificanti$ in
cui I'immaginario dei cortei romani fa da cornice@ne allegoriche rivisitate
in chiave morale. La tradizione letteraria e fidiva serve a Petrarca da
spunto per una nuova interpretazione dei motivtitdal repertorio classico e
medievale: si pensi alla raffigurazione di “Amoreeco”, nel Triumphus
Pudicitie, allimmagine dell’'allegra brigata nélriumphus Mortis e ancora

alla sfilata di uomini famosi ndlriumphus Fam@&".

20 Con il termine “rimembranza”, ricordo, Platone widua il processo di apprendimento
dell’'uomo.

2IRVETS, 1.
202y 78, 4.

293 Come accade nellgenilea Urbano V, dove il poeta si paragona alle staiuEidia e
Policleto per descrivere il proprio stato d’aninggragonabile a un corpo quasi morto,
incapace di provare sensazioni: «nullus intellegiugnima, nullus sensus in corpor&el.
X117).

204 |, Battaglia Ricci,Immaginario trionfale: Petrarca e la tradizione fitative, in |
Triumphi di Francesco Petrar¢asargano del Garda (1-3 ottobre 1998), a cura. detra,
Milano 1999, p. 275.

295 sul motivo degli uomini illustri si vedafra, capitolo quarto.
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Molto piu intenta alla trasmissione dei valori epdan € la lunga
ecfrasi dellAmorosa Visionén cui confluiscono le conoscenze enciclopediche
di Boccaccio che spaziano dalla mitologia alla istodalla letteratura
all'immaginario figurativo. Lo sviluppo del lungordno descrittivo inizia al
canto IV con la rappresentazione della sala dehfioi della Gloria Mondana,
tanto «bella» da indurre 'autore a pensare cheumemgegno artistico, se non
quello di Giotto, pud averla dipirfta. Va detto che Boccaccio in pili occasioni
loda I'abilita dell’artista fiorentino, di cui ricwsce il merito di aver riportato
la pittura alla fama d’'un tempd. La stima del poeta verso I'arte non si
esaurisce con l'elogio a Giotto, ma va ben oltigi, enfatti, € consapevole
della capacita espressiva delle arti figurativeebadpossibilita di trasmettere
contenuti edificanti attraverso le immagini o lasdézione di immagini.
Boccaccio — come afferma Vittore Branca — tentacrdiare una narrativa
«orchestrata insieme in parole e immagini: comeavadellebiblie pauperum

e nell'agiografia o in cronache di citta, e in gate in quella [...]laicorum

2°AV (B) IV, 10-18: «Chiara era, bella e rifulgente o/ d’azzurro e altri color cosi dipinta

/ che vincea la materia il bel lavoro. / Humana man credo che sospinta / mai fosse in a
tanto ingegno quanto in quella / mostrante ognirfigli distinta, / eccetto de da Giotto, al
qual la bella / Natura parte di sé somiglianteri aoculto nell’arte in che suggella».

2DecameronV| 5, 5-7: «avendo egli quell’arte ritornata irc&) che molti secoli sotto gli
errori d’alcuni, che piu a dilettar gli occhi deghoranti che a compiacere allo 'ntelletto de’
savi dipignendo, era stata sepulta, meritamentedetia luci della fiorentina gloria dir si
puote»; Giotto € citato anche GenealogieXIV 6: « Sed deprecor, si Praxiteles aut Phydias,
scultura doctissimi, impudicum sculpserint PryapumYolem noctem tendentem potius
quam spectabilem honestate Dianam, aut si pingatle§y seu noster loctus, quo suo evo
non fuit Apelles superior, Martem seu Veneri inreistem potius quam lovem diis ex trono
iura prebentem, has artes damnandas fore dicemnlgfisSimus esset fateril», e nello
Zibaldone «Magliabechiano»(Firenze, Biblioteca Nazionale, ms B. R. 50, c2@3lo
include tra gli uomini illustri. Sul rapporto traoBcaccio e il pittore fiorentino si veda C.
Gilbert, La devozione di Giovanni Boccaccio per gli artigi I'arte, in Boccaccio
Visualizzatovol. |, pp. 146-147.
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litteratura, specialmente in quella epica o romanzeS€aed & per questo che
nell'organizzazione dei contenuti ecfrastici Boagacsi ispira oltre che a

modelli letterari anche a esempi figurativi itali@rtransalpini.

Partendo dalle fonti letterarie déiinorosa Visioneun importante
punto di riferimento nella realizzazione dell’edrae l'illustre precedente
dantesco delladescriptio scultorea che occupa i canti X, Xl e Xl del
Purgatoria In AV (B) VI, 25-27, la Guida rivolgendosi al poeta afferm&’
ci e altro qui a veder che tu non vedi! / Tu hasttce@eduto, volgi omai / gli
occhi a quel mondan romore eredi», i versi sonagimprovero a Boccaccio
per aver nutrito nei confronti di Dante un’ammi@s mondana che nulla
giova all'itinerario spirituale che sta conducentioyito a volgere lo sguardo
oltre la fama, che e destinata a perire in quantdewole, € modellato
sull'esempio dantesco d?g. XI 100-102: «Non € il mondan romore altro
ch’un fiato / di vento, ch’or vien quinci e or viguindi, / € muta nome perché
muta lato$%. Il riferimento a questo verso del@ommedianon & casuale; in
guel luogo del testo, ricordo, Dante € nel pienitadiescrizione della cornice
dei superbi e ha appena riconosciuto tra le aniglePdirgatorio quella di
Oderisi da Gubbio, il famoso miniatore che credette la sua arte di
raggiungere la fama che rende immortali. Coschieamo di Dante alla vanita
delle glorie mondane viene ripreso da Boccaccie, abglie I'occasione per
ricordare il carattere spirituale del suo viaggluesto dato avvalora I'ipotesi

che nelle intenzioni dell’ecfrasi boccacciana @ sn voluto riferimento al

298 v/, Branca,Introduzione. Il narrar boccacciano per immaginildardo Gotico al primo
Rinascimentpin Boccaccio Visualizzaiaol. I, p. 6.

299 per I'accostamento del verso boccaccianoRgnX|, 100 si veda V. BrancadJote al c.
VI 22-36 in AV, p. 590.
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precedente dantesco, in cui le immagini scolpitesdperbi segnano una tappa
del percorso penitenziale di Dante stesso, chewvdogertamente riconoscersi
in quella schiera. Cosi anche Boccaccio attraviersasione dei dipinti sulle
pareti della sala «bella», puo illustrare il viaggllegorico che sottende
I'intento didascalico: figurazioni e personaggi repéari accompagnano |l
poeta nel percorso morale che passa attraversoiifd della Sapienza, della

Fama, della Ricchezza, dellAmore e della Fortuna.

Come ho premesso, tra le fonti di Boccaccio pestiatturazione della
sua descrizionéconografica, va certamente annoverata la cultigardtiva
contemporanea: tradizione iconica che lo stessdappeteva ammirare in
opere d'arte come l'affresco giottesco raffiguratdaeGloria Mondananel
palazzo di Azzo Visconti a Milano (1335), ifrionfo della Morte di
Buffalmacco nel Camposanto pisano (1340-43)lldégoria del Buon Governo
di Lorenzetti nel Palazzo pubblico di Siena (1338Jrionfi della Castita,
della Poverta e dell’Obbedienziipinti dal Maestro delle Vele nella Basilica
inferiore di Assisi (1316-18)° e aggiungerei anche il ciclo domini Famosi
nella sala regia di Castel Nuovo a Napoli, dipinégli anni 1329-33%. Temi
e motivi di origine trionfale che alludono alladibta e all'inconsistenza della
gloria terrena, della fama, della popolarita di destino su cui incombe
perennemente la presenza della morte, si accompagah consiglio di
guardare oltre la sfera mondana per orientarsioviérgero bene (inteso non

solo in senso cristiano ma esteso alllambito maig sociale).

210 per il rapporto tra la descrizione della salallabee 'immaginario figurativo coevo si
veda Battaglia RiccParole e immaginicit., pp. 11-35; Brancadntroduzione cit., p. 9.

211 Battaglia RicciJmmaginario trionfalecit., p. 281.
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Il rimando alla sala viscontea e al patrimonio fajivo trecentesco
costituisce un importante punto di riferimento aebmprensione della lunga
ecfrasi di Amorosa Visionge bisogna considerare pero che Boccaccio non
guarda solo alla tradizione figurativa coeva. Com&to, infatti, uno dei
modelli letterari impiegati dall’autore per la sies dell'opera € iRoman de
la Rosee, accanto a esso, la letteratura cortese d’'@éral questo proposito
si &€ espressa Lucia Battaglia Ricci, che ha indaid in alcune opere di
Boccaccio (tra cui Amorosa Visiongil Filocolo e il Decameroin'impiego di
topoi desunti dalla narrativa cortese e particolarmesde Roman de la
Rosé™. Cosi 'immagine del “giardino fiorito”locus amoenu# cui giovani
e fanciulle trovano riposo e ristoro dalle fatiai@otidiane, ricorda molto da
vicino I'hortus conclususella cultura cortese, cornice perfetta per giomtri
d’amore tra la dama e il suo cavaliere. Questo tamediato dai romanzi
cavallereschi d'oltralpe, ebbe enorme fortuna tatta e iconografica in Italia

e particolarmente in Boccaccio.

Il tema dellhortus conclusyduogo edenico delbitium letterario, in cui
avviene l'incontro tra giovani che stimola la rg&one sul vivere umano,
presente gia in opere giovanili di Boccaccio coimEilocolo e la Comedia
delle ninfe fiorentineraggiunge il suo pieno sviluppo neecamerondi cui
ne costituisce I'ambientazione narrafiVall “ragionare nel giardino” assume

nel Decameronuna valenza didascalica, allorché si incrocia domotivo

12 Cfr. Battaglia RicciParole e immaginicit., p. 70. Sui vari temi letterari mutuati dall
tradizione epico-cavalleresca dei romanzi e ddilEnsonsi vedaivi da p. 69-76.

13 sullimpiego boccaccesco del tema dellallegraghata nel giardino” e particolarmente
sulla valenza didascalica assunta dal motivo Detameronsi veda L. Battaglia Ricci,
“Inventio” letteraria, immaginario figurativo e figrane filosofiche: alle fonti del
‘Decameron; «Levia Gravia», VIII (2006), pp. 17-39.
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dell'allegra brigata di giovani spensierdtbpostradizionalmente associato al
tema del Thriumphus mortis Anche in questo caso il riferimento piu
immediato per Boccaccio € I'affresco delonfo della Mortenel Camposanto
pisano, in cui alla brigata di giovani, riuniti tm piccolohortus conclusus
colti dalla Morte mentre si dilettano in diversdiata “frivole”, si oppone
'immagine degli eremiti, suggerendo allo spettatohe la via da seguire non

& quella dei piaceri mondani ma quella evangel@tdinuncia alle vanifa”.

Tuttavia nelDecameronguesto accostamento assume una sfumatura di
significato diversa rispetto al tradizionale righia cristiano delmemento
mori; l'invito rivolto ai giovani che per correre dietrai piaceri fugaci della
vita mondana, e in virtu della loro tenera eta,ahircano i veri valori, pone le
radici nella cultura classica di Boccaccio. Epicuidiogene Laerzio e
soprattutto Seneca sono i riferimenti principalialeflessione decameroniana
sulla morte, che stimola il poeta a considerar@esso morte-diletto non
nell’ottica penitenziale cristiana ma nella visiateica di un incoraggiamento

ad assecondare la natura. Afferma in propositod_Baittaglia Ricci:

il tema, epicureo e stoico, della meditazione deflarte come
mezzo per valutare il bene e il male e fondareirigyi etici del
vivere umano riconoscendo in natura e ragione iarpatri
irrinunciabili, sembra non dimenticare né I'assunitio epicureo,
che chi ha riflettuto su morte e vita e vive ricecendo nella

soddisfazione dei bisogni naturali — ovvero in &ccordo con la

214 sul rapporto tra i temi espressi nell’affrescoBdiffalmacco e le opere di Boccaccio si
veda Battaglia Ricciinventio” letteraria, cit., pp. 24-30; EadRarole e immaginicit., pp.
11-35 e 69-81.
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natura — il sommo bene affronta lieto la morte di ca
demistificare il potere, né [lidea, tutta boccacees
dellimmortalitd concessa a chi “ragiona nel giaadi ovvero é

dedito allotiumfecondo della creazione poefita

Il tema della brigata nel giardino unito alla madibne sulla morte
mette in crisi il sistema di valori cortesi che @waedominato fino a quel
momento:courtois noblesseed eroismo lasciano spazio alla riflessione sul
vivere umano e alla ricerca del piacere intellé&i}& Nel superamento delle
virtt eroiche Boccaccio dimostra tutta la sua erodie in materia; topoi sia
letterari che iconografici desunti dalla culturatese sono infatti numerosi.
Sempre nelDecamerontroviamo il motivo dei giovani che discorrono su
guestioni amorose, desunto dal romanzo cavallereanoese dei secoli XIl e
XIIl. 1 toposdelle demandes en amqueé presente a esempio rghevalier
Errant di Tommaso Il di Saluzzo, dove si racconta chesaandro Magno,

per motivi di salute, non aveva potuto partecigaima battaglia della guerra

215 Inventio” letteraria, cit., p. 38.

216 Ccom’é noto, Boccaccio neDecameronribalta il tradizionale sistema di valori
cavallereschi, che non vengono piu riconosciuti e€opnivilegio dell’aristocrazia ma si
ritrovano in ogni ambito e a ogni livello sociatesi 'amore, la cortesia e la nobilta d’animo
possono essere espressi anche dagli appartenemtioamedio della borghesia e finanche
dalle persone piu umili. Ndbecamerontroviamo quella che é stata definita «ironizzagion
letteraria» (V. Brancafiovanni Boccaccio rinnovatore dei generi letteram Atti del
Convegno di Nimega sul Boccaccio (28-29-30 ottdi®&e5) a cura di G. Ballerini, Bologna,
Patron 1976, pp. 13-35) che non significa il riaadento e la dissacrazione dei precedenti
modelli letterari (come quello cortese), bensi ikalutazione e l'attualizzazione degli
exemplatradizionali; scrive in proposito Vittore Branceal rinnovamento e la parodia non
significano per il Boccaccio (come del resto namiicavano nel Medioevo) dissacrazione
0 distruzione, ma solo rinnovamento e in certo gernaccreditamento e omaggio alla
persona o al testo ironizzato» cfr. IdJna chiave di lettura per il «Decameron.
Contemporaneizzazione narrativa ed espressivismmguilticoy in G. Boccaccio,
Decameronp. XXXIX.
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tra I'esercito del dio d’Amore e quello dgelous’’, e che pertanto la dea
d’Amore con il suo seguito era andata a farglitaisin questa occasione
Cassamus, che faceva parte della compagnia dellssdiecita i nobili ospiti
ad assolvere il “voto al pavone”, ossia di pronrettqualcosa in presenza
dell'uccello di Giunone che poi era obbligato a teaeré*®. Dopo che tutti
prestano “giuramento al pavone”, la dea proponegimco consistente nel
formulare domande e risposte che abbiano come toggeestioni amorose:
arbitro e giudice di questo dibattito sono lo stegdessandro e la dea
d’Amore**®. Una simile tradizione, come sottolinea Anna Mafimoli, &
presente in alcuni testi letterari che descrivdrgidco di societa chiamate
roi qui ne mentdi cui il racconto presente n€hevalier Errant costituisce
una testimonianza aggiuntf7a Il tema in effetti era gia comparso n&eux
du paon romanzo del ciclo alessandrino scritto da Jacgleesonguyon, che
fu probabilmente la fonte diretta del dialogo @dlevalier Errant alcuni dei
personaggi coinvolti nel gioco sono infatti anchetagonisti dell’'opera di
Longuyon e sebbene le domande poste non sianedeeskesVoeux du paon
hanno con ogni probabilita fatto conoscere o ritlaigo alla memoria di
Tommaso insieme il gioco del “roi qui ne ment” eréecolte di domande e

risposte, o, fors’anche gli hanno fornito le folgiterarie di un costume

271 tema della battaglia dei mariti gelosi si riteoin un’altra opera a carattere allegorico

della meta del secolo Xlll: iChastel d’Amorsun testo di cui € sopravvissuto solo un
frammento composto da 180 vetséptasyllabedlivisi in strofe capcaudadadn (cfr. L.
Lazzerini,Letteratura medievale in lingua d’QModena, Mucchi 2001, p. 183).

218 CE rr. 3035- 3170.
2191yj 3190-3222.
220 Cfr. Finoli, Un gioco di societ&it., p. 258.
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mondano ancor in uso presso la societa francese aijie aveva

frequentato$™.

Il gioco mondano dedebat en amoucostituisce nel romanzo cortese |l
momento di evasione che l'eroe si concede tra dladtae aventures
analogamente a quanto avviene iEcameron dove la brigata di sette
fanciulle e tre giovani si rifugiano in campagna fuggire alla peste e
decidono di passare il tempo affrontano ogni giomm® argomento e
raccontando ognuno una storia. La convivenza deligata in questdocus
amoenusche fa da sfondo alle dieci giornate, & stabdiitla base di precise
regole. Tra canti, balli e giochi si inserisceiilale di nomina del re o della
regina della giornata, il cui compito € come nal qui ne mentquello di
regolatore: all’eletto infatti spetta il compito sltegliere il tema della giornata
e di definirne le regole. In questa cornice s’irs® il soggetto principale
dell'intera raccolta: 'amore che, oltre a essaenmateria principale delle
giornate, & anche il contenuto piu importdffte Come ho gia detto
precedentemente, nBlecameronsono presenti numero®poi desunti dalla
cultura cortese, tra questi il motivo letterarim@nografico del giardino fiorito
visto come luogo edenico, sfondo per piacevoli whsoni che hanno come
oggetto diversi argomenti, e soprattutto 'amora.scelta di questi temi per la
cornice decameroniana fa pensare che anche Boocguardo aiVoeux du
paon e alla tradizione cortese delemandes en amauPremetto che I'opera

di Longuyon dalla data della sua composizione,i3d12, in poi si diffuse in

! |bid.

222 Ricordo che nel proemio Boccaccio dedica I'opelta donne che soffrono le pene
d’amore e promette di dilettarle con novelle@nzonette(Proemiq 13) e dar loro utili
consigli.
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tutta 'Europ@” e anche in ltalia. Non & casuale il rittovamenéb cbdice
contenente parte deVoeux du paonproprio in area napoletana dove,
soprattutto nel periodo di regno di Roberto d’Angiominava il gusto per la
cultura cortese di origine francese. Un ulterioa¢odche avvalora l'ipotesi di
un riferimento alledemandes en amowr all'opera di Longuyon da parte di
Boccaccio neDecameron € la presenza nélilocolo, opera napoletana del
poeta, della descrizione di un’'usanza molto sinail@uella deiVoeux du
paorf**. Nel secondo libro, ai paragrafi 29-34, si raceodi come il re e la
regina, genitori di Florio, per evitare che il fgprenda in moglie Biancifiore,
fanciulla dalle modeste origini, decidano di traenam inganno contro la
ragazza. La truffa consiste nel far credere chendfi@re, durante un
banchetto di corte, abbia tentato di uccidere dae un pavone avvelenato. La
scena della presentazione di questa pietanza dega@za cavalleresca dei

“voti al pavone”:

E accid che alcuno non prendesse questa opera heemuona
presunzione, veggendolo piu tosto recare a Biameifiche ad
alcuno altro scudiere o damigella, si le dirai ehene e a tutti
coloro i quali alla mia tavola meco sederanno,pamne in mano
vada domandando kagioni del paonele quali se non da gentile

pulcella possono essere adimantfate

€ ancora.

223 Cfr. supra capitolo primo.
224 Cfr. Brunetti,Un testimone dei «Voeux du paon» in Italit., p. 17 n. 33.

225 Fjl, 11 29, 14. 1l corsivo impiegato per i tre brani déocolo riportati & mio.
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provvederemo di far apparecchiare un paone, ilegoal vogliamo
fare davanti al re presentare e a’ suoi baroniidaciece ciascuno,
facendo quello che a tale uccello si richieslejantidi far cosa per

la quale la festa divenga maggiore e piu b&lla

Scelta Biacifiore per servire questa portata, viers preparata dalla regina:

ammaestrandola che saviamentebiti del paoneadimandasse a
tutti i baroni che alla tavola dimoravano, sanzdaae ad alcuno
altro, e poi davanti al re posasse il paone, endti@sene, tenendo

bene a mente cid che ciasclgivantava?’.

Come si puo notare Boccaccio utilizza diversi teirper descrivere il rituale
cavalleresco dei “doni del pavone”, in cui la prga veniva servita
esclusivamente ai nobili che in cambio dovevane tara promessa (fantoo
voto) all'uccello. Dellusanza dei voti al pavone riferimento all’evento
descritto nel Filocolo parla anche Quaglio, che tuttavia, riconduce Il
particolare ad un’innovazione di Boccaccio, nonlegdndo direttamente

I'episodio narrato alla tradizione cortese Weeux?®

In realta ci sono alcuni dati che farebbero pensarena chiara
discendenza del tema daposfrancese. Innanzitutto la singolare descrizione

della sala in cui viene predisposto il banchettgspntata con una lunga

2261y 33, 5.
2271y 33, 8.

228 Cfr. le note all’edizione defilocolo a cura di A. E. Quaglid,ibro I, 33 note 7 e 11p.
778.

68



esposizione ecfrastica che ne mette in luce laussita e il lusso, ma anche la
presenza di rilievi marmorei che raffigurano «amicstorie$*® tra le
immagini si vedono la distruzione di Tebe e delkuperba Troia®°, le
vittorie di Alessandro Magno, la battaglia di Féosaa Cesare e Pompeo, e
altre ancora. Non e casuale, a mio awviso, laacklinserire qui la figura di
Alessandro Magno, che & comunque presente all'eyeame neVoeux®, in
ricordo dell’antico banchetto del pavone. E nepmasuale € I'impiego della
tecnica ecfrastica che mette in relazione I'epigodel Filocolo con la
precedente tradizione cortese e testimonia ulteeate il legame di
Boccaccio con la cultura cavalleresca. Il partimoldella sala, inserito come
un quadro nel contesto della narrazione, costieuista digressione non priva
di significato. Sappiamo infatti che Boccaccio erasciente del potere
evocativo delle immagini e non impiegava I'ecfrietteraria per dar sfoggio
alla sua erudizione enciclopedica. Inoltre la cosigione delFilocolo, com’é
noto, risale agli anni napoletani di Boccacciogin I'autore entro in contatto
con la cultura d’'Oltralpe, ancora fortemente aderen valori cavallereschi,

promossa dalla politica filo-francese di Robertarjio.

Sempre nell'ottica di uneenaissancecortese € la scelta di motivi
iconografici cari alla tradizione transalpina. Hocennato velocemente come
Boccaccio abbia deciso di ambientare Decameron nella natura
incontaminata della campagna, luogo edenico doveicaesi allotium

letterario. Il tema dellortus conclususche ritroviamo nella produzione

229vi 32, 2. Il brano occupa l'intero paragrafo 32.

20 Fil. 11 32, 3. Notare anche qui come in Dante la aiitdroia & scelta come massimo
esempio di superbia collettiva; ciuprag p. 69.

31 per la descrizione dell’episodio si vesigra capitolo primo.
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letteraria francese, come nella gia citata desoreidelGiardino di Deduit
presente nelRoman de la Roseebbe notevole fortuna anche in ambito
artistico. Allimmagine del giardino si associa itanente la fontana,
anch’essa, simbolo edenico di ristoro dalle faticjumtidiane, assume, nel
contesto ameno della natura rigogliosa, il sigatfcdi fonte di giovinezza. La
forma della fontana, frequentemente rappresenatdipinti e nelle miniature
trecentesche all'interno di giardini fioriti, spesshiusi all'esterno, &€ desunta
dalla classica immagine del fonte battesimale:ndgpicon colori freddi che
rievocano il marmo dei battisteri, a forma esagenabprelevata di due o tre
gradini. L’iconografia della fontana gioca sul dapl significato che
'immagine assunse nel Medioevo: quello di fontgidivinezza e sorgente di
vita®®% A questo secondo significato si associa il cancetorale di matrice

cristiana di rinascita e purificazione spiritualeelldlomo che avviene

attraverso il sacramento del battesiiio

Questi motivi, di origine cortese, presenti anchkanpoesia toscana del

Trecenté®, sono presenti anche nellimmaginario letteraridigairativo di

232 Cfr. A. Graf, Miti, leggende e superstizioni del medio eMilano, Mondadori 2002, pp.
35-38.

233 A questo proposito cito un dipinto raffiguratit&iardinetto del Paradispdatato al 1410

e prodotto nella zona dell’Alto Reno, forse a Basildall’ignoto Maestro del Giardinetto del
Paradiso. L'opera, conservata oggi presso lo Stédes Kunstinstitut di Francoforte, mostra
la Vergine con il Bambino e i santi in mortus conclusyssimbolo di luogo paradisiaco e di
verginita di Maria (H. M. SchmidtLa committenza e le forme del gotido La pittura
tedescavol. |, a cura di G. Bott, Milano, Electa 199¢. 87-88). L'immagine, rappresentata
all'interno del giardino chiuso da un muro di cirgapresenta nei modi di una classica scena
cortese, in cui i santi e gli angeli vestiti contiabortesi, sono intenti ai dilettosi piaceri
dell'otium Quello che mi preme notare € la rappresentazibnma figura femminile (una
santa) intenta con un mestolo a prendere dell'actpiauna fonte. La scena simbolica
richiama, a mio avviso, il sacramento del Battesarsi ricollega all'idea della fonte come
sorgente di vita.

234 Cfr. Battaglia RicciParole e immaginicit., p. 33.
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Boccaccio. L'attenzione del Certaldese per il momtidle arti figurative,
infatti, non riguarda solo la scelta di inserire s1oi testi descrizioni di opere

d’arte o citazioni di pittori da lui conosciuti @reati*>>, ma interessa il ruolo

di concepteurdell’autore stesso. E noto, grazie agli studi darld Grazia
Ciardi Dupré Dal Poggetto, come Boccaccio si impsge nella decorazione
miniata dei codici contenenti le proprie oféfeUno di questi manoscritti
(BNF, ms. It. 482) risulta particolarmente integgg®, in quanto contiene un
corpus di sedici miniature ricondotte dalla Ciafupré alla mano di
Boccaccié®. Il codice, opera del copista fiorentino GiovardiiAgnolo
Capponi®® & stato datato tra gli anni '70 e l'ultimo decindel Trecentd®,

anche se la Ciardi Dupré grazie a una periziasstii eseguita sui disegni

anticipa la datazione tra gli anni '60 e *#0 Degno di nota & il paragone della

2% Cfr. Gilbert,La devoziongcit., pp. 145-153.

2% Cfr. M. G. Ciardi Dupré dal Poggettt,corpus dei disegni e cod. Parigino It. 48R
Boccaccio “visualizzato” dal Boccaccia«Studi sul Boccaccio», XXII, 1994, pp. 197-225;
Id. L'iconografia dei codici miniati boccacciani delfdlia centrale e meridionalein
Boccaccio visualizzatovol. I, pp. 9 sgg.; Id.] codici, in Boccaccio visualizzatovol. I,
schede nn. 1- 3 pp. 53-56.

237 Ciardi Dupré dal Poggettd) corpus dei disegnicit., pp. 197-225; Id.iconografia dei
codici miniatj cit.,, pp. 11-16. L'ipotesi € confermata nellass& sede anche da Vittore
Branca [ntroduzione. Il narrar boccacciano per immaginit., pp. 6-8).

2% Come risulta dalla firma apposta al ¥. 4

239 Sj veda a questo proposito la scheda del manisparigino redatta da Maria Cristina
Castelli in occasione del censimento dei codiairidgi boccaccianil(codici, cit., scheda n.
7, pp.66-72).

240 La datazione proposta & stata effettuata anche lsase del riconoscimento, nei disegni,
di alcuni monumenti presenti a Firenze negli ar857t59: come gli edifici disegnati alla c.
55v, tra i quali si individuano il vecchio campanile $nta Reparata, distrutto nel 1357,
presente nella stessa miniatura con il nuovo cai@yaimito di costruire nel 1359; la
facciata della chiesa di San Michele Visdominitrdiga tra il 1359 e il 1368; o ancora la
statuetta dvenuspudicadisegnata al centro della fontana allay.che ricorda una scultura
che fu ritrovata a Siena e rimase collocata in zasiagel Campo fino al 1357;. La Ciardi
Dupré ricorda anche I'analisi, condotta da DegenkaBShmitt, sui costumi indossati dai
personaggi effigiati che ricordano gli affreschegusiti prima del 1366 da Andrea da Firenze
nel Cappellone degli Spagnoli (cfr. Ciardi Duprd @aggetto,L’iconografia dei codici
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studiosa sul medesimo impiego della tecnica a peraajuerello, sia da parte
di Boccaccio nel ms. It. 482, che dal miniatore aehnoscritto della
Biblioteca Medicea Laurenziana, il Pluteo 62. 18tatb al 1357 e contenente
La Storia della distruzione di Troidi Guido delle Colonne, accompagnata da
illustrazioni. Le miniature contenute nel Pluteo. 83 rientrano nell’ambito
della produzione di manoscritti a carattere forteteanarrativo, in cui accanto
al racconto popolare domina il ricordo del mitotese e cavalleresco; la
posizione di Boccaccio disegnatore nei confrontijuista cultura figurativa e
di rivalutazione e attualizzazione: ®ecameronit. 482 si riallaccia a questa
tradizione illustrativa, arricchendola per0 con @tazioni piu reali e
immediate$*’. Questo stile realistico domina nelle numerosasdigurate, in
cui si vedono scorci di monumenti fiorentini, uomgndonne vestiti secondo |

costumi dell’'epoca.

Due miniature del ms. It. 482, a mio avviso, rimamg di gusto
puramente cortese: una e I'immagine presentecatta 4, dov’e raffigurata
I'allegra brigata nel giardino, la seconda, allébG. rappresenta l'incontro a
cavallo tra la brigata e due personaggi cari adiiefatura cavalleresca:
Lancillotto e Ginevra. Come ha notato Maria Criatastelfi*’ le prime due
illustrazioni del codice (cc.rde 5), che corrispondono allinizio della
narrazione decameronianittoduzionel), differentemente dalle altre che

restano fedeli al testo, racchiudono il contenwiiiidtera opera di Boccaccio;

miniati, cit., pp. 11-12). Ulteriore dato in favore di ip@tesi di datazionante 1365 ¢ la
presenza attiva del copista prima di quella dagaguel momento in poi, infatti, ad Agnolo
Capponi furono dati numerosi incarichi pubblicieate rallenteranno il lavoro di amanuense
(cfr. lvi, p. 14).

241 Ciardi Dupré dal Poggettb’iconografia dei codici miniaticit., p. 12.
42| codici, cit., scheda n. 7 p. 71.
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in entrambe le immagini sono infatti presenti dopoi desunti dalla cultura
cortese: quella della coppia di amanti, protagodistno del ciclo arturiano,
che rappresentano qui l'intera epopea eroico-canesta (significativo in
guesto caso l'incontro della brigata, che sancigeasi un riconoscimento
della nuova letteratura di Boccaccio da parte dedldizione), e quella della
fontana, che non é realmente presente nella deswizlellocus amoenus
dove i giovani si riuniscono per novellare, maifsi probabilmente alla fonte
di giovinezza, tradizionale simbolo gia esistentl wiclo del romanzo
alessandrin®® o allimmagine della fontana bianca, simbolo dénére e
dunque di amore, che & il soggetto principale@tamerorboccaccian®”.
Questa immagine, come ho gia detto, nel Medioev geere un ulteriore
significato didascalico di rinascita spirituale,echimanda al sacramento del
battesimo. E difficile immaginare che Boccaccio iabboluto alludere alla
purificazione dal male, benché il giardino rappntiseel Decameronl luogo
protetto, dove la peste non arriva, e in cui Igiebrigata pud raccogliersi per

dedicarsi allotium letterale e ai piaceri della vita ritirata. Bisegtuttavia

43 'immagine della fonte o Fontana di Giovinezzae ¢ta origini antiche nelle leggende di
origine ebraica (come nel trattatoTdimiddel Talmud di Babilonig e stata anche associata
nei romanzi del ciclo alessandrino all’episodio dielggio fantastico di Alessandro Magno
nel Paradiso Terrestre. Le basi di questa tradézgmmo in un testo latino intitolaBalamon
didascalicus ludeorum de itinere Alexandri Magni &@radisum sulla leggenda di
Alessandro in Paradiso cfr. Meyeklexandrele Grand cit., vol. Il, pp. 46-51 e 356-357;
Ross, Alexander historiatuscit., p. 14. Per quanto riguarda I'abbinamentdi’efg@sodio
della Fontana di Giovinezza al viaggio paradisidebMacedone si veda Graiiti, cit., pp.
109-111.

244 Cito in proposito un dipinto attribuito a Mariottth Nardo, pittore fiorentino attivo tra il
1396 e il 1424, che raffigura alcune scene tratk Teseida delle nozze di Emilia
Nell'immagine principale si vede Emilia corteggiala Arcita e Palemone; i tre giovani sono
seduti in un giardino fiorito e alle loro spalleesge una fontana bianca che zampilla acqua,
accanto alla quale giocano un coniglio e un cesimpoli tradizionali dell’'amore fedele e
puro. Cfr.1 dipinti, in Boccaccio visualizzatosol. 1l, scheda n. 56 (di S. Bellesi), pp. 197-
198.
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considerare I'affinita tra la fontana del ms. 1824e una figurazione presente
nella scena tratta daimetq dipinta su un desco nuziale dei primi decenni del
secolo XV, e che allude alla rinascita del giovamaeciatore che da uomo
brutale diviene un gentiluorfib. Si osservi poi la stretta vicinanza di questi
disegni con alcune miniature dellostrato newyorkese (ms. M 371 — Ny,
New York, Pierpont Morgan Library)i proprieta di Roberto d’Angio,
probabile copia di un originale realizzato perdlintorno agli anni '70 del
Trecentd*®. Come & stato notato dalla Ciardi Dupré, queskgti, realizzati
con la medesima tecnica a penna e acquerelleehmeronparigino, sono
paragonabili per stile e tipologia alle miniaturesdggetto cavalleresco che

circolavano a Napoli durante il regno angiditio

La presenza di miniature, raffigurate nei manosdrdccacciani, attesta
I'interesse del Certaldese per le potenzialita auative dell’arte, espresso
anche nella messa in gioco delle proprie abilitaddssinateur nonché
costituisce una ulteriore testimonianza di comeatbee fosse interessato alla

cultura epico-cavalleresca sia dal punto di vieteetario che artistico.

2% per la scheda del dipinto si velddipinti, cit., scheda n. 55 (di M. Rossi), pp. 194-196.
248 |notesi avanzata dalla studiosa Maria Grazia CRmbré dal Poggettd._{iconografia dei
codici miniatj cit., p. 48).

47 \vi, pp. 46-49. La componente “eroica’ della cultumbertiana la troviamo infatti
espressa, in termini figurativi, nei numerosi codigniati di area napoletana, contenenti
narrazioni e illustrazioni di storia antica, nonaliéoti cicli cavallereschi, come la legenda
di Troia.
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L'«ekphrasis» nella letteratura eroico-cavalleresca

Come e possibile notare, il “narrare per immaginélla letteratura
italiana del Trecento assume diverse forme: dd#acriptio iconografica
all'impiego letterario dtopoi desunti dall’ambito figurativo, I'ecfrasi si caaic
di un valore allegorico e nella maggior parte desiai contenuti educativi.
L’'importanza dell'immagine nel contesto della naroae risiede, infatti, nelle
capacita comunicative del segno iconico, in gradtrasmettere un’alterita
semantica che prende forma nelle lunghe descriatiagoriche delle sale
affrescate nei palazzi simbolici o, come nel casbRurgatorio dantesco, in

rilievi marmorei che decorano la cornice dei superb

Anche nella letteratura eroico-cavalleresca, af@wapo la tradizione
dei Prodi e delle Eroine, la tecnica ecfrasticadéparata per trasmettere,
attraverso lI'immaginario cortese, dei valori esamplAnalizzando i modi e |
temi della rappresentazione cavalleresca medioevalen particolare
riferimento al rapporto tra figura e racconto ndigteratura cortese, Ci si
rende conto che tali contenuti didascalici sonoirimzhati a un pubblico
principalmente aristocratico. Il tema déieuxe dellePreusesinfatti, prende
awvio e si sviluppa nelllambiente di corte la coesa letteraria € dominata dai
poemi cavallereschi, dallehansone dalla lirica d’amore. Ed € proprio in
questo clima aristocratico e nobiliare che trovaazsp il gusto per la
rappresentazione artistica del soggetto letter&tando a quanto rileva Maria

Luisa Menghetti, che recentemente si & occupatafthire il rapporto tra cicli
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figurativi di soggetto eroico-cavalleresco e naveat cortesé”, bisogna
operare una distinzione tra la riscrittura dei tespici e quella dei motivi
cavallereschi: per la rappresentazione dei primprediligeva I'immagine
scolpita (rilievi su marmo, su bronzo ecc.), peltustrazione dei secondi,
invece, la scelta ricadeva sulla pittura (miniatuifresco ecc.). La
motivazione di questa scelta sarebbe da far esalsecondo Menghetti — alla
differenza semantica tra il genere epico, portadlorealori allegorico-morali e
il romanzo, letto e apprezzato essenzialmentegpoguélita narrativa e dunque
esteticd’®. Questo dato in effetti & riscontrabile nella miaggarte delle
figurazioni dei cicli pittorici e delle miniaturei @drgomento cavalleresco, in
cui prevale il tentativo di rendere realistiche deene rappresentate che
dovevano fare da sfondo agli incontri tra dame ealeri nelle sale dei
palazzi nobiliari. Anche la scelta del soggetto dappresentare,
prevalentemente scene d’amore che coinvolgono ndjraroi dei romanzi
cavallereschi come Tristano e Lancillotto, semlyaraborare l'ipotesi della
studiosa. D’altronde la scelta di utilizzare riliewarmorei per rappresentare
gli exempladi umilta e di superbia punita nBPurgatorio pone in evidenza

come anche Dante tenesse in considerazione ladariea didascalica delle

immagini plastiche, che risultano piu facilmentegepibili perché in grado di

248 Cfr. M. L. Menghetti,Modi della narrazione per figure nell'eta della cleria, in
Figura e raccontopp. 89-109.

249 |vi, p. 90. Menghetti pone in evidenza come alla aadd supporto corrisponda in effetti

a delle precise motivazioni: se la pittura lasqg@zio alla rappresentazione dei dettagli
(paesaggio, costumi e acconciature, attributi dedlere ecc.), che contribuiscono a rendere
la scena realistica, la scultura non pud perméttdtettanto e dovendo rinunciare alla
raffigurazione dei dettagli si concentra sul coatensimbolico delle immagini. A questo

proposito cfrsupra p. 33.
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coinvolgere piu sensi (oltre che visibili le scudusono anche tangibili) e

dunque in grado di suscitare maggiormente I'emigtigiello spettatofé’.

Se e vero che la produzione pittorica di soggedtealteresco, ispirata
ai romanzi del ciclo bretone e arturiano, difficlnmie venne caricata di
valenze didascaliche, va detto anche che alcunj tatte esplicite intenzioni
allegorico-morali, ricorrenti nella narrativa cag furono scelti per essere
affrescati sulle pareti dei palazzi nobiliari. Esi® infatti dei casi in cui anche
I'argomento romanzesco & portatore di valori métalsi pensi in particolar
modo agli affreschi di Le Loroux-Bottereau, delaecXlll, che illustrano la
leggenda del peccato di Carlo Magno, e al ciclaragvo di fine Duecento
presente nel castello di Verdon Dessous a Cruet,nobstra la storia della
madre di Carlo, Berta dai grandi piedi Fa certamente parte di questa
tradizione illustrativa di matrice didascalica aaahtema dei Prodi e delle
Eroine, che si sviluppa in ambito cortese prima eomotivo letterario e
successivamente come soggetto iconograficotoflos dei Preux nasce
nellambito della letteratura cavalleresca per sgrdedificante la figura

dell’eroe valoroso, la cuwaillance si mostrava sia nel coraggio e nell’abilita

%0 Cfr. a questo proposito anche Battaglia Riecfome [...] le tombe terragne portan

segnato cit., p. 56. La scelta dantesca di affidare alialture rispetto che alle pitture il

messaggio escatologico contenente I'esortazionealmailla conversione della condotta
viziosa é frutto della convinzione radicata nelcereo che le immagini plastiche siano in
grado di coinvolgere maggiormente lo spettatoreueqde capaci di veicolare contenuti
didascalici. In effetti le sculture, rispetto afi@ture, sono immediatamente riconoscibili al
tatto e alla vista, in quanto non hanno bisognorpelli e decorazioni per assolvere alla loro
funzione espressiva.

251 Cfr. MenghettiModi della narrazione per figure nell’eta della edleria, cit., p. 90 n. 3.

22 Cfr. Menghetti,lconographie des chanson de gesteEpopée romane au Moyen Age et
aux temps modernegéctes du XIVe Congrés International de la SociRahcesvals pour
I'Etude des Epopées Romanes (Naples, 24-30 juilé&7), a cura di S. Luongo, vol. I,
Napoli, Federiciana Editrice Universitaria 2001, pp-49.
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fisica che nella qualita mordR& Per questo motivo nel corso dei secoli XlII e
XIV il tema inizia ad assumere la forma canonictedt&e triadi di pagani,
giudei e cristiani; in modo tale che questi Novemuo potessero
rappresentare la virtu esemplao@it court Bisogna inoltre sottolineare come
la figurabilitd del tema sia strettamente collegata manifestazione del
potere politico, e in alcuni casi alla celebraziatigastica™. La collocazione
dellopera prevedeva, infatti, la sua fruizione g@arte di un pubblico
aristocratico, in grado, per cultura, di decifranhecodice cavalleresco e
comprenderne affondo il contenuto didascalico. ldaraso la scelta ricadeva
sulle sale di rappresentanza dei palazzi e defted signorili, luogo in cui
I'aristocrazia generalmente intratteneva gli ospifiaffresco aveva in tal
modo la funzione dicodex publicus in cui venivano illustrate, anche
attraverso delle didascalie esplicative, le quatitarali del signore e la sua
condotta virtuosa, che rispecchiava il codice dedieallerid®. Per mostrare le
caratteristiche del “Buon governo” il tema dei Rraa particolarmente

adatto, per i motivi che ho gia indicato.

Al di la dell'analisi tematica del microtesto, chemunque testimonia
la presenza della componente morale in aldopioi di origine cortese,
bisogna osservare un particolare impiego della i¢acrecfrastica nella
produzione letteraria eroico-cavalleresca. Mi rdep al motivo della

descriptio iconografica delle sale dei palazzi, ornate diup# o statue che

253 Cfr. supracapitolo primo.

%% Questo & quanto avviene a esempio nella rappeene deiNeuf Preuxe delle Neuf

Preusemella sala baronale del Castello della Manta. @&nghetti, Sublimus’ et *humilis;
cit., p. 404.

2% Cfr. infra capitolo terzo.
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rievocano il passato glorioso di eroi ed eroineaagmenti all’immaginario
cortese e cavalleresco. Ancora Maria Luisa Menghetimerito alla presenza
della narrazione per immagini nella letteraturaatlavesca, individua due
celebri brani ecfrastici: I'episodio delkalle aux imagesovvero della grotta
che Tristano fa allestire da scultori e orafi cem@ d’arte preziosissime che
ricordano le avventure amorose tra lui e 1€8tae la vicenda narrata nel
Lancelot du La®’, quando Lancillotto si trova recluso nel Palazzo d
Morgana e ha l'idea di dipingere sulle pareti dedida le vicende del suo
amore per Ginevra. Tra i due brani quello piu digativo, alla fine della
comprensione della natura dell’ecfrasi nella |etiiera eroico-cavalleresca, € a
mio awviso il secondo: dalla narrazione si evindatti che Lancillotto intende
inserire sopra le immaginituli esplicativi; circostanza non casuale se si tiene
conto della quantita di scritture esposte sullepatei palazzi e delle dimore
signorili, poste in calce a pitture rappresentantii storici sia di epoca
longobarda che carolingi. La presenza di didascalie nelle pitture, come ho
sottolineato precedentemente, serve al lettoralssee da guida nella
comprensione del messaggio contenuto nella rappesene figurata, e
molto spesso specifica un intento didascafitdn questo caso I'ecfrasi non
sembra finalizzata alla trasmissione di valori gdam ma solo alla

commemorazione delle avventure di Lancillotto; auih la scelta di inserire

% |La prima fonte dell’'episodio & stata individuatal iRoman de Tristardi Thomas
d’Angleterre (datato negli anni 1150-70), ma ilgaato € riportato anche da altre fonti piu
tarde (cfr. Menghettiviodi della narrazione per figure nell’eta della dheria, cit., p. 91)

" Precisamente la narrazione riguarda l'ultima paf& romanzo, conosciuta come
I’ Agravain

%8 Menghetti Modi della narrazione per figure nell’eta della cdleria, cit., p. 92.

29 Cfr. supra pp. 45 sgg.
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delle iscrizioni pone in evidenza il carattere ibrd aperto assunto da queste

immagini, realizzate per essere lette come un eatli@noscritto illustrato.

Il motivo iconografico delle imprese di Lancillottmnobbe certamente
fortuna nel corso del Trecento, sia nelle miniadgecodici contenenti storie
del ciclo arturiano, sia negli affreschi dei palazignorili. In Italia la moda
delle cosiddette amerae Lanzalot?®, di stanze decorate con le vicende di
Lancillotto, si diffuse nella seconda meta del Trecento e paioiente in area
settentrionale, dove ne sono state trovate alcooardentazioni storich&' e
una testimonianza visibile, rilevata nei dipintildelorre adiacente al Palazzo
di Frugarol® dove le figurazioni sono accompagnate da cariiglingua
francese che illustrano i temi rappresentati.ilédvamento in area lombarda di
numerosi casi dcamera Lanzalothanno fatto pensare che si possa trattare di
un genere letterario e figurativo autondffipin realta ritengo che a questo
stesso fenomeno possano essere ricondotti altmpseli opere d’arte
figurativa (miniature, affreschi, avori) che rapggatano scene tratte dai

romanzi cavallereschi del ciclo carolingio e adunn, eco dellenorme

20)vi, p. 94.

261 |bid. Nel 1391 pare che Agnese Visconti, moglie di FranoeGonzaga, condannata a
morte per adulterio, commise il tradimento propimouna di queste stanze dove erano
affrescate scene delllamore di Lancillotto e Gieur'evento, che ricorda molto da vicino
I'episodio letterario dell’'amore tra Paolo e Frasuze cantato da Dante, sembra attestare la
presenza del motivo letterario dell’amore adulidirmatrice cortese.

%52 E. Rossetti BrezziStorie di amori e di battaglie. Gli affreschi artani di Frugarolg, in
Le stanze di Artupp. 57-65; MenghettiModi della narrazione per figure nell'eta della
cavalleria, cit., pp. 94-98.

263 Menghetti,Modi della narrazione per figure nell’eta dellaaleria, cit., pp. 96-97: «mi
sembra pero ragionevole pensare che la serie passerdelle costanti strutturali, semiotiche
e stilistiche tali da configurare una sorta di plocgenere dotato di propria autonomia
espressiva: un genere cui il gia ricordato massidciorso a strutture esplicative conferiva
quasi una doppia appartenenza, da un lato all’analsiistico, dall’altro a quello letterario».
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diffusione dei testi letterari francesi in Itali@t®ntrionalé®® favorita dai
rapporti politico- economici tra Piemonte e Frandiel nord®. In questo
clima culturale filo-francese si inserisce anchéardo ciclo di affreschi del

Castello della Manta, che rappresentano i Nove ipeotk Nove eroine. |l

64 Cfr. S. Castronovo, A. Quazzha circolazione dei romanzi cavallereschi fra illlXé
I'inizio del XV secolo tra Savoia e I'area padarialLe stanze di Arttpp. 91-106. Anche se
non sono molte le testimonianze bibliografichesiduro questo fenomeno é attestato grazie
alla presenza di cicli iconografici tratti dai ronza cavallereschi francesi, tra Xl e XllI
secolo. Il piu antico risale al Xl secolo, un atdve, proveniente dalla collegiata dei Santi
Gervasio e Protasio di Domodossola (ora nel muslea 8i Domodossola), scolpito con
scene tratte dall€hanson de RolandNel 1991 é stato rinvenuto in area francese, nel
Castello di Theys dell'lsere, un ciclo di affresahatati al Xlll secolo (1285-1320) con
trentatré scene tratte dal romanzo di Chrétien wg€E, il Perceval Anche in Savoia &
attestato dal ciclo del Castello di Verdon-Dessau€ruet (ora nel Musée Savoisien di
Chambéry) datato al 1290-1310, con storie tratteataanzo di Adenet le RoBerte aus
gran piés dall’Historia Turpinie dallaChanson de RolandCfr. a questo proposito anche M.
Piccat,Epica carolingia in affreschi savoiardi del Xlll s&o, in «Messana», n.s., 8 (1991),
pp. 51-108 (sulle scene tratte dal teBayte aus gran pie<fr. lvi, pp. 51-81; dalHistoria
Turpini, cfr. Ivi, pp. 81-94; e dall&€hanson de Rolandfr. Ivi, pp. 94-103; sulla datazione si
veda ancordvi, pp. 103 a 108). Altre pitture con scene cavallene di ritrovano nei
frammenti del sottotetto del Palazzo del Comun®adiigliano (1320-1330), nel Palazzo del
Comune di Udine (inizio del XIV sec.), e nella Liagglei Cavalieri di Treviso (1313). Infine
abbiamo raffigurazioni isolate con immagini di da¢cdi battaglia e scene amorose Ssi
trovano nel fregio interno del Palazzo dei Treceatdreviso (XIlIl secolo) e nel fregio
esterno del Broletto di Novara (1230-1260). Va aethe queste ultimi esempi non fanno
riferimento a un preciso modello letterario ma ritano semplicemente la vita presso le corti
nel Medioevo attraverso I'impiego thpoicari alla cultura cortese e cavalleresca del tempo
tra questi motivi ricorrono le cavalcate, i tornkg, battute di caccia, scene di battaglia, i
corteggiamenti amorosi (cfr. S. Castronovo, A. Q@aazMiti cavallereschi e temi
contemporanei nella pittura monumentale dell’ardpio, in Le stanze di Artupp. 107-
110). Per quanto riguarda la circolazione di codamntenenti romanzi cavallereschi si sono
conservate testimonianze di manoscritti appartéaiatBiblioteca di Casa Savoia al tempo
di Amedeo VI (1348-83) e VII (1383-91) comeRbmangdi Guillaume de Machaut, poeta e
letterato della corte di Boemia, liivre des eschecs moralisdsJean de Vignay (donato a
Jean de Berry nel 1375), e altri ancora (Gfr, pp. 91-92). Inoltre abbiamo notizia della
fortuna che ebbe la diffusione in area settentteodal romanzo arturianbancelot du Lagc
da un codice conservato attualmente nella BibleptleeNationale di Parigi (ms. Fr. 343) ma
posseduto dalla Biblioteca Viscontea di Pavia (Bfossetti BrezziStorie di amori e di
battaglie cit., p. 62). Infine sulla presenza di temi céar@schi negli avori si veda M.
Tomasi,"Les fait des preudommes zusi com s'il fussentgrgsgli avori cavallereschi tra
romanzi e immaginin Le stanze di Arttpp. 128-137.

265 Cfr. Castronovo, Quazzaa circolazione dei romanzi cavalleresgkit., pp. 93-94; L.
CastellaniGli uomini d'affari astigiani. Politica e denarodril Piemonte e L'Europa (1270-
1312) Torino, Paravia 1998, pp. 146-168 e 239-293.

81



tema, tratto dalChevalier Errantdi Tommaso Il di Saluzzo, € proposto
all'interno del romanzo cortese con una descrizdmericorda molto I'ecfrasi
boccacciana delkmorosa visior@® in entrambe i casi infatti il protagonista
entra in una “sala” e si presentano a lui i prode eeroine dell’antichita. Il
motivo della sala affrescata con le imprese di dhostri 0 con uomini e
donne famose & molto comune sia nella letteratilegarico-didascalica che
nella cultura e nell'iconografia cortese. Questnadetterario, come anche il
topos del vultus vivens dellimmagine che parla, si accompagna
frequentemente alla presentazione di figure esemplae, attraverso |l
racconto esperienziale, veicolano contenuti pasiiiv la finalita didascalica
di indurre il lettore/osservatore a seguire o miépooprio modello. Gia Dante
nel canto X dePurgatorio quando affronta il peccato della superbia, descri
il girone con un’immagine emblematica, che defiaiscome visibile
parlare®®”. dei riquadri istoriati, rilievi marmorei in cuiel figure scolpite
parlano. Ed € in questo girone, al canto XlI, chpoita incontra Oderisi da
Gubbio, uno dei piu celebri miniatori del tempo.else come esempio
dell'artista orgoglioso che crede, con la sua opdirsaggiungere la fama che
lo rende immortaf€®. La tecnica ecfrastica impiegata da Dante nel &orip,
cosi come le descrizioni della sala con uoministliupresente nel8morosa
Visione e nel Chevalier Erranf testimonia la fortuna della narrazione per
immagini nella letteratura medievale, sia di stangootese che di matrice

didascalica.

266 Cfr. supra capitolo primo, pp. 37-39.
%7pg. X 95.

288 || discorso moraleggiante della figura parlanténéquesto caso, chiaramente rivolto a

ricordare la vanita delle glorie mondane e la lmm@ve durata.
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La descriptioiconografica, rievocativa delle imprese e defallance
dell’eroe, persiste come costante nella produzidederaria eroico-
cavalleresca italiana per tutto il XV e il XVI sdopla ritroviamo impiagata
nell'Orlando innamoratodi Boiardo, nellOrlando furioso di Ariosto, in
entrambe i poemi tassiani dellzerusalemme liberata dellaGerusalemme
conquistatain cui si predilige 'utilizzo delle ecfrasi figate (scudo istoriato,
pareti affrescate) volte alla celebrazione dinaStic La tradizione letteraria
cavalleresca italiana dal Quattrocento in poi pamta&cena la narrazione di
«eventi-immagine¥° in cui l'attenzione si allontana dall’approfondimto
delle dinamiche psicologiche tipico del romanzotese del ciclo arturiano e
si concentra sull’esaltazione del singolo eroesspegondatore di un’antica
dinastia nobiliare. Questo e quanto accade neligesione ecfrastica dei
poemi di Boiardo e dell’Ariosto, destinati all'esione della famiglia
estens€’, o in forma diversa nelldescriptio muta dello scudo di Rinaldo
presente nellaConquistata dove I'elogio non riguarda piu una casata

gentilizia ma, secondo la visione universalisticantésca, il potere

monarchico, simbolo della autorita temporale s’

L'utilizzo della tecnica ecfrastica celebrativa laeletteratura eroico-
cavalleresca si accompagna allo sviluppo in ambitistico del genere

dell'iconografia ‘politica’, in cui la scelta di gerire motivi di origine cortese

2R, Bruscagli,L’ecfrasi dinastica nel poema eroico del Rinascitogim Ecfrasi vol. |,
pp. 269-292.

2’ M. Praloran/l racconto per immagini nella tradizione cavallema italiang in Figura e
raccontq p. 200.

2L Cfr. BruscagliL’ecfrasi dinasticacit., pp. 273-276.

212 ’ecfrasi dinastica presente nella descrizioneadstiudo di Rinaldo nellaiberata (XVII
58, 6) muta radicalmente nel2onquistata(XXl, 103-104), dove nello scudo non & piu
rappresentata la discendenza di Rinaldo ma selmiolo della croce (cfivi, pp. 277-281).
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(come il tema dei Prodi, delle Virtu, della Ruotla Fortuna) e¢opoi desunti
dall'antichita classica, viene si finalizzata dibgio del potere, ma racchiude

in sé anche valori educatiVi.

213 Cfr. infra, capitolo terzo.
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Capitolo terzo

La tradizione iconografica del tema

Come gia premesso nel primo capitolo di questortavid topos dei
Prodi e delle Eroine venne impiegato originariaraent campo letterario e
solo in un secondo momento la fortuna del temast@se anche all’ambito
figurativo. Il motivo, infatti, riscosse subito siesso nell’'arte di corte a
cavallo tra i secoli XIV e XV, sia perché ricondbité alla sfera corteé€', sia
per la sua funzione didascalica. Cosi la sceltampresentare questi nove eroi
risultdo particolarmente adatta non solo alla celelone dei valori gentilizi,
promossa dalle classi emergenti, ma anche, in detisuo valore esemplare
tout cout, alla politica culturale del sistema com@le. Da una ricognizione dei
manufatti artistici presenti nei territori dell’'aralpino € possibile notare come
il toposdei Neuf Preuxe delleNeuf Preusesia stato scelto per il potenziale
educativo del soggetto: tanto nelle sculture eenalture che ornano la sale di
rappresentanza delle dimore signorili e dei palazununali, quanto nella
produzione artistica manifatturiera degli arazaillel stampe e dei manoscritti
illustrati, la committenza e fortemente legata aloluppo dei ceti sociali

emergenti.

2" Nellarte cortese un ruolo molto importante eracgio dalle illustrazioni a carattere
cavalleresco, che rappresentavano quell’attaccamaintvalori cortesi ancora fortemente
esaltati dall’aristocrazia. Una testimonianza étitos dal ritrovamento di numerosi
manufatti artistici, provenienti dall’arco alpinopme gli avori intagliati, che raffigurano
scene di cavalleria. Cfr. M. Tomasil.es fait des preudommes zusi com s'il fussent
present”: gli avori cavallereschi tra romanzi e inagini, in Le stanze di Artlcit., pp. 128-
137.
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Quello che si evidenzia dalla scelta iconografieatdma € proprio la
necessita di manifestare uno status sociale ragmes/o degli antichi valori
della cavalleria, che sia capace di testimoniangrta e le qualita della classe
dirigente nellamministrazione della politica. Arrando queste opere d’arte
e piu semplice cogliere il legame, gia messo ireldai testi letterari, tra
iImmaginario cavalleresco e tematica trionfale, ofedte in relazione la serie
dei Preux con altri topoi cari all’'universo simbolico medievale: come |l
motivo della Fama, l'allegoria del “Buon governdé, personificazioni delle
virtu cardinali, la Fontana di Giovinezza d'liumphus mortistemi legati alla
riflessione sul vivere umano e sulla necessitariéintare la vita del singolo e

la gestione del potere politico verso la giustizia.

La raffigurazione dei Prodi e delle Eroine nell’agttransalpina

Tra le prime testimonianze di diffusione iconografdel tema
dei Neuf Preuxsi pud annoverare la gia menzionata sfilata diaken
avvenuta nel 1326 nella citta fiamminga di Affdsin cui compaiono solo
sette degli eroi tradizionali: i tre cristiani Gamlagno, Artu e Goffredo di
Buglione, i tre giudei Giosue, Giuda Maccabeo eifave il pagano Ettore.
Dalla descrizione del corteo, contenuta nel racc®&dcits d’'un bourgeois de
Valenciennefacente parte di una raccolta di cronache da digmminghe, é

possibile notare che la presentazione degli er@osicentra principalmente

275 Cfr. supracapitolo primo, p. 13 n. 34.
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sull’esposizione di attributi iconografici: i cal@ii sono infatti riconoscibili
grazie agli abiti da loro indossati per la paratgk emblemi nobiliari portati
in processione. L’assenza due eroi pagani CesAtessandro sarebbe da far
risalire, secondo Meyer, a una mancanza del céfisial racconto si evince
che i cavalieri presenti alla sfilata sono diece giudei, tre saraceni, tre
cristiani ed Ettore; la posizione del pagano tesibizione dei tre saraceni e
guella dei giudei fa in effetti pensare che I'agsedeqgli altri due eroi sia
dovuta a un errore di copiatura. Del resto non m, rael’ambito della
tradizione del tema dei Prodi, la presentaziondielti personaggi anziché di
nove. Anche nel ciclo iconografico del castelldCdiucy’’ e nellHistoire des
Neuf Preux et des Neuf Preuds Sébastien Mamerot troviamo ben dieci
personaggi® i Nove Prodi con laggiunta di Bertrand du Guéscl
L’inserimento del decimo eroe €, a mio avviso, naith dall’importanza che
la cultura letteraria e figurativa francese avewaibaito alla memoria di
guesto cavaliere, di origini bretoni, vissuto trd 320 e il 1380, conosciuto
soprattutto per la partecipazione alla Guerra dat’anni e per aver ottenuto
da Carlo V di Valois nel 1370 il titolo di Conesitebdi Francid™. La scelta di
includere nella raccolta dei Nove un eroe contempeo si rivelera essere,
solo in un secondo momento, occasione per includella sequela canonica
anche la figura femminile di Giovanna d’Arco, pempletare la simmetria

del corteo: «Tres vite, — sottolinea Sophie Casssgrouquet — I'idée se fait

’® Meyer,Les Neuf Preuxit., p. 47.
217 Cfr. suprap. 22.

2’8 Nel caso delHistoire di Mamerot anche i personaggi femminili sono dideiNeuf
Preusegiu Giovanna d’Arco (cfrsuprap. 21).

29 R. Vernier,The Flower of Chivalry. Bertrand du Guesclin ahé hundred years wast
Edmundsbury Press Ltd, Bury St. Edmunds 2003, ${263e pp. 147-168.
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de maintenir une symétrie entre les canons maseulfdminin en inventant
une dixieme preusé®: la scelta di inserire la Pulzella d’Orleans te |
Preusesmette in evidenza il rilievo esemplare che qudsgpara ebbe nella
storia politica della Francia, che ne fece un simbdi virtt temporale.
Giovanna compare come eroina siabDgié de Jehanne d’Ardi Christine de
Pizan, che narra le imprese compiute dalla gio¥ansia nellHistoire di
Mamerot, dove completa la serie deMeuf Preus€8? L'inclusione di altre
figure nelloramai stabilizzata serie dgeufrisulta certamente rappresentativa
dell'importanza che ebbe la tradizione esemplard’deuxe dellePreusedin
dai primi anni della sua diffusione, e dimostrasi&enza di varianti al tema
principale, gia stabilizzato nel modello dei Nows Woeux du PaonRitengo
pertanto plausibile che anche il caso particolalesclusione di Cesare e
Alessandro dal corteo di Arras sia da considerara variante dekopos

letterario e figurativo.

Quello di Arras non € I'unico esempio di spettadatzazione del tema
dei Preux Sappiamo infatti che in occasione del primo isgeetrionfale di re
Errico VI a Parigi, avvenuto il 2 settembre 1431 pfeparata una scenografia
che rappresentava la dea Fama con al suo segbitwe Prodi e le Nove
Eroiné®. Lo stesso accade a Liegi nel 1444, dove il vescdgan de

Hinsberg, di ritorno da un viaggio in Italia, vieaecolto da un corteo tNeuf

80 penthésilégcit., p. 175. Lo stesso affermano Rorimer e FageNine heroescit., pp. 6-
7.

281 Cassagnes-Brouqudenthésilégcit., p. 176.
82 Cfr. supra p. 21 n. 64.

283 Cfr. J. Cerquiglini-TouletgxFama» et les Preux: nom et renom a la fin du Moiga
«Médievalés», 24, 1993, p. 35; Cassagnes-Brougeethésilégecit., p. 174.
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Preuxe Neuf Preusé8® E ancora neCoventry Leet Boglcontenente tutte le
informazioni riguardanti il tribunale della cittarifannica di Leet, in
corrispondenza dell'anno 1488 sono registrati una serie di pagamenti
effettuati per l'organizzazione del ricevimento ionore della regina
Margherita d’Anjou, moglie di Errico VI. In questcasione fu tenuto uno
spettacolo in cui tra una serie di personaggi @iro$anti e personificazioni di
virtl) comparvero anche i Nove uomini, ognuno dealgsi presento alla
sovrana con un breve componimento di sette ¥&rsnfine ricordo itableaux
vivants raffiguranti i Prodi e le Eroine realizzati peadcoglienza di Marie
d’Albret, moglie del duca Carlo di Nevers, al sagresso in citta il 4 aprile
del 1458%". La realizzazione di questi eventi spettacolgsso eseguiti nelle
scene di grandiosi apparati effimeri, contribuiaadliffusione del tema dei
Preuxe dellePreusesche entro presto a far parte del'immaginaridettVo,

essendo destinato alla fruizione di un pubblicogmpio.

Un’altra importante testimonianza, che attesta rfesgnza in ambito

iconografico del tema, € la descrizione dei ciciil®orei raffiguranti i Prodi e

284 bid.
285 E non nel 1455 come segna Loomigises on the Nine Worthjest. p. 25)

28 Cfr. The Coventry Leet Book or Mayor’s register: conitainthe records of the City
Court Leet, or, View of Frankpledge, A.D. 1420-15b8h divers other mattersranscribed
and edited by M. Dormer Harris, London, Early EskyliText Society 1907, pp. 285-292. ||
testo é riportato parzialmente nell’elenco di LosriVierses on the Nine Worthjest. pp.
25-26). | componimenti, costituiti ciascuno da eatersi in rima ABABBCC, presentano
una forma metrica inusuale; si tratta probabilmelenvois ovvero inviti, strofe di congedo
(composte da cinque o sette versi) inserite in aGd@mponimenti poetici piu articolati,
impiegati frequentemente nella poesia francesegkese del XIV e XV secolo. In questa
parte del testo il poeta poteva rivolgersi aliedto illustrare una parte del componimento.

287 Cassagnes-Brouquet riferisce a tale propositd’aheninistrazione comunale di Nevers
per organizzare queste scene mando degli emisslagatazzo di Carlo di Borgogna, che
possedeva un arazzo raffigurante il tema dei Peodidelle Eroine, per annotare la
composizione delle figure e per poi riutilizzarkegdla scenografia di Nevers (cfPenthésilée
cit., pp. 174-175).
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le Eroine del Castello di Coucy, presente in ursepa in versi latini di
Antonio d’Asti indirizzata a Giovanni IV marcheseldVonferraté®. Le
sculture erano collocate in due diverse sale: gqualffiguranti iNeuf Preux
con l'aggiunta di Bertrand du Guesclin, nell'aladswe quella delleNeuf
Preuses nell'ala ovest®. Dalla lettera di Antonio d’Asti, datata al 145,
evince che le statue dei prodi erano collocate soswle inserite nella parete
della sala. Eugene Viollet Le-Duc, a cui si devéacoecurata descrizione della
sala dei Prodi, del Castello di Coucy, riferisce tdsculture erano disposte in
apposite nicchie sopraelevafe Sempre Viollet Le-Duc racconta cheSalle
des Preuxera in realtd la «grand'salle du triburfdfy luogo deputato
al’lamministrazione della giustizia; questa notage segno di come il tema
dei Preux sin dalle prime manifestazioni in ambito artistiosse legato alla
gestione del potere, particolarmente adatto a esgptare I'arte del “Buon
governo”. Anche la particolare sistemazione delbeltare non é affatto
inusuale: era infatti prassi comune nell’arte mealie la collocazione di
statue, specie se ritraevano personaggi illusamtiso figure esemplari, su
piedistalli o0 mensole che ornavano le chiese dazag quasi a rimarcare la
loro memorabilita e funzione edificante. Interesearotare a questo proposito

come anche laalle des Preusesm cui le statue a tutto tondo delle nove eroine

della tradizione si ergevano sul fregio che ornavaamino monument&fé,

288 Cfr. supra p. 22.

28 Sull'esatta collocazione delle sale si veda LefeRontalisxLe chateau de Coucysit.,
pp. 72-74 e 76-78.

2% Cfr. E. Viollet Le-Duc,Description du chateau de Coyd¥aris, Bance 1857, p. 16.
291 H
Ibid.

292 Cfr. Lefevre-Pontalis,«<Le chateau de Coucyscit., p. 74. E possibile notare la
disposizione delle statue sul fregio del caminazigra un disegno di Viollet Le-Duc che
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presentasse una struttura simile alla gsalhe du tribunal cui era collegata
tramite un largo corridoio del secolo Xiif, e avesse probabilmente la
medesima destinazione. Si puo quindi affermarevelnesimilmente entrambe
le serie, che dovevano essere parte di un uniaggrgamama iconografico, erano
collocate in luoghi di amministrazione del poterge#ia giustizia, 0 comunque

deputati a svolgere funzioni rappresentative.

Questo particolare non € di poco conto se si cemsidhe entrambe i
cicli iconografici furono probabilmente realizzaier volere di Luigi duca
d’'Orleans tra il 1400 e il 1407, data della sua teota questione della
datazione delle statue e in realta tuttora contsajein quanto il castello
conobbe piu fasi di rifacimento ed e difficile gtab in quale occasione
furono ristrutturate le due sale. Alcuni studiasséno la data di esecuzione
dei cicli figurativi al 1387, anno in cui venne cpi@atata, per volere di
Enguerrand VI, signore di Coucy, la ristrutturamodelle due ali del Castello
e la costruzione del camino monumentale su cuicepste le statue delle
Eroiné®* Mombello invece posticipa la realizzazione dedtatue agli anni
1400-140%%°. Bisogna considerare a questo proposito che n@0 l4rea
dov’e situato il castello di Coucy venne acquistibduca Luigi d'Orleans, a

cui si deve il rifacimento di alcune parti dell'dio®*®. Eugéne Viollet Le-

riprodusse I'immagine dell&alle des Preuseda un’incisione tardo cinquecentesca di
Androuet Du Cerceau il quale la pubblico nel susia®es plus excellens batimens de la
France (cfr. Viollet Le-Duc, Description du chateau de Coycyit., p. 16; Cassagnes-
Brouquet,Penthésilégcit., p. 173).

293 Cfr. Lefevre-PontalisgLe chateau de Coucysit., p. 74.

2% vi, p. 50; Rorimer e FreemaNjne heroescit., pp. 5-6.

2% | es Complaintecit., p. 352.

#%Viollet Le-Duc, Description du chateau de Coyayt., p. 21.
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Duc ha giustamente messo a confronto le statue adicyC con il ciclo
figurativo del chateaudi Pierrefonds, costruito per Luigi duca d’Orleans,
durante il regno di Carlo VI nel 1380 Il castello fu poi restaurato
nell’Ottocento dallo stesso Viollet Le-Duc, che atinle numerose affinita tra
la salle des Preusedi Coucy e la sala di rappresentanza di Pierrefond
decorata con splendide pitture, in cui era postoamino monumentale ornato
dalle sculture delle Eroif®. All'esterno dello stesso edificio inoltre, su Bov
torri fortificate, possiamo ancora oggi vedere fatie dei Prodi poste in
nicchie ornamentdii®. Un caso simile lo troviamo nehateaudi La Ferté-
Milon (nell’Aisne), costruito tra il 1399 e il 1408empre per volere di Luigi
d'Orleans®™ il quale commissiond la realizzazione di diciotstatue
imponenti raffiguranti i Prodi e le Eroine per calérle sulla facciata delle
torri®®’, La scelta condotta in campo artistico dal duc@rigans risentiva
delleco delle sue conquiste politiche e territhriduigi era infatti molto
legato al re di Francia, Carlo VI di Valoi, che glveva dato in gestione
numerosi feudi nella zona di Parigi e nelle Fiandeverosimile che il duca
abbia scelto il tema déireuxe dellePreusesper celebrare il prestigio della
propria casata. Sulla base di questi elementi esilptes affermare che |l

periodo piu verosimile per la realizzazione delaiconografico di Coucy

297 Cfr. E. Viollet Le-Duc,Description du chateau de Pierrefondaris, Morel 1865, p. 6.

2% Cfr. Viollet Le-Duc, Description du chateau de Pierrefondsit., p. 22; Cassagnes-
Brouquet,Penthésilégcit., p. 173; Ead.Un réve de chevalerie. Les Neuf Preux et les Neuf
Preuses «L'Estampille. L'objet d’art», 382 (2003), p. 6&ul restauro ottocentesco del
castello e in particolare delBalle des Preusesompletato da Viollet Le-Duc nel 188§,
veda B. Thaon, Pierrefonds, ou L'impossible JardirParis, Nouvelles Editions Latines
1987, p. 26.

299 Cfr. Viollet Le-Duc,Description du chateau de Pierrefondit., p. 15.
390 cassagnes-Brouquétenthésilégcit., p. 173.
9L Cfr. Viollet Le-Duc,Description du chateau de Pierrefondit., p. 22.
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ricada tra il 1400, data in cui il castello fu visdo da Luigi d’'Orleans, e il

1407, anno della morte del duca.

Il tema dei Prodi e delle Eroine ebbe inoltre notevfortuna in ambito
manifatturiero: lo troviamo come soggetto iconog@inelle vetrate istoriate
delle chiese, nelle coppe smaltate, nelle cartgideo™®, nelle miniature e
particolarmente nell’arte degli ara?Zi Molti principi e personaggi dell'alta
aristocrazia francese possedevano tappezzerieguedfiti questo tema.
Sappiamo a esempio che nell'inventario del ducaBdrgogna, Filippo
I'Ardito, sono citati due arazzi raffigurantNeuf Preuxe leNeuf Preuseauno
realizzato da Jacques Dourdin, tappezziere di Amas 1389 e un altro
prodotto dal parigino John Beaumetz nel 1399: emteopere di inestimabile
valoré®, La collezione pitl importante di arazzi raffiguiignNeuf Preux era
in possesso di Jean de Béfry zio del re di Francia Carlo VI, nonché

importante committente nel panorama artistico diankrecentd’®. Del ciclo

%92 Rorimer e Freemaniine heroescit., p. 6. Per quanto riguarda le carte da gioco
l'iconografia dei quattro re (Carlomagno, Cesarkeséandro e Davide) e del Jack di quadri
(Ettore) fu probabilmente suggerita dalle numermsisioni raffiguranti i Prodi, diffuse
nella seconda meta del sec. XV (cfr. CassagneseBeiin réve de chevaleri@. 60).

303 Tra i manufatti artistici ritrovati & un arazzo detzo quarto del secolo XV, conservato
nell'Historisches Museum di Basilea, ci presentk inque dei nove eroi (David, Giuda
Maccabeo, Re Artu, Carlo Magno e Goffredo di Bugly ognuno dei quali e

accompagnato da una breve didascalia in versil(ofsmis, Verses on the Nine Worthjes

cit., p. 27).

304 Cfr. Cassagnes-Brouquétenthésilégcit., p. 169.

0% Rorimer e FreemamNine heroescit., p. 6; Cassagnes-Brouguet réve de chevaleri.
60; DonatoGli eroi romani cit., p. 110.

39 Cfr. F. Joubertla pittura gotica in La pittura francesgvol. |, a cura di P. Rosemberg,
Milano, Electa 1999, pp. 90-99. Dall'inventario dméni posseduti dal duca di Berry si
evince che egli fu uno dei primi mecenati del fampgtore francese Jean Pucella (p.
76). Sappiamo inoltre che nel 1386 il duca chiansorée I'artista André Beauneveu, che nel
1390 in qualita di pittore lavorera nel castelloMihun-sur-Yevre nel Berry; a lui Jean de
Berry commissiond nel 1386 un prezioso Salterioiabin (BnF, Ms. Fr. 13091) con
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completo di eroi sono rimasti solo cinque: Alessar(d Ettore) e Cesare della
serie di eroi pagani, Giosué e David degli eroieebe re Artu degli eroi
cristianf®”.  Questi maestosi drappi finemente intessuti, zeati
probabilmente dal tappezziere Jean de Pr&t@ mostrano gli eroi assisi in
un trono collocato all'interno di un’imponente gtwwa architettonica (figg. 1-
2). Da un rapido esame l'impianto architettoniconbeerebbe rievocare
linterno di un castel il trono & collocato al centro di un ambiente
sormontato da archi ogivali, e circondata da trertape trifore, ai due lati del
trono si apre una galleria disposta su due pidm&, aspita diversi personaggi
(chierici e uomini d’arme). Su questa strutturaappresentato un altro piano
che presenta tre ambienti simili agli altri, corntral figure all'interno.
Stranamente non c’e traccia di questi arazzi neiofa inventari di beni di
Jean de Berry, mentre sono menzionate opere dthirteimile fattura e
dimensioni nel catalogo completo di beni del duedto compilare da suo
nipote e re di Francia, Carlo VI. Rorimer e Freemame si sono occupati
dell'analisi iconologica della serie, hanno messorelazione una figura
femminile presente nell’arazzo di Alessandro coralira figura femminile
della tappezzeria raffigurante scene dell’Apocalids Giovanni, che il duca
aveva regalato alla regina Isabella di Baviera, lraadgl nipote e sua amante
dal 1392'° data in cui Carlo VI ebbe la prima di una seiierisi psicotiche

che lo portarono a essere ricordato come “il Paz3etondo gli studiosi

immagini di personaggi biblici, tra cui Re Daviddiifner e Freemariine heroescit., p.
90).

%07 Cassagnes-Brouquéin réve de chevalerig. 60.
%98 Rorimer e FreemaiNine heroescit., p. 20.
%99 Secondo Rorimer e Freeman si tratterebbe di wazpalducale del XIV secoldv, p. 7).

%19 Stando almeno a quanto riportano Rorimer e Freglviap. 7
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anche la serie dei Prodi venne donata alla regipatesi, questa, che
spiegherebbe anche lI'assenza dei manufatti neii pnwventari dei beni del
duca™. Nei registri di catalogazione dei beni di Carlo poi furono trovati
altri nove arazzi raffiguranti le Eroine, ereditatal duca di Beri}? e

realizzati probabilmente per accompagnarsi allee sk Prodi.

La passione di Jean de Berry verso questo temashesauri con la
commissione delle serie di arazzi. Il duca, infditice anche realizzare un
ciclo di statue raffiguranti Neuf per decorare un camino monumentale da
collocare nella sua dimora di Bourges, e nel 138immissiono altre nove
sculture da porre sui contrafforti della torre Margeon, annessa al palazzo di
giustizia di Poitiers> Com’é possibile notare, il tema dei Prodi e delleife
conobbe il periodo di massima sviluppo nella Frandi Carlo VI, grande
promotore delle arti e delle lettété La sua politica culturale, favorita dalla
moglie Isabella di Baviera e dallo zio Jean de ¥ ersi concentro
principalmente sull’affermazione delle tradiziomvalleresche e dei valori
della courtoisie e noblesse Tra questi principi 'amore e lavaillance
occupavano un posto di rilievo; nellambito di &rtdunque, il motivo
iconografico e letterario deNeuf Preuxe delle Neuf Preusessi rivelo

particolarmente adatto a rappresentare tali virtu.

1 1vi, pp. 16-17.

%12 Cfr. Cassagnes-Brouqudtenthésilégecit., p. 169; Rorimer e FreemaNine heroesp.
18.

313 Nell'inventario dellimponente collezione di Berrgono stati trovati altri manufatti
artistici raffiguranti il tema dei Prodi, tra quiesbno una vasca e un desco a forma di nave,
entrambi decorati conNeuf Preuxvi, pp. 20-22).

314 Cfr. Paris 1400: les arts sous Charles, {Paris, Musee du Louvre, 22 mars - 12 juillet
2004), édité par E. Taburet-Delahaye, F. Avrili®dfayard 2004, pp. 220-222.
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Il motivo iconografico dei Prodi e delle Eroine, Ioo diffuso
nell'ambito delle corti signorili, risultdo particetmente adatto anche per la
politica culturale dei sistemi comunali. Abbiamacwate testimonianze di
raffigurazione del tema in edifici appartenentirgami del governo municipale
in area tedesca: a Colonia, per esempio, in uredel’antico municipio é
presente il ciclo completo di statue dei Prodijamte in nove nicchie poste
sulla paret¥®. E ancora le diciotto statue @ireux e Preusesfanno parte
dellimponente ciclo iconografico scolpito e rifiai in oro del Schéner
Brunnen di Norimbergd® una fontana monumentale a forma di pinnacolo
realizzata da Heinrich Beheim tra il 1385 e il 1396La divulgazione del
tema, strettamente collegata ad una committenzaval@m@emente
aristocratica, non si limitdo dunque allambito geivato. Ne sono ulteriore
dimostrazione le numerose stampe raffigurafiaux Grazie alla diffusione
della tecnica dellincisione, infatti, il motivo d€rodi e delle Eroine venne
conosciuto da un pubblico piu vasto. Il ritrovantedt xilografie e calcografie
testimonia il largo consenso della nuova classeytese nei confronti di

questo modello iconografittd. Tra le pit antiche incisioni vale la pena di

315 Rorimer e Freemamine heroescit., pp. 5-6.

%] ciclo iconografico comprende, oltre le statwe prodi anche quelle di personaggi tratti
dalla Bibbia e dalla storia cristiana come Mose setie profeti, i Padri della Chiesa e i
quattro Evangelisti. La fontana, alta 19 metrilawdta inizialmente al centro della piazza
del mercato di Norimberga, nel Hauptmarkt, & statstituita da una copia; l'originale &
attualmente conservato nel Germanisches Nationalumugli Norimberga. Sulla descrizione
delle sculture si veda Rorimer e Freenfdime heroescit., p. 6.

317 R. Salvini,Medieval sculptureLondon, Joseph 1969, p. 262.

%18 Cassagnes-Brouquéin réve de chevalerjeit., p. 60.
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annoverare la xilografia di Metz, realizzata ng@itana meta del secolo X4,

e quella conservata a Parigi (BnF, Anciens Fonds¢aise, no. 9653) incisa
negli anni 1454-57°. In entrambi i manufatti sono presenti didascaligersi
ricondotte da Piccat al genere letterario @Bt des Preu’. Un’altra
incisione, ancora contenente i versi dei Prodia €dlcografia realizzata nel
1464 dall'artista Meister mit den Bandrollen; se e¢enservano due copie,
'una nella Stadtbibliothek di Bamberg, l'altra nd@ritish Museum di
Londra??. Questi manufatti risultano essere di notevoledrtgnza per lo
studio del rapporto tra il tema figurativo déeuf Preuxe gli sviluppi letterari
del genere deDit che aveva trovato nel ciclo iconografico del déstdella

Manta nel marchesato di Saluzzo la sua massimassspne.

Il collegamento tra sviluppo del ceto mercantiiateresse verso questo
tema di origini cortesi € indicativo dell’atteggianio di apertura
del’'ambiente di corte al ceto sociale emergenteesfp rinnovamento del
sistema politico si estende anche alla sfera mdittteraria. Si fa avanti
I'idea di una nobilta di “cuore” e non piu solo litjnaggio; il valore della

noblessesi lega pertanto alla capacita di amare, e norapitncoli di sangue.

319 Cfr. Meyer,Notes sur Débat francaip. 127, n. 4; Piccat,e scritte in volgargcit., p.
142; Mombello,Les complaintescit. p. 352; P. D'AnconaGli affreschi del Castello della
Manta nel Salluzzesel'arte», VIl (1905), p. 104).

320pA vol. |, AppendixXIV. L'immagine, contenuta al f. 210, & divisa e riquadri ognuno
dei quali presenta le tre sequenze di Prodi pagginiglei e cristiani. Gli eroi sono
rappresentati a cavallo con indosso armature daliesve accompagnati dalle insegne
nobiliari. Tutte le incisioni rappresentano prolaiginte uno spazio esterno, individuabile da
tre archi ogivali in cui sono collocati i tre caiea, che lasciano pensare al portico di un
castello.

1 | e scritte in volgarg cit., p. 142. Delle xilografie ne parlano ancherbello, Les
Complaintescit., pp. 352-353; Holtgemie «Nine Worthiesxcit., p. 291. | versi contenuti
nell'incisione di Parigi sono stati riportati inggnente da GollancZ@, vol. I, Appendix
XIV) e in parte anche da Renouvig&e§ originescit., p. 14).

%22 oomis,Verses on the Nine Worthjest., pp. 27-28.
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In questottica, mutuata dalla concezione delletviumane contenuta
all'interno delRoman de la Rosdi Jean de Meun, anche 'uomo di lettere
acquista un posto di rilievo, entrando a pienolditoella Court d’Amour

Afferma a tale proposito Jacqueline Cerquiglini-Tebu

On assiste a la création, au sens propreoti@bles ceux qui sont

dignes d’étre notés dans les amoreux registresrgtld nom, ainsi

by

enregistré, doit passer a la postérité. Le renomd@aent un

substitut possible de la noblesse de naissahce

La fama, dunque, diventa il presupposto essenzpde
I'ingresso nella societa di corte. Tale privilegaxquisibile non piu
solo tramite vincoli di parentela, puo essere ragig attraverso la
dimostrazione dei valori militari di eroismo ‘eaillance oppure

tramite I'esercizio letterario e le virtu poetiche.

Si capisce bene, quindi, come spesso il tema dli Fer delle
Eroine si interseca con il motivo d@&riumphus FamaeAbbiamo
esempi di questo connubio di motivi topici sia imkato artistico
dove, come ho gia detto, non é raro che un corteafale diPreuxe
Preusessi accompagni alla figura personificata della Fi¥fhaia in
letteratura: si pensi per esempio alla giottescaodh della “Gloria
Mondana” descritta da Boccaccio nAlthorosa Visioneanche li sono

presenti al suo cospetto uomini di lettere e fifgsgcanto agli eroi di

33 «Fama» et les Preuxit., p. 38.

324 Cfr. supra p. 23.
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guerra e ai personaggi biblici. Lo stesso accadbenelTriumphus
Fame di Petrarca in cui diverse tipologie diri seguono il corteo

trionfale della Fama.

Prodi ed Eroine nella Sala baronale del Castelldlddvianta

La piu importante testimonianza iconografica deltimadei Prodi e
delle Eroine in ambito pittorico € il gia citatoclo di affreschi della sala
baronale del castello della Manta nel marchesat8atiizzo. Nonostante la
presenza nell’arte dell'arco alpino di esempi diyse raffiguranti il tema
(come gli affreschi dePreuxrisalenti al 1390 nel castello Runkelstein, vicino
Bolzand?) la maggior parte delle testimonianze pittoricisalgono a epoche
piu tarde. Sappiamo per esempio che in Gran Bratagmorno al 1520 il
vescovo di Chichester, Robert Sherborne, fece deeat suo castello di
campagna, Amberley Castell, con dipinti che raffayano le Nove Eroine,
dal pittore fiammingo Lambert Barndf e sempre nel secolo XVI le figure

dei Neuf Preuxfurono affrescate nellgrande salledel castello di Tournemire

in Auvergné?’.

Gli affreschi della Manta risultano, quindi, unapiosa testimonianza

di diffusione del motivo in area subalpina, e dagtcono ununicum per

2 Rorimer e FreemaiNine heroescit., p. 6.
326 Cfr. Cassagnes-Brouquéenthésilégcit., p. 174.
%27 Cassagnes-Brouquéin réve de chevalerjeit., p. 60.
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completezza e originalita del programma iconogoafithe abbina al tema
tradizionale dei Prodi iltopos della Fontana di Giovinezza. La loro
realizzazione é strettamente collegata alla lurggizione politica e culturale
del territorio saluzzese, iniziata nel secolo Xlp@tata avanti dal marchese
Valerano il Burdo, committente del ciclo iconogcaff® tra il 1416 e il 1443,
Gia a partire dagli anni '60 del secolo XllI, infatt marchesi di Saluzzo
avevano iniziato una politica ambiziosa che miraatraverso acquisizioni
territoriali, alla realizzazione di un principatastanomo e indipendente.
Questo progetto politico, in parte realizzato dteahgoverno di Tommaso |,
tra il 1244 e il 1298° venne pienamente accolto da Tommaso IlI, che
amministro i territori cuneesi tra il 1396 e il Bi1lin quel periodo Il
marchesato era dipendente politicamente dalla §aebe gia dal secolo Xl
esercitava sui domini del saluzzese un potere egemdtale da averlo ridotto
alla sudditanza. Tommaso Ill per ostacolare laautd savoiarda sui territori
In SUoO possesso, e ottenere l'autonomia di govestioyse alleanza con la
corte francesg’. Nell'ottica di un rafforzamento dei legami conHaancia il
marchese di Saluzzo intraprese numerosi viaggi ragiP@on lo scopo di

apprendere i costumi e lo stile di vita della catteCarlo VI*%. La stretta

328 |_a certezza che il committente del ciclo di afffeisdella Manta sia il figlio illegittimo di
Tommaso ci € data da una testimonianza cinquecentd®e attesta il riconoscimento dei
ritratti di Valerano nei panni del Prode EttoreTdbia e della moglie Clemenza Provana
nelle vesti di Pentesilea (cfr. R. Passdsijovi studi sul maestro della Manten La sala
baronale p. 54 e n. 26).

329 Cfr. Povero,Valerano di Saluzz@p. 9-13.
%30)vi, pp. 14-18.

%1 Da un lascito testamentario di beni da parteadebbglie, Marcherita di Roussy, in favore
del figlio illegittimo di Tommaso, Valerano, si &ge la gran quantita di oggetti di lusso in
loro possesso. Il gusto, tipicamente francese,olezionare oggetti preziosi € indicativo
della moda dominante nell’allora corte saluzzede.RbveroValerano di Saluzz@. 20.
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dipendenza politica e culturale dalla Francia snex anche dalle scelte
letterarie e artistiche di Tommaso, che in questwopo si dedica alla stesura
del Chevalier Errant un’opera che riassume perfettamente le aspedtativ
politiche del marchesato e le intenzioni dell'aetati entrare a far parte

dell’ambiente di cort&>

Quando nel 1416 il governo del marchesato venneaadf al figlio
illegittimo di Tommaso, Valerano, il nuovo reggensi preoccupo di
amministrare i feudi saluzzesi secondo le volorga mhdre, in attesa del
raggiungimento della maggiore eta del fratello esede legittimo Ludovico,
portando avanti le scelte politiche e culturaliTdmmaso e consolidando
I'alleanza con la Franci¥ Uno dei piu chiari segni di continuitd con il
governo precedente e rappresentato dal ciclo icafiog dei Neuf Preuxe
delle Neuf Preusesche il Burdo fece realizzare nel castello dellanké, a
Cuneo. Per quanto riguarda il periodo di datazidegli affreschi, restato per
lungo tempo genericamente compreso tra la morfeocimaso Ill (1416) e
quella di Valerano (1434), e stato circoscrittoMaria Luisa Menghetti agli
anni 1419 e 1424-26. La studiosa, partendo dagtli sii Riccardo Passoni
sul'analisi dell’abbigliamento dei personaggi raggentati negli affreschi,
ricondotto alla moda parigina in voga presso laecdr Carlo VI e Isabella di
Baviera®*’, e confrontando una serie di dati iconograficineoi ritratti dei

dignitari della corte saluzzese, raffigurati nedlembianze dei Prodi e delle

332 Cfr. supra capitolo primo, paragrafo terzo.

%33 La figura di Valerano era tenuta in gran considierse presso la corte francese, tanto che
nel 1411 il Carlo VI lo insigni del collare delldarn@stra. CfrPovero,Valerano di Saluzz®.
23; Menghetti;Sublimus’ et *humilis; cit., p. 400.

%34 Nuovi studj cit., pp. 37-46
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Eroine), ha collocato la realizzazione del ciclitr1419, data della morte di
Margherita di Roussy, moglie di Tommaso Ill (efeith come Teuca nelle
Eroine) e il 1424, data del compimento della maggieta da parte di
Ludovico, erede legittimo al governo del Salu?2oUn ulteriore elemento a
favore della datazione agli anni '20 del secolo Mornito dall’analisi del
contesto socio-culturale del marchesato che, come plecedentemente
evidenziato, era fortemente legato da vincoli polialla Francia, retta in
quegli anni da Carlo VI “il folle”. Sia il re chelmoglie, Isabella di Baviera,
erano protettori delle arti e delle lettere; leolattivita di committenza, legata
al mecenatismo di altre figure importanti come Je@nBerry, testimonia
I'interesse dell'entourage di corte verso alcunitimdetterari e iconografici
ricorrenti: uno di questi & appunto quello d&eux e delle Preused™®. Mi
sembra pertanto verosimile che la scelta tematicdaterano non sia legata
esclusivamente al ricordo d€hevalier Errant ma sia frutto di una tendenza
culturale ancora in uso nelle corti d’Oltralpe, cedevano nel motivo dei

Prodi I'esaltazione eroica delle virtu cavalleresch

Com’e noto il tema dei Prodi e delle Eroineposcaro alla tradizione
artistica e letteraria cortese, € presente anchHe Qmevalier Errant di
Tommaso IIf*’. Il riferimento all'opera paterna non & perd detd esplicito:
nonostante i personaggi raffigurati sulle paretiladesala del castello
corrispondano ai Prodi e alle Eroine dehvaliere Errante tuttavia se ne

discostano sia per quanto riguarda l'ordine di @nészione, sia per lo schema

335:Sublimus’ et *humilis; cit., pp. 399-402.
33 Cfr. supra paragrafo primo.
337 Cfr. supra capitolo primo, paragrafo terzo.

102



di discorso diretto presente nelle didascalie. BéocdPiccat questo avvenne
perché al momento della realizzazione dell’affrelideatore del programma
iconografico non si servi del testo del marches&aluzzo, ma di un’altra
tradizione gia consolidata in Europa: quella d2it des IX Preu¥®
microgenere letterario che a partire déoeux du Paorconobbe enorme
diffusione in Europa d'Oltralpe nel corso del secV>*. Le didascalie in
volgare, presenti negli affreschi della Manta, sono infatti un caso isolato;
ne abbiamo alcune attestazioni coeve nell’ambitte dscrizioni illustrative
del tema dei Prodi. Gia nelle citate xilografieMttz e di Parigi®®, di fatto, la
presentazione dePreux avviene in prima persona e lo stesso accade nelle
didascalie in versi che accompagnano l'arazzo cwaste nell’Historishes

Museum di Basile¥’,

Fermo restando la dipendenza delle iscrizioni ddimta dallo schema
letterario delDit des IX Preux di cui costituiscono I'esempio forse piu
completo del tema, Maria Luisa Menghetti, sostieine il pittore prese spunto
dal piu antico testimone manoscritto @evalier Erran{BnF ms. fr. 12559),
fatto realizzare a Parigi da Tommaso™fll e conservato all’epoca presso la
biblioteca del marche3®. L'ipotesi della studiosa si basa principalmente

sullo stretto legame tra lo schema iconograficéaféesco e le due miniature

%38 pjccat,Le scritte in volgargcit., p. 142.

339 Cfr. JamesDit des Neuf Preuxit., p. 386.

340 Cfr. supracapitolo primo nota 320 e capitolo terzo.
341 Cfr. supracapitolo terzo nota 342.

%42 Menghetti,Il manoscritto francese 146 della Bibliothéque Natile di Parigi, Tommaso
di Saluzzo e gli affreschi della Mania,La Sala Baronale del Castello della Mantt., p.
66.

33 Menghetti,'Sublimus’ et *humilis] cit., p. 397.
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contenute nel codice parigino (figg. 7-8), esegdié Maestro del Cité des
Dames tra il 1405 e il 1468, e raffiguranti il corteo dNeuf Preuxe Neuf
Preuses In entrambe le figurazioni i Nove Prodi e le Nowoine si
presentano allo spettatore in posizione erettaagseanto all’altro e non, come
sarebbe dovuto essere ammettendo la fonte ledietalChevalier Errant in
parte assisi sui troni e in parte precipitati agédpi della rocca di Dama
Fortuné®. Un'altra somiglianza si nota nella scelta di afibmento dei
personaggi che indossano costumi quattrocentesebgndo la moda in uso
presso la corte di Francia nel periodo di Carlo &lkono accompagnati dai
tradizionali emblemi nobiliatf®. L'unica differenza a livello iconografico
riguarda l'ambientazione delle immagini, che nelsacadel manoscritto
parigino sono inserite nell'interno di una dimomgnerile, simbolo dePalaiz
aux Ezleusdescritto nelChevalier Errant*’, mentre negli affreschi della
Manta sono collocate nel contesto di un rigogligewdino di alberi da frutto.
La dipendenza dei due cicli eroici della Manta elatliniature del manoscritto
parigino risulta dunque evidente. Interessanteolasiclerazione di Menghetti
in merito alle fonti prettamente miniaturistiche Ildgtero programma
iconografico. Anche dietro I'immagine della Fontahasiovinezza, come alla
base della figurazione dei Prodi e delle Eroing,jrsftatti una miniatura: quella

realizzata alla carta 42lel ms. fr. 149 della Bibliotheque Nationale diiBar

%4 gulla datazione, I'attribuzione e lo stile dellniature si veda Passomiuovi studj cit.,
pp. 48-52; cfr. anche Menghetlimanoscritto francese 14@it., p. 66, n. 18.

345 Cfr. supracapitolo primo paragrafo terzo.

%% Questo tipo di immagine ricorda molto da vicinizdhografia classica deé?reux che
venivano genericamente rappresentati tutti sulessst piano, con indosso armature e
costumi medievali e figuravano accompagnati dagnsearaldiche.

347 CE, r. 4811.
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contenente iIRoman de Fauv&f. Le affinita riscontrate da Menghetti tra la
figurazione della Manta e quella del manoscrittaigiao Ssi concentrano
principalmente sulla rappresentazione della dinmgresspazio-temporale, che
in entrambe le figurazioni & statica e non suggerisno sviluppo narrativo
della scen#”. Questa caratteristica, presente in realta in moseeimmagini
quattrocentesche del moti7§ conferisce al dipinto della sala baronale
quellidea di atemporalita e cristallizzazione dgeésti che ricorda allo
spettatore la prerogativa della Fontana di rendareortali ed eternamente
giovanf™™.

Al di la del riscontro iconografico con fonti coevao che mi preme
sottolineare in questa sede € la connessione, olegge chiaramente nel
programma iconografico della Manta, tra il tema BHebdi e delle Eroine e
della Fontana di Giovinezza, con i motivi letterarfigurativi delTriumphus
Famaee della Gloria Mondana. Dall'analisi d&uli in volgare presenti negli
affreschi della sala € emerso il duplice livello lditura di entrambe le
figurazioni, in parte messo in luce da Maria Luiddenghetti: sia

nell'immagine deiPreux e dellePreusesche nella Fontana di Giovinezza le

%48 Menghetti,Il manoscritto francese 14@it., pp. 69-70; EadSublimus’ et ‘humilis; cit.,
pp. 398-399.

9| carattere di atemporalita dell'ideale cavalle®® cortese & in realta suggellato dalla
serie dei Prodi, che presenta eroi di epoche divgrssti su un identico piano in
rappresentanza di virtu eterne e universalmentide/étfr. in proposito anche Donat@i
eroi romanj cit., p. 113; sulla metastoricita dei valori ciemeschi si veda invece Cardini,
La tradizione cavallerescait., pp. 126-127).

%0 )| tema della Fontana di Giovinezza & particolarteetaro alla cultura figurativa del

secolo XV; ne sono testimonianza i numerosi matiudaistici che rappresentano il motivo
(arazzi, avori, miniature, dipinti sul legno) clenghetti,ll manoscritto francese 14&it.,
p. 70.

%1 Glj effetti benefici della fontana sono rappresg¢iniia un corteo di uomini anziani che si
dirigono in processione verso il bacino per immesgeelle acque e ne escono ringiovaniti.
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iscrizioni suggeriscono un significato altro. Nelso della Fontana
l'interpretazione delle didascalie, proposta da Wtemiti, riguarda
essenzialmente la scelta linguistica delle duestadi volgare gallo-romanzo:
qguella linguahumilis dunque, che permette — secondo la studiosa — «di
individuare non solo una forte carica allusiva c@nfronti dei generi letterari
‘bassi’ come la farsa, tontelibertino e perfino la pastorella [...], ma anche
un preciso intento mimetico nei confronti di unalt® locale e minutds> Per
quanto riguarda invece le didascalie in versi afgonsi cartigli dipinti sotto le
figure dei Prodi e delle Eroine, Menghetti ha ratei all'analisi linguistica e
tematica di Piccat, che come ho gia detto, le legal al genere letterario del
Dit des IX Preux impiegato come forma di esaltazione dinastica e
perfettamente in linea con l'intenzione di Valeradiocelebrare la casata
saluzzese attraverso la raffigurazione dei perggirnagsenti nell’entourage di
corte nelle sembianze dei Prodi e delle Eroine Berastando la dipendenza
delle scritture esposte a due orizzonti espredsen distinti — ‘alta’ per quelle
dei Prodi e ‘umile’ nel caso della Fontana —, dgenza che ci fornisce un
primo indizio sulla diversita tematica degli afftbg va detto che esiste un
forte legame tra le due figurazioni. Per quantoceone il programma
iconografico della sala infatti, nonostante la eli#nza stilistica tra la serie dei
Prodi e delle Eroine, le cui figure sono delineddéeun tratto piu raffinato e
con dovizia di particolari, e 'immagine, molto phurlesca e vivace, della
Fontana di Giovinezza, che lascerebbe immaginammdao di due diversi

3

pittori®>3 & ormai attestata I'organicita dellimpianto figtivo del ciclo di

%2:sublimus’ et *humilis/ cit., p. 407.

%3 |n effetti alcuni studiosi hanno individuato nell®alizzazione della Fontana di
Giovinezza la mano di Guglielmentto Fantini, pitgiemontese attivo in quel periodo (cfr.
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affresch?>®. Questa unitarieta & dettata dalla coerenza detlétura tematica
dei dipinti: la scelta di abbinare tibposdei Preux al motivo della Fontana,
intesa come sorgente di vita, va infatti inserigd contesto dell’interesse di
Valerano a porre in evidenza la continuita del pmogoverno con le scelte
politiche condotte dal padre. Il suo ideale progsegu supera quello di
Tommaso Ill, che comunque aveva collocato la calgbne dei prodi,
simbolo di virtu eroiche e cortesi, nel contestd dwitabile giogo della
Fortuna labilis™>. Ricordo infatti che nell’episodio deChevalier Errant
I'incontro del protagonista con gli eroi e le emiavviene nella dimora di
Dama Fortune, la quale ogni giorno, secondo il rgirdella sorte, fa
precipitare dai seggi alcuni personaggi, come safjnmunizione per la loro
superbia. La scena che si presenta al cavalieaateré quella di alcumireux

e Preusesche occupano i loro seggi nella dimora di Fortumentre gli altri
sono tra i precipitalt®. | Prodi di Valerano sono invece esaltati progrio
virtu della loro immortalita, celebrata attravefagresentazione delle imprese
da loro compiute, descritte nelle didascalie, e regidente dal segno della
Fontana di Giovinezza, che si inserisce perfettéenerel contesto degli
affreschi per ricordare quel senso di immutabgitaui sono soggetti i grandi

uomini. Cid che piu interessa a Valerano € dundaterhita raggiunta

G. RomanoMomenti del Quattrocento chierese AA.VV., Arte del Quattrocento a Chieri.
Per restauri del Battisteraa cura di M. Di Macco e G. Romano, Torino, Allerda1988, p.
20); mentre per I'esecuzione degli affreschi deidPe delle Eroine é stata avanzata l'ipotesi
da Passoni che possa trattarsi di un pittore attdltbentourage di Giacomo Jacquerio, il piu
noto esponente del tardo Gotico in Piemonte (&fssBniNuovi studi cit., pp. 56-60). Sulla
guestione si veda anche Menghégiyblimus’ et ‘humilis, cit., p. 399; Eadl] manoscritto
francese 14fcit., p. 66.

%4 Menghetti, Sublimus’ et ‘humilis; cit., p. 399.
%55 Sul tema dell&ortuna labilisnel Chevalier Errantcfr. ivi, p. 404.

%0 Cfr. supracapitolo primo, paragrafo terzo.
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attraverso la Fama, espressa nei fasti gloriosiadella casata nobiliare
destinata, come per gli eroi e le eroine del passatessere ricordata per
sempre. E in questottica che il tema dei Prodinsrocia con il motivo
celebrativo delTriumphus Famae che gia in Petrarca aveva assunto il
carattere di atemporalita portando in scena unceleh personaggi illustri,
«privo — come ricorda Vinicio Pacca — di ambiertagi spazio-temporale e
non vivacizzato da alcuno spunto narratf74»proprio come avviene nelle

figurazioni della Manta.

Gli sviluppi italiani: La «sala bella» di Castel Navo

In Europa il tema dei Prodi e delle Eroine ebbeigalarmente fortuna
sia nellambito nobiliare delle corti e dei palazignorili, sia nelle nuove
societa comunali. La ragione della destinazionebficd e privata delle
figurazioni deiPreuxe dovuta principalmente alla sua funzione comuiviaa
alla capacita di riassumere nella presentazioneodnini valorosi le virtu
temporali del «Buon governo» che, ancora nel tarfieecento, Si
identificavano con i valori cortesi e cavallerescbin primo esempio di
commistione tra testi letterari, poetici nello sfieo, e opere d’arte nell’'ottica
di una celebrazione del potere politico si ha darcio di affreschi deBuon

Governg dipinto da Ambrogio Lorenzetti nella Sala dei Mogel palazzo

%7TF I, Introduzione p. 350.
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pubblico di Sien®® L'opera si pone a coronamento del processo di
monumentalizzazione della citta di Siena porta@néivdal governo dei Nove,

il principale organo amministrativo comunale edrespione dell'oligarchia
borghese che governo Siena tra il 1287 e il 13%bpitture, eseguite tra il
febbraio del 1338 e il maggio del 1339 rappresentano Allegoria e gli
Effetti del Buono e del Cattivo Goveraolla citta e nel contado: il soggetto, di
matrice esemplare, aveva la funzione di mostrdee spettatore gli esiti del
bene operare secondo GiustiZfaLa sala dei Nove & conosciuta anche con il
nome di sala della Pace, proprio in virtu del coate simbolico degli
affreschi, che indicano come principali conseguateddouon governo la pace
e la concordia tra gli uomini: il messaggio di matdidascalica e reso ancora
piu esplicito dalle didascalie in versi, apposte calce alle pitture, che
costituiscono — come sottolinea Flavio Brugnolmsieme alle iscrizioni della
Maestadi Simone Martini, affrescata sempre nel palazmbhtico senese,
«uno dei piu importanti esempi in assoluto — eccérpiu importante per il
Medioevo — dipoesia per pittura®®. Lo studioso, non alterando gli studi di

Nicolai Rubinsteif®® e Maria Monica Donaf§® sul programma iconografico

%8 Sulla descrizione del programma iconografico siavél. M. Donato,La “bellissima
inventiva”: immagini e idee nella Sala della Pace Ambrogio Lorenzettipp. 23-41.

39 Cfr. E. Castelnuovd=amosissimo et singularissimo maestroAmbrogio Lorenzettip.
9.

%0 Sulla complessa struttura allegorica si veda an@wnato,La “bellissima inventiva’
cit., pp. 28-29.

%1 Cfr. Le iscrizioni in volgare: testo e commentn Ambrogio Lorenzettip. 381. Sulla
natura delle iscrizioni si veda semgsé, pp. 381-391. In merito alla tradizione letteraria
della poesia per pitturacome la definisce Brugnolo, si veda invece qual#tio supra
capitolo secondo paragrafo primo.

%2 Cfr. Political Ideas in Sienese Art: The Frescoes by vamib Lorenzetti and Taddeo di
Bartolo in the Palazzo PubblicaJournal of the Warburg and Courtauld Institute€xl,
1958, pp. 179-207.
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della sala, che risente, come individuano i duelisty, delle riflessioni
filosofiche di origine aristotelico-tomistica in mit® alle virtu etiche e
politiche alla base della corretta gestione deéoamministrativi§*, propone
un’interessante parallelo tra il linguaggio delgerizioni poetiche e quello
utilizzato da Dante nei canti di Cacciaguiddal. XV-XVII). Brugnolo,
nell’analisi deitituli esplicativi, ha messo in luce I'impronta del liaggio
‘comico’ dantesco nella realizzazione di una ddi#ascalie poetiche iscritte
sotto I'immagine deglEffetti del Buon Goverrid™ il testo A2, in cui viene
descritta la citta ideale su cui si manifestandedietti del Buon Governaun
luogo di «dolce vita e riposata». In questa cittappresentata con
caratteristiche femminili come una donna che, quasn atteggiamento
materno, «guarda e difende / chi lei onora e Idrices e pascie», non c'e
spazio per I'affermazione del singolo a discapitlal collettivita, non c’'é
superbia ma trionfa la giustizia: una citta sindl& Firenze dantesca di Par.
XV 91-142. Cio che piu interessa dell’analisi diugnolo riguarda proprio il
parallelo tra i canti politici dell&Commediain cui Dante si serve tra l'altro
della tradizione dei Nove Prodi per glorificarecksata degli Alighieri da cui

Cacciaguida proviene (Par. XVIIl 37-81 e la funzione commemorativa di

%93 Cfr. La “bellissima inventiva’ cit., pp. 28-29.

%4 Nicolai Rubinstein individua neTrattato delle volgari sentenze sulle virtd mordii
Graziolo di Bambagioli (1334-1343), che testimoliiafluenza dell’aristotelismo politico
contemporaneo nella definizione delle virtu govéxea la probabile fonte d’ispirazione del
ciclo iconografico Political Ideas in Sienese Attit., p. 189). Maria Monica Donato, invece,
pur ribadendo la matrice di «aristotelismo comumdlea “bellissima inventivacit., p. 30)
nelle immagini della sala, sottolinea il rischioatincentrare gli studi esclusivamente sulle
corrispondenze tra testo e immagini cercando, fanzante talvolta, una rispondenza precisa
e tralasciando alcuni elementi che rientrano r@lapiu complessa tradizione di riferimento
e il contest socio-culturale di riferimentwi( pp. 30-35).

%% Brugnolo,Le iscrizioni in volgare: testo e commentd., p. 385.

%6 Cfr. infra capitolo quarto, paragrafo primo.
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valori come la giustizia e il bene operare che welgespressi sia a livello
poetico che artistico nella sala del «Buon Governib»passaggio dalla
promozione di un sistema politico- culturale isporaalle virtu temporali
all'identificazione di quel sistema di valori ingfire esemplari € veramente
breve. Un caso emblematico & quello di Perugiagdbgoverno comunale
commissiono tra il 1275 e il 1278 a Nicola e GiavidRisano la costruzione di
una fontana pubblica, da porre al centro dellagaigzincipale dove sorgeva il
Palazzo dei Priori, raffigurante una serie di peegmi illustri leggendari e
storici legati alla citta, e di scene di argomemitologico, biblico e storict”:
operazione decisamente simile a quella promossgaledrno di Norimberga

con la fontana monumentale del Schéner Brutffien

Lo stretto legame tra amministrazione pubblicaoBtipa culturale si
evince anche nelle raffigurazioni di Palazzo TriacFoligno, recentemente
attribuite a Gentile da Fabriano, grazie al rittovesto di documenti notarili, e
datate al biennio 1411-14%3 Il ciclo iconografico folignate si presenta, in
tutta la sua complessita, come il piu articolatenggio di commistione di
modelli figurativi diversi, che riflettono in un wo programma figurativo la
celebrazione del potere politico del reggente Ugplill Trinci: sono infatti
presenti nel corridoio del palazzo i cicli dei Ndweodi e delle eta del’'uomo,
nella Sala Imperatorungli uomini illustri del mondo romano, nella Logda

storie di Romolo e Remo, e infine in un’altra skaArti liberali e i Pianeti.

367 Cfr. E. Bernini, R. RotaNicola e Giovanni Pisandn Il Medioevq Bari, Laterza 2000,
p. 177.

%8 Cfr. supra capitolo terzo, paragrafo secondo.

%9 Cfr. C. Galassi,|ll “cantiere” di Palazzo Trinci alla luce delle menti acquisizioni
documentariein Nuovi studi sulla pittura tardogotica. Palazzo Taina cura di A. Caleca e
B. Toscano, Livorno, Sillabe 2009, pp. 11-48.
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Roberto Guerrini ha giustamente ricondotto I'epimgnaa ecfrastico di
Francesco da Fiano, iscritto nei pressi della Skgli Imperatori, che
introduceva il visitatore all'osservazione dellétymie contenute nella sala, alla
tradizione virgiliana della Galleria degli Eroi:l «isitatore [...] si trova in una
condizione analoga a quella di Enea, che vedeaeafdallo sfondo dei campi
Elisi la lunga teoria dei personaggi della stomaana$’®. La narrazione
ecfrastica che illustra gexempla virtutisdipinti nella sala ha la funzione di

accompagnare il lettore/osservatore nel percorgtasdalico”.

Un simile procedimento e alla base della descreidalla Sala degli
Uomini illustri della Sala Maior di Castel Nuovo a Napoli descritta in
un’anonima corona di sonetti conservata in noveaseritti nelle biblioteche
fiorentin€’’. Degli affreschi, perduti in seguito ai restauel dastello eseguiti
durante il governo di Alfonso d’Aragona tra il 1483il 145772 sappiamo
solo che raffiguravano un corteo di nove uomini éam alcuni dei quali
probabilmente accompagnati dalle rispettive domehe la tradizione ne
attribuisce la realizzazione a Giotto. Per quaniguarda la paternita
dell’'opera, sono prima Lorenzo Ghiberti, nel seapddi suoiCommentar’®

e successivamente I'Anonimo Gaddidfio ad attribuire la decorazione al

370 Cfr. Guerrini,«Cenere vulnussit., p. 50.
371 Cfr. infra in Appendice.

372 Cfr. Leone De Castrissiotto a Castel Nuovd\apoli, Electa Napoli, 2006, p. 217, n. 2 e
relativa bibliografia.

373 Commentar; Il 3: «Molto egregiamente dipinse la sala di teetio de’ uomini famosi, in
Napoli, [e] dipinse nel castello dell’'uovo».

%4 Tra le opere di Giotto a Napoli annota: «la sath @ Ruberto d’huominj famosi»,
Firenze, Biblioteca Nazionale, Codice magliabeohigN 11, 17 c. 44r. Il codice, distrutto in
seguito all'alluvione che colpi Firenze nel 196(Qyubblicato da C. De Fabriczit,codice
dell’Anonimo Gaddiano della Biblioteca NazionaleFRdienze Archivio Storico Italiano, S.
V. T. Xl 1983, p. 36.
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pittore toscano. Le notizie fornite dal Ghibertd@lo scrittore anonimo sono

?75

state successivamente confermate anche da Giovaist@8aGell e dal

Vasari, nelleVite®’®

, che riporta la presenza tra i ritratti di uomfamosi
quello dello stesso Giotto. L’attribuzione a Giottell'opera € stata a lungo
discussa: diversi studiosi confermano I'attendidildelle fonti trecentesche
collocando gli affreschi dell®ala Maiornella vasta produzione artistica che
vede Giotto, «capomaestro» di Castel Nuovo, pratate della scena artistica
napoletana tra il 1329 circa e il 1333 Diversamente la pensava Giuseppe De
Blasiis che aveva escluso la paternita giottescaide proprio perché basata

sulla testimonianza iniziale del Ghiberti, a suoise poco attendibifé®

Giovanni Previtali invece individua nei frammentiuh affresco, contenente

3751 Gelli ricorda tra le opere eseguite dal fioienta Napoli nel «Castel dell’'Uovo», dove
egli dipinse nella sala di re «molti huomini faisegfr. Venti vite di artisti ms. Strozziano
952, Firenze, Biblioteca Laurenziana, 1550.

376 Vite, pp. 390-391: «a Napoli fece Giotto in castel detkid molte opere [...] Essendo,
dunque, al re molto grato, gli fece in una sal& @hAlfonso | rovino per fare il castello, e
cosi nell'Incoronata, buon numero di pitture; elfadtre della detta sala, vi erano i ritratti di
molti uomini famosi, e fra essi quello di esso @it

377 Cfr. Leone de Castris3iotto a Napolj pp. 217-233; Id., Italia Meridionale, dal tardo
duecento alla fine del trecentin Pittura murale in Italia vol. |, Dal tardo duecento ai
primi del quattrocentpBergamo, Bolis 1995, pp. 180-201; Idste di corte nella Napoli
angioing Firenze, Cantini 1986, pp. 318-320, 326-327, #85; M. Ciccuto,Figure di
Petrarca, Giotto, Simone Martini, Franco BolognebBapoli, Federico & Ardia 1991, pp. 5-
77; 1d., «Trionfi» e «Uomini illustri» fra Roberto e RenadtAngio, «Studi sul Boccaccio»,
XVII (1988), 343-402; DonatdGli eroi romanij cit., pp. 111- 152; C. E. Gilbeffhe fresco
by Giotto in Milan in «Arte Lombarda», 1977, 47-48, pp. 31-72, rigidato in Id.,Poets
seeing artists’ work. Instances in the Italian Riseance Firenze, Olschki 1991, pp. 67-166;
F. SabatiniNapoli angioina. Cultura e societ®dNapoli, Edizioni Scientifiche Italiane 1975;
F. Bologna| pittori alla corte angioina di Napoli, 1266-1414,un riesame dell'arte nell'eta
fridericiana, Roma, U. Bozzi 1969, pp. 219-223; R. FilangE€dstel Nuovo reggia angioina
ed aragonese di NapolNapoli, L'arte tipografica 1964, pp. 8-9; A. Attaira, Affreschi e
sonetti del Trecento in Castelnugvell Fuidoro», I, 1954, pp. 174-175; P. Schubring,
Uomini Famosi in «Repertorium flr Kunstwissenschafr», XXXI900, pp. 424-425;
ripubblicato in Id.,Cassoni, Truhen und Truhenbilder der italieniscleiihrenaissance
Leipzig, Verlag von Karl W. Hiersemann 1923, pplZD3.

378 G. De Blasiisjmmagini di uomini famosi in una sala di Castelnoi@itribuite a Giotto
in «Napoli Nobilissima», IX, 1900, pp. 65-67.
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teste diSanti e Uomini illustri affiorate negli strombi delle finestre della
Cappella Palatina di santa Barbara di Castelnuovame le uniche
testimonianze «che possano vantare una provenieiazaun complesso
documentatamente giottesé6® quindi a rigore la sola presenza documentata
di un ciclo degli uomini illustri in Castel Nuov®opo di lui Francesco Aceto
ha nuovamente messo in discussione la realizzaziangarte dell’artista
toscano degli affreschi deldala Maiorsulla base dell’analisi dei documenti
attestanti I'attivita napoletana di Giotto, in gunanca — a detta dello studioso
— qualsiasi riferimento sia alle pitture di Santadata sia agli ‘Uomini famosi’
dipinti in Castelnuovo¥°. Per avvalorare la sua ipotesi Aceto ha inoltre
recuperato la testimonianza petrarchesca contemlifdtinerarium Syriacum

in cui il poeta raccomanda una visita agli affresebeguiti da Giotto nella
Cappella Palatina di santa Barbara in Castel Num&aon fa menzione degli
Uomini illustri della Sala Maiof®. La testimonianza petrarchesca
dell'ltinerario in Terrasanta aveva gia indottoeimore Luciano Bellodf? che
identifico sulla scia di Previtali gli affreschi danti e uomini illustri della
Cappella Regiscon quelli descritti nella corona di sonetti. Re&eenente

Pierluigi Leone de Castris ha riesaminato il cagsiotto a Napoli’,

319 G. Previtali,Giotto e la suaBottega Milano, Fabbri 1967, p. 122.

%80 pittori e documenti della Napoli angioina: aggiungel espunsioni«Prospettiva», 67,
1992, p. 58.

381 Cfr. Petrarcaltinerarium breve de lannua usque ad lerusalemestam Santama cura

di F. Lomonaco, irOpera Omnia a cura di P. Stoppelli, Lexis, Roma, Archivioliao,
Strumenti per la Ricerca Storica, Filologica e éedtia - CD Rom, 1997:«supra portum
regia, ubi si in terra exeas, Cappellam regisaimtmon obmiseseris, in qua conterraneus
olim meus pictor, nostri aevi princeps, magna telimanus et ingenii monumenta.

%2 Buffalmacco e il Trionfo della MortéTorino, Einaudi 1974, p. 114. Le incomprensioni
sono fondamentalmente dovute al fatto che Petrama specifica il soggetto della
composizione, ma si limita ad elogiare I'eccels@stga dell’artefice.
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riconsiderando gli studi gia precedentemente cdngolia paternita giottesca
della Sala Maioralla luce dei nuovi contributi critiél”. La prima questione
affrontata dallo studioso riguarda il carattere ompleto dei documenti
angioini che non fanno alcun riferimento alla comssone di dipinti per la
sala degli Uomini illustri, né a Giotto né ad atiritori. Questo dato — secondo
De Castris — «non puo essere considerato una vprapeia prova in senso
negativo, giacché la documentazione di cui possadlia assai lacunosa, ed
inoltre [...] una parte almeno dellimpegno dell’atd per la corte doveva

evidentemente ritenersi coperto dallo stipendio sites*

Per quanto
riguarda invece la mancanza di notizie nwferario in Terrasanta di

Petrarca, lo studioso individua nelle opere di Bacwo le fonti letterarie
altrettanto autorevoli che spingerebbero a conardeGiotto come autore del
ciclo di affreschi di Castel Nuo¥®. Sia nelDecamerorche nelleGenealogie

deorum gentiliurff® il poeta dimostra di apprezzare le qualita adisti del

%83 Cfr. Giotto a Napolj Napoli, Electa Napoli, 2006, pp. 217-218.

4 \vi, pp. 217.

5 vi, p. 218.

3¢ Allelogio di Giotto Boccaccio dedica la quinta wvedla della sesta giornata del
Decameron(VI 5, 5-7): «ebbe uno ingegno di tanta eccellerctee che niuna cosa da la
natura, madre di tutte le cose et operatrice, aoticuo girar de’ cieli, che egli con lo stile e
con la penna o col pennello non dipingnesse slesianguella, che non simile, anzi piu tosto
[generata o prodotta] dessa paresse, intanto che maite nelle cose da lui fatte si truova
che il visivo senso degli uomini vi prese errongeltp credendo esser vero che era dipinto. E
per cio, avendo egli quell'arte ritornata in luche molti secoli sotto gli errori d’alcuni, che
piu a dilettar gli occhi degl'ignoranti che a compere allo 'ntelletto de’ savi dipignendo, era
stata sepulta, meritamente una delle luci dellaefibna gloria dir si puote»; nelle
Genealogie deorum gentiliurkKlV 6 Giotto € descritto come colui che supero Agel
nell’arte del dipingere: «Sed deprecor, si Prag#ehut Phydias, scultura doctissimi,
impudicum sculpserint Pryapum in Yolem noctem temel® potius quam spectabilem
honestate Dianam, aut si pingat Apelles, seu ndstdus, quo suo evo non fuit Apelles
superior, Martem seu Veneri inmiscentem potius gl@aram diis ex trono iura prebentem,
has artes damnandas fore dicemus? Solidissimu$ fded!». In Geneal XIV, XVII
invece allude al fatto che proprio in virtu delleescapacita artistiche a Giotto € concesso di
dipingere le sale dei re: «Pictori eidem concessmmgulis, regum et nobilium virorum
amores veterum, deorum scelera hominumque».
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pittore toscano, e neAmorosa Visionenserisce una lunga descrizione della
sala della Gloria Mondana dipinta da Giotto, testimnza, quest’ultima, gia
identificata da Ciccuto come prova della paternittesca dell’operd’. In
guesta sala il poeta immagina ai piedi della Vamr@gk«molte genti / sovra un
erboso e ben fiorito prato, / alcuni pit e alcummeccellenti$®. Se non v'é
dubbio che Boccaccio nella costruzione dell’ecfia@sbia tenuto presente la
tradizione letteraria e perché no anche artisteiaPdeux®, non & detto che
nello specifico egli faccia riferimento alla salapoletana di Giotto. Certo e
che l'ecfrasi boccacciana délimorosaVisione ha spinto diversi studiosi a
ritenere possibile un riferimento preciso del pogtalipinto giottesco, e ha
permesso inoltre di ipotizzare un collegamentoiltraeiclo napoletano e il
perduto affresco dell&loria Mondanao Vanagloria dipinta da Giotto nel
1335 nella dimora milanese di Azzone ViscofitiL attribuzione dell’affresco
al pittore fiorentino é stata definitivamente s#mclallo studio di Gilbert che,
con l'ausilio delle fonti letterarie e figurativba ricostruito il contesto storico

e il programma iconografico nel dipinto milan&seDall’esame delle fonti si

387 Cfr. «Trionfi» e «Uomini illustrix» cit., pp. 346-347.
AV (B) IV 31-33.

$9Cfr. Infra capitolo quarto, paragrafo terzo.

390 Ciccuto, «Trionfi» e «Uomini illustri» cit., pp. 343-402; GilberfThe fresco by Giotto
cit., pp. 67-166. Gilbert in particolare ritieneecBoccaccio abbia attinto proprio dal dipinto
milanese di Giotto per la costruzione del Trionédla Gloria nellAmorosa Visionécfr. Ivi,

p. 140) Per quanto riguarda la datazione al 133%eanni Villani che per primo ci riferisce
nella suaCronicadel soggiorno milanese di Giotto (XI, 12).

%91 per le fonti letterarie il riferimento & innanzttualla cronaca della citta di Milano scritta
da Galvano FiammaGualvanei de la Flamma ordinis praedicatorum Opusoude rebus
gestis ab Azone, Luchino et Johanne vicecomitibuareno 1328 usque ad annum 1342
cura di Carlo Castiglioni, ifRerum Italicarum Scriptoresa cura di L. A. Muratori, t. XII,
vol. 1V, Bologna, Zanichelli, 1938) in cui l'automescrive il palazzo di Azzone Visconti e
menziona un affresco con la Vanagloria; Giovandiavi, poi, nella suaCronica riporta
che Giotto fu al servizio di Azzone Visconti (XK]l 15); Lorenzo Ghiberti neCommentari
(I1, 3) riporta la realizzazione da parte di Giottiouna Gloria Mondana. La testimonianza di
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evince che l'affresco raffigurava una Gloria Mondam trionfo accompagnata
da un corteo di uomini illustri: Enea, Attila, B9 Ercole, Carlomagno e
Azzone Visconti. Le sei figure, provenienti da iaahi letterarie e periodi
storici diversi tra loro, sono state ricondotte @albert a un preciso
programma iconografico voluto dal committente chevpdeva I'inserimento
di personaggi rappresentanti di culture e religiaigparate: cosi Enea
rappresenta la romanita, Attila € emblema degkdsfi, Ettore € troiano,
Ercole € un guerriero e Carlomagno e cristianotelsadello studioso mostra
in realta alcune forzature: innanzitutto ammetté stgsso la difficolta di
collocare Azzone Visconti nel corteo, in quanto prgsentante di una
tradizione culturale o religiod%. Inoltre mentre da un lato sottolinea la

possibilita dell'inclusione nel progetto di altigudre emblematiche:

it also tend suggest that the old quantity of sxin fact the

complete list of the figures meant to be identifled since there

are few other nationalities that could be addethig>%®

Ghiberti, ripresa nel Cinquecento da Giorgio Vasahe riconosce la Gloria Mondana
nellaffresco di Palazzo Visconti, € stata rivatatada Gilbert il quale ritiene che
l'attribuzione a Giotto della Vanagloria visconte® del tutto valida (cfrPoets seeing
artists’ work cit., pp. 68-81). Per quanto riguarda inveceohiografia delTrionfo della
Fama ancora Gilbert recupera le due immagini di fropigs miniati del De viris
Petrarchesco contenenti la raffigurazioneTdaimphus Fame mss. Par. Lat. 6069 f e 6069
I, della Bibliotheque Nationale di Parigi (cfr. &drt, Poets seeing artists’ workit., pp. 68-
79 e pp. 130 sgg.).

%92 Gilbert, Poets seeing artists’ workit., p. 118, n. 66: «One cannot easily say ticivh
nationality Azzo himself should pertain as the tgetihero: Italian, Lombard, modern? But
in a context of vainglory, it seems particularlylikely that he would be given a separate
lesser role than the others, like a donor subotéitmsaints who in turn are subordinate to
the Virgin, so that he would rank as at most “selcgmeatest of the Christians” after
Charles»).

3 vi, p. 118.
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dall’altro lato ne esclude il collegamento coradizionali Nove Prodi:

The only obvious one is Jewish — represented inséteof
the nine worthies — but that is certainly not regdj and indeed in
the set of nine reflects an emphasis on world hisiio religious

term [...] which is evidently irrelevant to Azzo'sdds entirely***

Fermo restando che la presenza del motivo cordealif Preuxintesi nella
forma canonica di tre pagani, tre giudei e tretiams, in area italiana e stata
riscontrata attualmente solo in due cicli figurafguello di Palazzo Trinci a
Foligno e quello della sala baronale del Caste#ltadManta a Cuneo), va
detto che generalmente il tema letterario e figunapresenta una struttura
aperta all'interno della quale I'entita degli enoildo variare a seconda del
numero e della tipologia (eroi romani, eroi biblischiere di amanti, Nove
Eroine, Nove muse, fiorentini illustri ec€} Cio che resta invariato nella lista
e I'esemplarita delle figure, legata quasi inevltabnte alla glorificazione
delle proprie imprese. E dunque pit probabile ¢fpedgramma iconografico
milanese sia una delle espressioni, peraltro nasuali, della tradizione
italiana del tema degli Uomini illustri, in cui noti rado — come ricorda

Ciccuto — il motivo eroico si innesta nella matdrianfale’®®.

4 vi, p. 118.

395 Cfr. Cerquiglini-Toulet«Fama» et les Preuxit., p. 36.
3% Ciccuto,«Trionfi» e «Uomini illustri» cit., pp. 357-358.
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Similmente a Gilbert si € espresso Pier Luigi LedaeeCastris, il quale
non condivide I'ipotesi, espressa da altri studi@sdi una relazione tra gli

Uomini illustri napoletani e la tradizione figunadi occitanica:

Manca infatti del tutto, nel progetto napoletana, dimmetrica
proporzione geo-epocale degli eroi fra le tre grasallture» o
cicli storici della civilta, quella ebraica, quellzagana e quella
cristiana, che caratterizzava invece le raffigurarze trattazioni del
«mito» dei «Nove Prodi»; e fra queste tre partizioranca qui
inoltre proprio il settore piu significativo dellanarrazione
medioevale, quello degli eroi moderni e cristiadi, certo piu
importante nella prospettiva romanza ed il piu tadat connotare
una chiave di indifferenziata continuita e «leggend rapporto fra

presente e passato

Secondo lo studioso, predominando nel ciclo I'eletmentico rispetto
a quello moderno ed ebraico, con la sola eccezibri#ansone e Salomone
interpretati come «simboli insostituibili della @& e della saggezza
sovrana¥™, il ciclo di Castel Nuovo si iscrive nella categotutta italiana dei
Viri illustres, «esempio figurativo meno soggetto a inquinamemiediazioni
con la cultura cavalleresca e corté$&sNeppure I'attento studio condotto da
Maria Monica Donato sulla commistione tra motivalidno e tema francese
presente nel gia citato ciclo iconografico di Fobg in cui la componente

romana dell&Sala Imperatorunsi affianca akoposfrancese deNeufPreux

%7 Donato,Gli eroi romanj cit., p. 110.
398 Cfr. Giotto a Napolj cit., p. 221.
399 H
Ibid.
400 | pid.
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dipinti nel corridoio dello stesso palazzo, quassamcire la continuita tra
medioevo cavalleresco e recupero umanistico déitali’, convince lo
studioso, che afferma in proposito: «a me pareqgei@sto [la compresenza dei
due modelli in Palazzo Trinci] indichi piuttostoglhambito raro di una
rappresentazione “congiunta” la coscienza appuntma diversita¥% Resta
valida, a mio avviso, laoétique de la liste ouveff& in cui ogni elemento &
perfettamente sostituibile a seconda del contastoui si impiega, sia in
ambito artistico che letterario. Dante righradiso inserisce il modello dei
Neuf Preuxper presentare la serie di nove combattenti pé&da, cosi come
nell'Inferno si serve ancora della lista di persggiafamosi per introdurre le
schiere dei vinti d’amorelrf., V) e deglispiriti magni (Inf., 1V), lo stesso
accade nelle opere di Boccaccidnmorosa VisioneDe casibus virorum
illustrium, De mulieribus clariy e di PetrarcaT{riumphi De viris illustribug:
ogni elenco di uomini o donne illustri & portatdievalori simbolicf® Anche
gli Uomini illustri dellaSala Maiordi Castel Nuovo sono scelti cormagempla
virtutis: i nove eroi non sono solo espressione della it&iadella cultura

napoletana d’impronta robertidia ma rappresentano, in accordo con la

%1 Donato,Gli eroi romanj cit., p. 110.

92 Cfr. Leone de Castri§iotto a Napolj cit., p. 230, n. 17.

403 Cfr. Cerquiglini-Toulet«Fama» et les Preuxit., p. 36.

04 per la presenza del topos &eeuxnelle opere di Dante, Boccaccio e Petrarcainfra
capitolo quarto.

% Se infatti il modello “laico” dell'antichita clagsa certamente in voga presso la corte di
Roberto d’Angio, & predominante nel ciclo di sanétfpur vero che la componente cortese e
cavalleresca d'Oltralpe si riflette nella culturapoletana del tempo sia in campo letterario
che artistico. Basti pensare che un’opera napa@etame ilFilocolo di Boccaccio € ricco di
riferimenti ai cerimoniali cortesi e cavallereselmicora in uso presso le corti del tempo (cfr.
suprg capitolo primo paragrafo terzo). Sappiamo inotthe € documentata la presenza in
area napoletana di botteghe specializzate nelléatama di codici di soggetto cavalleresco,
particolarmente di materia troiana. Cfr. P. Supduartini, Linee metodologiche per lo studio
dei manoscritti in “litterae textuales” in Italia @ secoli XIlI-XI\/ «Scrittura e civilta»,
XVII, 1993, pp. 70-83; F. AvrillUn atelier picard a la cour des Angevidge Naplesin
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tradizione esemplare ddPreux e inseriti nel contesto della produzione
letteraria di natura didascalica a cui i sonetfrastici appartengono, nove
figure emblematich®®. Com’é possibile notare negli stessi componimenti
continuo il messaggio morale che richiama all'attene I'esemplarita della
figura, esprimendosi nei termini di un’apostrofelettore: «Lettor, se pigro
se’, mio essempro tolli» recita il sonetto di Alsdro Magno al verso 15.
Gilbert sottolinea in proposito laffinita tra largsenza dell’elemento

07 motivo

femminile e il tema di natura didascalica dei “vidtamore
presente nellarte e nella letteratura del secold“®. Di schiavi d’amore
parla anche Stoppelli, allorché riferisce propone parallelo tra i testi
napoletani e altre due serie di sonetti: quelldeddbnne antiche innamorate e
quella di argomento amord$d La funzione della donna, che figura solo nei
testi di Salomone (la «malvagia creatura» del V), Ettore (Pentesilea),
Achille (Polissena), Enea (Didone), Sansone (DaldaParide (Elena), e

proprio quella di ricordare al lettore come questmini che ottennero in vita

«Zeitschrift fur schweizerische Archéologie undnistgeschichte», 43, 1986, pp. 76-85; A.
Perriccioli Saggesel romanzi cavallereschi miniati a NapplNapoli, Societa editrice
napoletana 1979, p. 53; Cfr. Bologhaijttori alla corte angioina di Napolicit., pp. 219-22.
4% sul significato esemplare delle figure éffra in Appendice.

407 Cfr. Poets seeingrit., pp. 185-

% Si pensi al ciclo di affreschi di Palazzo Potest&an Gimignano in cui & presente una
scena, chiaramente erotica, accompagnata anchescdzione moraleggiante, volta a
dimostrare «a qual grado di abiezione possa ridlypgi sapiente uomo della terra diventato
zimbello di una donnax» (cfr. E. Li Gottgli affreschi nella stanza della Torre nel Palazzo
del Podesta di San GimignaneRivista d'arte», XX, 1938, p. 390). Cfr. anchdbért,
Poets seeingeit., pp. 186.

‘9 p. StoppelliMalizia Barattone: (Giovanni da Firenze) autore dRgcoronein «Filologia
e critica», 1, 1977, pp. 4-6.
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la Fama di essere saggi, forti e coraggiosi, cadddtima della passione

amorosa fino a perdere quell’onore che li aveviaaesbri'®.

“1% Riporto brevemente l'ipotesi, formulata da PiggluLeone de Castris, sull’effettiva
presenza delle donne accanto alle raffigurazionindee eroi nella Sala Maior di Castel
Nuovo. L'inserimento delle figure femminili all'ietno dei quadri con i rispettivi amanti
sarebbero state inserite, secondo lo studiosocgebrare la discendenza dinastica degli
Angio, dal momento che re Roberto, in quegli araigva indicato nella principessa
Giovanna, figlia del duca Carlo di Calabria, I'ezedl trono del Regno di Napoli: «Gli
obiettivi di chi, per conto di Roberto e dei suaieinti di propaganda “legittimistica”, dové
stilare dunque il programma della sala grande [urdio insomma quelli di individuare un
modello classico, antiquario ed erudito alle corepée necessita di una discendenza
femminile e di un rafforzamento parentale e binat@ potere sovrano» (cfr. Leone de
Castris,Giotto a Napolj cit., pp. 222-224).
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Capitolo quarto

La fortuna italiana del tema francese

Nella letteratura italiana del Trecento non sonmerosi gli esempi di
impiego del tema ddNeuf Preuxinoltre le poche testimonianze del motivo
non presentano comunque la sequenza tradizionaeoddivisi per «gruppi
d’onore»** di pagani, giudei e cristiani, come stabilito ingeneiVoeux du
paon di Longuyon. Anche nel Quattrocento, fatta ecaaziger il caso
folignate di Palazzo Trinci, in cui alle pitture shaccompagnavano
verosimilmente delle epigrafi illustrate con i vietei Nove Prodi, non é
registrata la presenza del modello francesdéPdeiix Questo dato, motivabile
secondo Stoppelli dal «relativo ritardo con curifisno in Italia i cicli pittorici
di argomento profand¥’, & a mio avviso riconducibile a precise scelte
tematiche operate nell’arte e nella letteraturizana a cavallo tra i secoli XIV
e XV. Non e infatti del tutto vero che in ltaliagkenere dei «gruppi d’onore»
non ebbe uno sviluppo autonomo: la versatilitaattaristica di questo tema
letterario sin dalle origini, permise a poeti astirial servizio delle corti e dei
comuni di far uso del modello della lista di erer pappresentare dei precisi
valori di riferimento. Cosi € per esempio nei nuosertesti a carattere

didascalico di produzione francese e anglosassormel il topos deiPreuxsi

“11 Cfr. Stoppelli, Malizia Barattone cit., p. 7; L. RossiScrittori borghesi dell’ultimo
Trecentgin SLelt vol. 2,1l Trecentq p. 902.

412 Cfr. StoppelliMalizia Barattonecit., p. 7 n. 24.
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trova abbinato al motivo dell&ortuna labilis del Contemptu munde dei

Trionfi della Fama e della Mort¥'

Anche in Italia il tema dei Prodi si trova impi¢gacon la medesima
funzione esemplare, in alcune opere a caratterealejocome i poemi
didattico-allegorici, i sonetti prosopopea di viiirtu, le liste di personaggi
illustri del mondo biblico, della mitologia e delktoria antica presenti sia
nella forma del componimento poetico sia in opere dhrattere
storiograficd™®. Ne sono un esempio gli elenchi di uomini e dofaraose
utilizzati da Dante, nell@ommediada Petrarca néiriumphi e nelDe viris
illustribus, da Boccaccio nelkmorosa Visione nel De casibus virorum
illustrium, nelDe mulieribus clarise in altre opere. Nelkmorosa Visiondali
Boccaccio, in particolare, la forma della listawams un rilievo specifico in
guanto si trova all'interno di una lunga ecfrasidearia, che descrive una sala
dipinta da Giotto con raffigurata la Gloria Mondanarono con un corteo di

uomini e donne illustri.

Il «topos» dei Nove nella «Commedia» di Dante

Nel canto XVIII delParadisq prima del passaggio dal cielo di Marte al cielo

di Giove, I'anima di Cacciaguida mostra a Dantesegno: in una croce in

“13 Cfr. supracapitolo primo, paragrafi Il e IlI.

“4 'uso della lista di eroi nei poemi didascalicinei sonetti di figure allegoriche e
personaggi illustri € gia stato segnalato da Stitippalizia Barattonecit., p. 8 e n. 25.
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cielo appaiono come lampi nove gloriosi uomini, gkagono presentati come

spiriti «di gran voce%>

lo vidi per la croce un lume tratto
dal nomar losué, com’el si feo;
né mi fu noto il dir prima che 'l fatto.

E al nome de l'alto Macabeo
vidi moversi un altro roteando,

e letizia era ferza nel paleo.

Cosi per Carlo Magno e per Orlando
due ne segui lo mio attento sguardo,
com’occhio segue suo falcon volando.

Poscia che trasse Guiglielmo e Rinoardo
e 'l duca Gottifredi la mia vista
per quella croce, e Ruberto Guiscardo.

Indi tra l'altre luci mota e mista,
mostrommi I'alma che m’avea parlato

qual era tra i cantor del ciel artist4.

Tra questi famosi uomini, dei quali due (Giosuée ieda Maccabeo) sono
figure della storia biblica e sei sono protagondgila storia e dell’epopea

cavalleresca francese (Carlo Magno, Orlando, Glugliel’Orleans, Rinoardo,

45par, XVINI 32.
481yi, 37-51.

125



Goffredo di Buglione e Roberto il Guiscardo), sil@ca anche 'avo di Dante:

Cacciaguida «I'alma che m’avea parldtd»

La presenza di serie di personaggi esemplari nomara nella
Commedia In Inferno IV & descritto 'incontro con gli «spiriti magriis del
Limbo, «gente di molto valoré¥, di «onrata nominanz&%, di cui fa parte
anche Virgilio e con lui una schiera di poeti ithi&* e filosofi, di eroi del

mito*?2

, personaggi storici. Le anime del Limbo risiedamana fortezza, «un
nobile castello, / sette volte cerchiato d'alte ax#* I'immagine della rocca
fortificata, che certamente € simbolo della comatiei particolare in cui si
trovano questi spiriti, distinti dal resto delleime infernali, € anche un luogo
letterario che ricorre spesso nella raffiguraziateia Fama e dei Prddf.
Un’altra schiera di personaggi illustri compare cahto V dellinferno Dante
descrive il corteo degli spiriti amanti come stordii uccelli travolti da
un’incessante bufera infernale. In questo turbinggiMo mostra al poeta

alcune delle anime dei lussuriosi: Semiramide, bad=lena, Achille, Paride

e Tristano. | personaggi individuagxemplaletterari e biblici ben noti al

“7vi, 50.
“Bnf. IV, 119.
i, 44,
4201vi, 76.

“21 Omero, Orazio, Ovidio e Lucano, cui si aggiungesiesso Dante: «sesto tra cotanto
senno» Ivi, 102).

22 Tra cui compaiono anche Ettore ed Enea, protatjcticiue sonetti della corona di
componimenti sugli affreschi di Castel Nuovo.

4231vi, 106-107.

24 Sj pensi al Palazzo degli Eletti, dove hanno gsedjleuf Preuxe leNeuf Preusessituato
nella rocca di Dama Fortuna dehevalierErrant di Tommaso Il di Saluzzo, o ancora alla
descrizione della sala boccaccesca descrittaAmatirosa Visionedov'e rappresentata la
Gloria Mondana di Giotto (cfisupracapitolo primo paragrafo terzo).
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pubblico di lettori, sono stati scelti da Dante gio in virtu della loro
funzione didascalica. Lo stesso accadPanadisoX 94-148, dove I'anima di
San Tommaso d’Aquino illustra al poeta i dodicirgpidei sapienti che
abitano il cielo del Sole (Alberto Magno, Tommas@aglino, Francesco
Graziano, Pietro Lombardo, Salomone, Dionigi I'Apagita, Paolo Orosio,
Severino Boezio, Isidoro di Siviglia, Beda il Veabile, Riccardo di San
Vittore e Sigieri di Brabante). La scelta di numerde serie sempre con
multipli di tre (sei spiriti amanti, nove spiritiombattenti, dodici spiriti di
sapienti) farebbe pensare che il numero del cattagmmini famosi presente
nel canto XVIII delParadisosia semplicemente una cifra simbolica. Questo
dato, insieme al fatto che la scelta di Dante nadecsui Nove eroi della
tradizionéd®, spiegherebbe come mai finora i commentatori deébamedia
non abbiano segnalato l'eventuale relazione trder® di nove spiriti
combattenti e il tema d&euf PreuX’®. Sul riferimento dantesco alla serie dei
Prodi si & espressa invece positivamente LuciaaBit Ricct?’, la quale
collegando il motivo iconografico ddtreux presente nel canto XVIII del

Paradisq ad altri temi tratti dallimmaginario visivo mexliale e presenti

nella Commedia, ne sottolinea la funzione morale:

% Dei Nove Prodi sono presenti solo Giosué, Giudaddheo, Carlomagno e Goffredo di
Buglione.

426 Anna Maria Chiavacci Leonardi mette in relazioaesérie dei nove uomini famosi con le
due serie precedenti, e in particolar modo cowiiten di spiriti amanti, del quale condivide
la funzione esemplare: ...

2" Immaginario visivo e tradizione letteraria nelliamzione dantesca della scena
dell'eternq in «Letture classensi», 29 (2000), p. 99; Eaddi e conobbi I'ombra di colui’,
cit., p. 69.L'idea si trova gia espressa in R. HollandBgnte e I'epopea marzialdn
«Letture classensi», 18, 1989, pp. 111-112 e n. 33.
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e a segni di questo tipo che e affidato il compiiorendere
decodificabili le immagini, rendendo incisiva, peécesemplare o
atta a proporsi come ‘specchio’ allo spettatordetdone morale a
essi affidata; e nella serie déove prodi[...] € a precisi particolari
iconografici, confortati daiituli e gravati di significati [...], che si
lega la decodificabilita dellimmagine offerta come&ona

dell’esemplarita eroica o come esempio di virttilei{?®

La selezione dantesca é infatti motivata dalléocakione della schiera
all'interno del cerchio di Marte, luogo dove ristgw le anime dei combattenti
per la fede. Gli spiriti che compirono grandi impeemotivati dal desiderio di
difendere i valori della cristianita, sono statelicda Dante proprio in virtu
della loro celebrita, perché immediatamente ricoidls da un piu vasto
pubblico. L’espressione «fuor di gran vo&&»suggerisce che questi
personaggi in vita godettero di notevole fama. Aacona volta, dunque, al
tema degli Uomini illustri si affianca quello delfaloria etern&® ottenuta
attraverso l'esercizio delle virtu temporali: gia& e nobilta d’animo sono
infatti le caratteristiche che Dante generalmestoaia al tema degli antichi
valori della cavalleria con particolare riferimentoel cielo di Marte, al

personaggio di Cacciaguida. La figura del caval@oziato, da cui discende

428 1bid.
429par. XVIII 32.

3% Come ho gia detto in precedenzaapos dei Preux viene spesso accostato il tema del
Trionfo della Fama (cfrsupra capitolo terzo, paragrafi primo e secondo). kual casi al
motivo della Gloria Mondana € legatotdposdella mutatio fortunaesi pensi all'incrocio
tematico tra il motivo dei Nove Prodi e delle Noleoine con laFortuna labilis nel
Chevallier Errantdi Tommaso |ll di Saluzzo. In questo luogo detammediapero il
motivo non si arricchisce di connotati negativiHama dei nove combattenti non e legata
allamutatio fortunaema € suggellata dalla loro glorificazione divire cielo di Marte.
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la famiglia Alighieri, si presenta gia dal suo panmcontro con il poeta come
rappresentante di quei valori cortesi e cavalldrescmai decaduti nella
societa fiorentina in cui vive Darifé. Considerando quindi che spesso il tema
dei Neuf Preuxveniva impiegato come forma di celebrazione dinadtasata
sul ricordo, attraverso le figure di questi novemuw, di un passato

gloriosd™2

, Si puo affermare che anche Dante, nel canto X§élIParadisq
abbia voluto individuare in Cacciaguida un degrscendente di quegli eroi,
combattenti per fede, e di conseguenza celebraggdiadezza della casata
degli Alighieri. Un altro rilievo concerne l'elogidi Firenze che Dante fa
pronunciare al suo avo iRar. XV 91-148, precedentemente, dunque, alla
visione dei Nove Uomini illustri nella croce. Nelidta di Firenze, al tempo di
Cacciaguida, il poeta riconosce una serie di \eiiche e di qualita positive:
«si stava in pacé¥ la cittd era «sobria e pudi¢d®»e ancora «A cosi
riposato, a cosi bello / viver di cittadini, a céidh / cittadinanza, a cosi dolce

ostello®>,

Come ha evidenziato Furio Brugnolo, I'eco del toardi
Cacciaguida e presente nei versi di uno dei conmpemii poetici iscritti

nell'affresco delBuon Governali Ambrogio Lorenzetti nella Sala dei Nove

31 Nel canto XV delParadiso Dante incontra Cacciaguida che inizia a racconiarsua
storia e la storia della discendenza della famidlighieri partendo da una descrizione
dell'antica citta di Firenze in cui regnavano lz@&d erano ancora in auge i valori cortesi.

432 Al genere deDit des Preuxsi lega spesso la funzione del tema dei Prodi kdibcare
attraverso le virtu cavalleresche déeufla gloria dinastica, un chiaro esempio sono le
didascalie in versi apposte nei cartigli sottortanagini dei Nove Prodi, raffigurati nelle
sembianze dei dignitari di corte saluzzesi, neltéiasdella Manta a Cuneo (cfsuprap.
106).

438 par. XV 99.
34 1bid.
45 par. XV 130-132.
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del palazzo pubblico di Sieffd Nel canto XV delParadiso sono infatti
descritti gli effetti della corretta amministrazermpubblica guidata secondo
Giustizia, concetto che ritorna anche ridlegoria e negli Effetti del Buon
Governo dipinti da Lorenzetf?’. All'esaltazione del bene operare di una
societa fondata sugli antichi valori cortesi, Daoppone una dura riflessione
sul concetto di nobilta di sangue e nobiltd d’aniche si sviluppa nel canto
XVI, in cui Cacciaguida prosegue la rievocazior@ist con I'enumerazione
delle casate familiari piu nobili di Firenze. Laogh mondana, qui

rappresentata dalle insegne dinastiche, e infadiuttabilmente destinata a

perire a causa della mutevolezza della Fortuna:

Le vostre cose tutte hanno lor morte,
si come voi; ma celasi in alcuna
che dura molto, e le vite son corte.

E come 'l volger del ciel de la luna
cuopre e discuopre i liti sanza posa,

cosi fa di Fiorenza la Fortufi¥

3% I componimento individuato da Brugnolo come APatita una descrizione della citta
ideale rappresentata ne#tifetti del Buon Governsimile a quella dantesca Bar. XV 91-
142: «Volgiete gli occhi a rimirar costei, / vo' e€heggiete, ch’é qui figurata / e per su’
ecciellenzia coronata, / la qual sempr’ a ciasaum [glritto rende. / Guardate quanti ben’
vengan da lei / e come e dolce vita e riposatellajude la citta du’ & servata / questa virtu
ke piu d’altra risplende. / Ella guarda e difendshi/ lei onora e lor nutrica e pascie; / de la
suo lucie nascie / el meritar color c’operan bea@gdl'iniqui dar debite pene» cfr. Brugnolo,
Le iscrizioni in volgare: testo e commentd., p. 385.

37 sul programma iconografico della sala cfr. Donam, bellissima inventiva’, cit., pp.
23-41.

4B par. XVI 79-84.
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Delle famiglie illustri di Firenze nominate da Caguida molte
decaddero a causa della loro malvagita, della bigper delle discordie che
portarono alla tragica divisione tra Guelfi e Ghiibe L’effetto di una cattiva
conduzione del governo é dunque la discordia: aogei®sto monito morale,
sullimportanza dellamministrare secondo Giustjizia alla base della
riflessione etica suggerita dall'affresco di Loretiz che, parallelamente
all' Allegoria e agli Effetti del Buon Governoaffresca nella Sala dei Nove
I’ Allegoria e gli Effetti del Cattivo Governde cui conseguenze sono appunto
la discordia e le inimicizie come descritto nelldascalia posta nel cartiglio:
«e per effetto, / ché dove e tirannia € gran stspeguerre, rapine, tradimenti

e 'nganni»>>.

Se da un lato risulta quanto mai azzardato ipat& che Dante
fosse la fonte letteraria per il ciclo iconografisenese, in cui in realta
confluiscono una serie dopoi tra i quali emerge la rivisitazione in chiave
“comunale” dellEtica aristotelicA*’, d’altro canto si pud affermare con una
certa sicurezza che la lettura dRdradisorientra in quell’ampio bagaglio di
cultura medievale che Maria Monica Donato riconosome «mediatrice per
eccellenza¥" nel processo di «traduzione visiva dei concettirihali»**2 |
canti di Cacciaguida rievocano da un punto di Vistizzrario gli stessi principi

di Giustizia e bene comune che guidano l'operazionkurale promossa

“3% Componimento B2, 2-4 in Brugnolbg iscrizioni in volgare: testo e commentit., p.
385.

40 Cfr. DonatoLa “bellissima inventiva’, cit., pp. 28-35.
“1vi, p. 34.
442 |pid.
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dall'oligarchia comunale senese e mirabilmente essa negli affreschi del

Buon Govern¢®

Nel contesto della visione macrostorica del triordella giustizia
politica e del Buon Governo si inseriscono neltitdt di Cacciaguida le
vicende politiche della citta di Firenze e la mgtayia dantesca. La visione
della croce beata in cui i Nove Prodi, eroi di samgerché martiri per la fede,
hanno i loro seggi, € posta a coronamento del discdi Cacciaguida sulla
nobilta d’animo che non proviene da vincoli di samgna € data dall’esercizio
delle virtu. Interessante a questo proposito la dhtroduzione al canto XVI
del Paradisodi Anna Maria Chiavacci Leonardi, che mette irar@ne la
materia diPar. XVI con quanto si legge nel canto successivazunDante,
attraverso le parole di Cacciaguida, affida a Camge della Scala il compito
di ristabilire I'ordine politico e al contempo ritiace la missione profetica e
rivelatrice della sua poe$fd Ricordo quanto affermato da Jacquelin
Cerquiglini-Toulet in merito agli incroci temati¢ia il motivo del Trionfo
della Fama, ddNeuf Preuxe il concetto di nobilta che non si consideraipiu
base alla discendenza di sangue ma alle virtu €spreei valori della

cavalleria yaillance o nell’esercizio poetico:

43 Gli affreschi non a caso trovano collocazione aedbla dei Nove, luogo dove si
radunavano i nove membri addetti allamministraeiguolitica della citta di Siena. Cfr.
quanto dettsupracapitolo terzo, paragrafo terzo.

444 «In questo canto intermedio la storia pone il dimmatico interrogativo. Al terzo canto,

guello finale, sara affidata la speranza, sia sah@ politico (nella figura del restauratore
dell'ordine, Cangrande) sia su quello personaldlgnmissione profetica e nella gloria
poetica riservata a Dante)» (chntroduzione al canto XVliin Dante Alighieri,Commedia
vol. lll, Paradisq Mondadori 1994, p. 444).
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Una des caractéristiques, en effet, des changemgant® lisent &
travers ces énumérations est que la gloire ne weartqplus

uniquement par la valeur militaire, la prouessas@eulement par
'amour, mais aussi par les lettres, la clergieliti@ des inventeurs
des arts et des sciences devient un topos dédiatiire des XIV et

XV siécles. L'écrivain accéde a la renomnige.

Anche Dante si colloca in questa nuova ottica fletie di riconquista
del valore intrinseco della poesia con cui lo sor# puo raggiungere la Gloria
ed entrare nella corona degli Uomini illustri. Qieesalore che per Dante si
misura nella capacita della penna di dar vocedllglice dimensione storica
ed escatologica della vita umana, si risolve neloteanto di Cacciaguida con
I'annuncio della missione profetica affidata alleagoesia: «Coscienza fusca /
o de la propria o de l'altrui vergogna / pur senta tua parola brusca. / Ma
nondimen, rimossa ogne menzogna, / tutta tua vifiomanifesta¥® Nel
canto XVII tuttavia «non si esaurisce — come evaeAnna Maria Chiavacci
Leonardi — il significato dell@ommediaQui si rivela il valore inerente a uno
dei due cammini che la vita di Dante, e il suo paeran lui, percorrono: il
cammino che si svolge e ha il suo compimento retgias™®’. E non & un
caso che il poeta affidi lo svolgimento di questrgorso storico al dialogo
con il suo antenato, e neppure accidentale e hiiamoo proprio in questo

contesto alla tradizione letteraria dei Prodi cmme nota Marcello Ciccuto, e

45 «Fama» et les Preuxcit., pp. 38-39. Si veda in proposito anche coiadettosupra
capitolo terzo, paragrafo secondo.

448 par. XVII, 124-129.

447 Cfr. Introduzione al canto XVin Dante Alighieri,Commediavol. Ill, Paradisq cit., p.
470).
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sovente «legata al settore della produzione stafmg»s'*®. La figura di
Cacciaguida, quindi, si colloca tra gli eletti quasprefigurare per il poeta
stesso un identico futuro gloriddd Robert Hollander, che ha individuato
nella Commedianumerosi riferimenti alla tradizione epica claasisottolinea
come Dante, nei canti di Cacciaguida, «abbia trasito I'epopea marziale
pagana in un poema di crociata cristidiasollocando se stesso e la sua
poesia nell’ottica di una militanza nell’esercitei @ombattenti per fede: «per
Dante — afferma Hollander — scrivere € una milidia. sua spada € la
pennas .. La scelta del canone defeuxrisulta dunque perfettamente in linea
sia con le caratteristiche intrinseche di questaatéetterario sia con la visione

etica e ideologica espressa da Dante.

Resta infine da chiarire la questione inerentersq@eaggi compresi nel
corteo dei nove combattenti che non corrispondaatt@mente dPreuxdella

tradizione. Fatta eccezione per gli eroi biblico§&ie e Giuda Maccabeo e per

48 Ciccuto, «Trionfi» e «Uomini illustri» cit., p. 364. Si noti come anche in Petrarca e
Boccaccio le schiere di Uomini illustri sono presém opere legate al genere storiografico
come ilDe viris illustribuse il De casibus virorum illustrium

49 Dante, proprio in virtl della sua poesia, rieritreel canone quattrocentesco dei Nove
Uomini illustri dipinti a Villa di Legnaia (Firendeda Andrea del Castagno, tra il 1445 e |l
1455, il cui schema iconografico riprende il moddlipartito deiNeuf ma ne stravolge il
contenuto: a essere rappresentati sono infatticoredottieri fiorentini (Filippo Scolari,
Farinata degli Uberti, Niccolo Acciaiuoli) tre dammistiche (Sibilla cumana, Ester, Tamiri)
e tre poeti fiorentini (Dante, Petrarca e Boccaccs veda in proposito, S. Roettgen,
Affreschi italiani nel Rinascimentwol. |, Il primo QuattrocentpModena, Panini 1998, pp.
272-278. Dante compare anche nella corona di setallustri attribuiti a Giovanni da
Prato e dedicati alla glorificazione di Firenze Odinte, Petrarca, Boccaccio, Tommaso del
Garbo e Paolo dell’Abbaco. La corona di sonettreimuta in due manoscritti (dei quali uno,
il ms. 1. 1. 40 della Biblioteca Nazionale di Einze, contiene anche alcuni dei sonetti degli
uomini famosi di Castel Nuovo) é stata pubblicadaldnza (cfr. A. Lanzairenze contro
Milano. Gli intellettuali fiorentini nelle guerre antro i Viscontj 1390-1440, Anzio, De
Rubeis 1991, pp. 181-18; IdAlcune rime attribuite a Giovanni da Pratm Lirici toscani

del Quattrocentpvol. I, a cura di A. Lanza, Roma, Bulzoni, 197375, pp. 661-665).

“%Dante e I'epopea marzialeit., p. 111.
i, p. 110.
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I due cristiani Carlomagno e Goffredo di Bugliom, altri personaggi non
appartengono alla schiera dei Nove Prodi ma alaizione cavalleresca
medievale. Mentre e chiaro che in Paradiso nonvpote essere collocati i tre
eroi pagani, piu difficile &€ invece dimostrare Bagza di Artu e Davide dal
corteo degli Uomini illustri del cerchio di Maffé Per quanto riguarda la
figura di re Davide, unico dei tre ebrei della trg@he a non essere
menzionato, la sua esclusione & dovuta verosimikenah fatto che non fu
propriamente un cavaliere: Dante infatti lo collowal cielo di Giove, dove
risiedono le anime dei Giu$t'. La scelta di non inserire Art invece non puo
essere ricondotta all’eventuale eliminazione d&lammediadelle figure
leggendarie, innanzitutto perché Dante inserisces|p personaggi tratti
dall'epica greca o dai poemi cavallereschi, secoadente perché la schiera
€ composta da personaggi che sono protagonisti@inpechansongdedicati

a loro. La voluta omissione dell’eroe bretone deloce pero giustificabile in
virtl della selezione tematica operata dal poet mieferisce inserire nella
serie solo paladini della cristianita: ecceziotifgter i due eroi biblici Giosué
e Giuda Maccabeo, che comunque sono inseriti inntquamblema

tradizionale dei combattenti per la fétfe Dante sostituisce i tre prodi pagani,

52 |a figura di Artl non & presente in nessuna dedietiche. Viene nominato solo Inf.
XXXI 62 come uccisore del figlio Mordret, il quake collocato da Dante nella Caina,
immerso nel lago di ghiaccio Cocito, tra i traditei parenti, proprio perché uccise il padre
per appropriarsi del regno.

Par. XXV 37-42.

%4 Ricordo che le imprese di Giuda Maccabeo, cheggipda rivolta del popolo ebraico
contro il tentativo di ellenizzazione forzata ptatavanti da Antioco IV tra il 166 e il 160
a.C., sono descritte ihMac 3,1-9,21. Le vicende legate alla figura di Giosugcessore di
Mosé alla guida del popolo ebraico nella conquisera promessa, sono riportate nel libro
di Giosue La scelta di affiancare due eroi cosi diversilta (Giuda Maccabeo €& un
personaggio realmente esistito mentre Giosué edfidall’epopea biblica) € motivata a mio
awiso, oltre che dalla loro presenza nella tradiei dei Prodi, anche dalla capacita di
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il giudeo Davide e il leggendario Artu con persogiagtorici e letterari
decisamente piu adatti a rappresentare la schiegi dpiriti dei martiri

cristiani.

Il tema del Trionfo della fama e degli Uomini illus in Petrarca

Com’e noto ilDe viris illustribusdi Petrarca nel corso dei secoli XIV e
XV fu una delle principali fonti letterarie del teniconografico deglUomini
illustri. Gli studiosi che si sono occupati dell’argomenémno evidenziato la
figurabilita deltopospetrarchesco mettendolo in relazione con numeioki
di affreschi realizzati tra la seconda meta delc&nto e la fine del
Quattrocent&. Data la vastitd e I'accuratezza degli studi finoondotti ciod

che mi preme sottolineare in questa sede € piatibldgame — gia messo in

rappresentare due epoche-chiave del processo diatiwne dell'identitd del popolo
d’Israele: quella epica che ricorda I'esodo dalitéege il viaggio verso la conquista della
Terra promessa, viaggio che non fu effettivameotegiuto dal popolo ebraico ancora non
riconosciuto ma da un gruppo di nomadi (quali eralniempo gli ebrei) ma che simboleggia
la liberazione dalla schiavitu del male, e I'epstarica della rivolta degli ebrei capeggiata
dalla dinastia dei Maccabei, che portera propribosia guida di Giuda alla riconquista di
Gerusalemme e all'inizio, con i suoi successoriladdominazione asmonea sui territori
d’Israele, destinata a durare fino alla conquistaana avvenuta nel 63 a.C.

5> Sugli studi condotti finora si veda Donatli eroi romani cit., pp. 97-152; J. Seznec,
Petrarch and Renaissance Aih Francesco Petrarca Citizen of the Warkroceeding of
the World Petrarch congress (Washington, D. Curila®-13, 1974) a cura di A. S.
Bernardo, Padova-Albany, Antenore-State Universitilew York Press 1980, pp. 133-136;
Contini, Petrarca e le arti figurativein Francesco Petrarca Citizen of the Warldt., p.
125; T. MommsenPetrarch and the decoration of the Sala Virorumdttium in «The Art
Bulletin», XXXIV (1952), pp. 95-116.
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luce da Marcello Ciccufd® — tra il tema deglUomini illustri e il motivo del
Trionfo della Famase infatti ilDe viris costituisce il modello privilegiato per
la rappresentazione iconografica del tema € puw gke nella sfilata di prodi
del Triumphus Famai comprende appieno la portata universalisticquéista
tradizione letteraria. Il primo progetto dBk viris petrarchesco, iniziato nel
1338-39 e completato nel 1343, conosciuto cobe viris “romano”,
prevedeva infatti solo biografie di uomini romani A questa redazione si
aggiunse un secondo e piu articolato disegno #ttecon I'inserimento di
altre dodici biografie: dieci vite di eroi ebredee vite di personaggi del mito
grecd™® L'operazione di ampliamento dell’'opera, frutto uhia lettura della
storia universale in chiave esemplare, si affermme «processo del tutto
spontaneo, conseguente a un punto di crisi defiaaléa ideologico-culturale
del mondo romand%’. Il De viris “universale” non ebbe perd la medesima
fortuna iconografica del progetto originario essclamente romano:

testimonianza di questa esclusione in ambito figwwadegliexemplabiblici e

%% Ciccuto, «Trionfi» e «Uomini illustri» fra Roberto e RenattAngio, cit., 343-402; Id.,
Per l'origine dei «Trionfi» in «Quaderni d'italianistica», vol. XIl, 1, 199pp. 7-20; Id.,
Figure di Petrarcacit., pp. 5-77.

%7 Le ventitré biografie che compongonoDk viris «romano» sono quelle di: Romolo,
Numa Pompilio, Tullio Ostilio, Anco Marzio, Lucioi@io Bruto, Orazio Coclite, Lucio
Quinzio Cincinnato, Marco Furio Camillo, Tito MaaliTorquato, Marco Valerio Corvo,
Publio Decio Mure, Lucio Papiro Cursore, Manio ©@ubentato, Caio Fabrizio Luscino,
Alessandro Magno, Pirro, Annibale, Quinto Fabio Ba® il Temporeggiatore, Marco
Claudio Marcello, Caio Claudio Nerone e Livio Saliore, Publio Cornelio Scipione
I'Africano, Marco Porcio Catone il Censore. Pevieende relative alla composizione
viris illustribus di Petrarca si veda V. Pacdgtrarcg Bari, Laterza 1998, pp. 36-45, 159-
163, 239-40.

458 Adamo, Noé, Nembrot, Nino, Semiramide, Abramocdsa Giacobbe, Giuseppe, Mosé,
Giasone, Ercole (incompiuta). De viris «universale» venne composto nel 1351, durante
l'ultimo soggiorno in Provenza.

49 E petrarcaDe viris illustribus. Adam-Herculesa cura di C. Malta, Messina, Peculiares
2008, Introduzione p. 11.
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mitologici e il programma iconografico dell&ala virorum illustrium
padovana, conosciuta anche cdmganum comprendente la serie di ventitré
condottieri romani del prim®e viris con I'aggiunta dei personaggi tratti dal

De gestis Cesaris dalSupplementdi Lombardo da Set.

Il ciclo, alla cui ideazione parteciparono sia Beta che Lombardo da
Setd®, fu affrescato nella reggia di Francesco da Carna il 1368, data in
cui Petrarca si stabilisce a Padova, e il 137% datcui Lombardo da Seta
scrive la prefazione @upplementin cui fa esplicito riferimento ai dipirfif.
L'impianto figurativo della sala si inserisce inal@& nel piu complesso
programma artistico-letterario promosso dalla cgaelovana che intendeva
celebrare, attraverso I'esemplarita delle vicendkeiepersonaggi della storia
antica, la politica culturale del reggente Franoesta Carrard’ La
predilezione per le vicende e gli eroi della ronearsi spiega in virtu della
concezione proto-umanistica della storia che miralla rivalutazione del
glorioso passato identificato con la civilta e @ifica di Roma. In quest’ottica

ben si capisce come nel tardo Trecento in Itali@italenza a raffigurare cortei

%0 Sul programma iconografico della sala cfr. Don&b,eroi romanj cit., pp. 101-124;
Mommsen Petrarch cit., pp. 95-116, cfisuprg p. 109.

61 Come ¢ stato dimostrato da Maria Monica DonatoPsizarca che Lombardo da Seta
concorsero parimenti all'ideazione del programneeagrafico delléSala virorum illustrium
voluta dal Carrarese. Ulteriore testimonianza de#letecipazione dei due letterati € la loro
presenza tra i ritratti di Uomini illustri affredcaulla parete occidentale della sala padovana,
che interrompe la sequela degli eroi romani: cbnéto,Gli eroi romani cit., p. 105.

%2 Lombardo parla della relazione dell'opera lettieraon il ciclo figurativo oltre che nella
prefazione aBupplementurdel ms. Par. lat. 6069 F c. I4&nche al principio della vita di
Traiano: «ut in ultimo angulo tue venustissime alitayano inter ceteros collocasti» (cfr.
ibid. ¢. 194). Si veda a questo proposito F. Petraf@a, viris Illustribus a cura di G.
Martellotti, vol. I, Firenze, Sansoni 19G@#troduzione p. 13, n. 1; Donatdsli eroi romani
cit., p. 105.

53 Alle immagini degli Uomini illustri si accompagnauinfatti una serie di quadri storici
raffiguranti le imprese dei grandi condottieri romha
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di uomini famosi coincidesse con la scelta di imeanella serie dPreuxquasi
esclusivamente eroi romafii La predominanza dell’elemento romano &
infatti a capo del ciclo di affreschi dell’Anticapita del palazzo pubblico di
Siena realizzati da Taddeo di Bartolo intorno al4,4durante il governo dei
Nove, e del ciclo di affreschi dell§ala Imperatorumdi Palazzo Trinci a
Foligna*®®. Nelllambito delle operazioni culturali volte altlebrazione delle
virti governative del potere oligarchico comunaildnserisce, oltre la gia
citata sala della Pace con gli affreschi Beion Governodi Lorenzetf®®
anche il programma iconografico della sala ddggimini illustri, in cui
Taddeo di Bartolo raffigura eroi dell’antica Romattestanti le immagini
allegoriche di Giustizia, Fortezza, Magnanimita midenz&®’. La serie di
Preux dell’Anticappella rappresenta il riscontro storigh quegli ideali
virtuosi, gia espressi nelllegoria del Buon Governache qui si esemplano
nelle figure deivirorum illustrium Ancora di argomento romano dovevano
essere gli affreschi raffiguranti quattordici Uomiltustri e 'immagine della
lupa con i gemelli dipinti da Niccolo di Pietro Gernel 1391 in una della
villa di Francesco Datini a Prdf8. Di casi simili abbiamo numerose

testimonianze nel corso del secolo XV, quando aocancicli di eroi romani

%4 Della serie canonica déireux ricordo, abbiamo solo alcune testimonianze fitjuea
nell’arte italiana di cui fanno parte i cicli quaitenteschi deProdi ed Eroine della Manta
(cfr. suprag capitolo terzo paragrafo secondo) e Neuf Preuxaffrescati nel corridoio di
Palazzo Trinci a Foligno (cfsupra capitolo terzo, paragrafo terzo).

4% Cfr. R. Guerrini,«Cenere vulnus». La Galleria degli Eroi di Virgilie la tradizione
ecfrastica nella Sala degli Imperatori di Palazzan€i a Foligno, in Nuovi studi sulla
pittura tardogotica pp. 49-64.

4% Cfr. supracapitolo terzo, paragrafo terzo e capitolo qugrewagrafo primo.

7 Sulla descrizione del ciclo si veda Rubinest&ialitical Ideas in Sienese Artit., pp.
191-194; Donatd,a “bellissima inventivacit., pp. 23-41.

“%8 Cfr. Donato,Gli eroi romani cit., p. 126. Del ciclo sono stati ritrovati sdiinmagine
della lupa con i gemelli e quattro figure eroichew una e sicuramente Cesare.
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iniziano a comparire le prime serie di Uomini iliidiorentini*®®. La scelta
della romanita e il filo conduttore texemplaclassici e personalita moderne si
presenta quindi come caratteristica peculiare aléd’ umanistica italiana e

particolarmente toscana.

Anche I'ultima redazione débe viris petrarchesco si colloca nell’ottica
umanistica del recupero della tradizione classigalestrettamente laica che
vedeva nellaivitasromana I'esempio piu illustre dei valori civilidelle virtu
amministrative delBuon Governoll poeta, pur avvertendo la necessita di
riconsiderare il potenziale educativo della starraversale, nel programma
iconografico della reggia carrarese si concenttta selezione degli eroi del
mondo romano, in ottemperanza alle richieste del amico e committente
Francesco da Carrara. Petrarca non solo interrlgppedazione deDe viris
“universale” ma inizid a lavorare «in vista dellmduzione visiva¥° a un
nuovo prospetto dell'opera che includeva il protag@ del De gestis

Cesarié’* e altri dodici eroi romafif?, progetto che fu portato a termine solo

dopo la morte di Petrarca da Lombardo da Seta, cine®ince da un suo

%9 Sj pensi agli uomini romani affrescati negli an®® del Quattrocento da Domenico
Ghirlandaio nella Sala dei Gigli di Palazzo Vecchi&irenze, al ciclo di Fiorentini illustri
dipinto da Andrea del Castagno nella villa dei Gadil a meta del secolo XV, o ancora alla
singolare fusione della tematica romana con il wootdegli Uomini illustri fiorentini
nell’Aula Minor di Palazzo Vecchio.

“01vi, p. 117.

471 ’opera, a cui Petrarca ha atteso dal 1373 ali rsorte, avvenuta un anno dopo, &
incompiuta. Per quanto ci € dato sapere dalle iratitative all’autografo (Parigi, Biblioteca
Nazionale, Par. lat. 5784), datato tra il 1373 £3if4, contenente un primo nucleo di venti
capitoli, e alla successiva estensione dell'opefee (porta il testo fino al capitolo 27),
Petrarca aveva deciso di stilare una biografia uaiu possibile completa dell’illustre
condottiero romano.

472 Afferma in proposito Maria Monica Donato: «fu prigp Francesco il Vecchio, e
precisamente in vista del progetto delle pittureyadere che Petrarca riprendesse il
complesso dell'opera storica, e tornasse a corardangul mondo romanoss(i eroi romani
cit., pp. 106-107).
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manoscritto autografo in cui compare con il titold Quorundam
clarissimorum heorum epitomidtesto completo con l'aggiunta del proemio
del De viris “universale”, riadattato a dedica per Francesc€daard’® E se

e vero che ilDe viris «sigla I'incontro tra I'esordio della riflessiorstorica
umanistica e la tradizione, preesistente, dellpregentazione ciclica degli
exempladel passatd%* & pur vero che manca nella sua definitiva redazitin
quella spinta universalistica della trattazioneriséo medievale che invece,
sempre nell’ambito di una letteratura didascalatéafdiexemplasi realizzera
in parte nelTriumphus Famge dove, in pieno accordo con la tradizione
francese dePreux accanto a personaggi romani compariranno erai gre
biblici*’®. L'impronta essenzialmente «lai¢ddata da Petrarca Ble viris, in
perfetto accordo con lo spirito umanistico dell’opeche esalta lavirtus
romana, sembra distanziare il poeta dal sincretispico di una concezione

storiografica aperta anche al mondo biblico e @lilogia. In realtd Petrarca

473 Sj tratta del Parigino latino 6069 F. Il codicatato 1376, contiene i 22 trattati composti
da Petrarca, che costituivandié virisromano, con le vite che vanno da Romolo a Catone.
Alla carta 74v. inizia la vita di Caio Giulio Cesare, che segoenediatamente e senza segni
di divisione, quella di Catone. Con la vita di Qessi conclude la parte dell'opera scritta da
Petrarca (c. 142 «Gaius lulius Cesar explicit [...] Francisci petampoete laureati explicit
epitoma ad inclitum franciscum de cararia patavmohmm») e inizia il supplemento
aggiunto da Lombardo da Seta comprendente le dbeébgrafie: Tito Quinzio Flaminio,
Lucio Cornelio Scipione Asiatico, Publio Corneli@igione Nasica, Lucio Emilio Paolo
Macedonico, Quinto Cecilio Metello Macedonico, Ralornelio Scipione Emiliano, Caio
Mario, Pompeo, Augusto, Vespasiano, Tito, Traiano.

474 Cfr. DonatoGli eroi romanj cit., p. 114.

47> Scrive in proposito la Donato: «le affinitd colugpo dei Nove Prodi sembrano troppo
strette per essere casuali» (&t eroi romani cit., p. 113); sulla spinta universalistica del
De viris universale in accordo con la divisionetqgica di eroi presente ifF si veda anche
Malta, Introduzione cit., pp. 19-23.

7% paccaPetrarca cit., p. 42.
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deve molto alla tradizione storiografica medievatlla quale, piu che

distaccarsi, trae spunto per una lettura dellasstorchiave esemplat€.

Come ho detto, € nella stesura delumphus Fameche Petrarca
traduce nella varieta di personalita illustri praseel corteo della Fama la
spinta  universalistica di  una concezione storica Itano affine
all’'enciclopedismo medievale. Anche quest’opera e€anbe viris godette di
una notevole fortuna iconografica, particolarmenteel periodo
rinascimental&®, Se tuttavia lo schema trionfale, desunto daht&uomano,
suggerisce lo svolgimento narrativo nei primi dumiifi (quello dellAmoree
della Pudicizig), lo stesso non puo dirsi degli altri cortei, chiepresentano

come cristallizzati in unimmagine statica e prividell'«elemento

“"" E. PetrarcaDe viris illustribus in Prose a cura di G. Martellotti, P. G. Ricci, E. Carrara
E. Bianchi, Milano-Napoli, Ricciardi 1955, p. 2244ic enim, nisi fallor, fructuosus historici
finis est, illa prosequi que vel sectanda legemstibel fugienda sunt, ut in utranque partem
copia suppetat illustrium exemplorums.

478 Nel 2004, in occasione di una mostra organizzaa la celebrazione del settimo
centenario dalla nascita del poeta, furono raceoiteserie di testimonianze visive attestanti
il cospicuo patrimonio figurativo di miniature raffiranti i Trionfi (Petrarca nel tempo,
Tradizioni lettori e immagini delle opergArezzo, 22 novembre 2003-27 gennaio 2004], a
cura di M. Feo, Pontedera, Bandecchi & Vivaldi 20@®. 170-252). Sulla fortuna
iconografica deiTrionfi si vedano i seguenti studi: C. K. Wrdpetrarch’s “Triumph of
Chastity” in Leonardo’s “Lady with an Erming”in Lars R. Jones & Louisa C. Matthew,
Coming about ... a Festschrift for John Schearn@ambridge (Mass.), Harvard University
Art Museums 2001, pp. 33-40; L. Battaglia Ricenmaginario trionfale: Petrarca e la
tradizione figurativain | Triumphi di Francesco Petrar¢asargano del Garda (1-3 ottobre
1998), a cura di C. Berra, Milano 1998). 255-295; CiccutdRer I'origine dei «Trionfiy
Cit., pp. 7-20; Id.«Trionfi» e «Uomini illustrix», cit., pp. 343-402; E. GombricApollonio di
Giovannij in Norma e Forma, studi sull’arte del rinascimerjtmndon, 1966], trad. it. di V.
Borea, Milano, Electa 2003, pp. 23-38. Tra gli stpdi recenti si vedanoPetrarch’'s
Triumphs: Allegory and Spectacled. by K. Eisenbichler and A. A. lannucdiiversity of
Toronto Italian Studies, 4, Ottawa, Dovehouse 199Pinelli, Feste e trionfi: continuita e
metamorfosi di un teman Memoria dell’antico nella storia dell’arte italianaa cura di S.
Settis, vol. I,1 generi e i temi ritrovati Torino, Einaudi 1984, pp. 292-303; S. Samek
Ludovici, Franceso Petrarca: i TrionfiRoma, Poligrafico dello Stato 1979; G. Caranddnte
Trionfi nel primo RinascimenfoRoma, E. R. I. 1963; A. Venturi.es Triomphes de
Pétrarque dans l'art représentatiin «<Revue de I'art ancienne et moderne», XX, 1906
81-93 e 209-221.
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processionalé%®. Questa caratteristica, secondo Lucia Battagl@iRche ha
studiato la fitta rete di corrispondenze tr&entio letteraria e immaginario
figurativo neiTrionfi petrarcheschi e particolarmente Aelumphus Mortis
(rilevando numerosi punti di contatto con l'affresgel Camposanto di Pisa),
potrebbe essere spiegata in virtu di un’elaborazida parte del poeta della
tradizione figurativa corrent®. | tre Trionfi che seguono quello della Morte,
in cui € ancora presente la tematica dei vintispnéano un notevole distacco
dalla scenografia classica del corteo trionfala:edsi — ribadisce la studiosa —
si possono riconoscere attivi modelli figurativi buona parte estranei al

81

motivo trionfales®’. Anche nelTriumphus Famda successione di figure

esemplari si presenta come una sfilata di eroighi@ come un corteo di

vinti*%2

. Questo particolare € dovuto, secondo BattaglaiRalla complessa
opera di riscrittura del testo ddlriumphus Fameche, com’é noto, ha
conosciuto diverse fasi compositive. La redazian€rdla, datata tra il 1348 e
il 1351*%% prosegue a tutti gli effetti le vicende conclesidi TM Il in cui la

Morte sancisce il distacco di Francesco da Lautaitrno — in apertura di

479 G. Martellotti,“Inter colles Euganeos”. Le ultime fatiche del Patra, in Il Petrarca ad
Arqua Atti del Convegno di studi del VI centenario: 037374 (Arqua Petrarca, 6-8
novembre 1970), a cura di G. Billanovich e G. Feastadova, Antenore 1975, p. 461; si
veda in proposito anche Battaglia Ridoimaginario trionfale cit., p. 257.

“8Qvi, pp. 276-280. La studiosa mette in rilievo alcumenatiche chiave presenti sia
nell’'affresco pisano che nell'opera letteraria: eohiallegra brigata di giovani spensierati,
motivo questo che ritornera anche Belcamerorboccacciano (cfrsupracapitolo secondo,
paragrafi primo e secondo).

“81vi, p. 280.

82 Manca, infatti, un corteo di vinti come & ancorasgnte inTriumphus Mortig(cfr. Ivi, p.
291).

“83 Ricordo cheTF la & riconosciuto dagli studiosi come prima redazideétesto a cui
seguono successivameriie | e I, che ne rappresentano a tutti gli effattisdoppiamento
(sulle vicende compositive del testo si veda V.c@atriumphus Fame lain Trionfi, Rime
estravaganti, Codice degli abboza cura di V. P. e L. Paolino, Introduzione di M.
Santagata, Milano, Mondadori 1996, pp. 549-553)
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TF la, 1-6 — della donna in cielo tra le schiere deitb&opo questa visione
Petrarca e colto dal sonno e al suo risveglio vemheominciar un’altra
guerras® la battaglia tra la Fama e la Morte, con conseguegittoria della
prima che subito e seguita in trionfo da una sehigr«Uomini e fatti gloriosi

e magnis®. E proprio sul richiamo ai «fatti» che si concantnaggiormente
la studiosa affermando che probabilmente Petrapb@adatto riferimento a
modelli figurativi coevi che spesso prevedevanaatz alla rappresentazione
del tema degliUomini illustri una serie di quadretti che ne illustravano le
imprese: cosi l'apparente incongruenza del verso«diio essere utilizzata
come effetto e al contempo testimonianza dellagoas, forte, di un ipotesto
visivo»'®® Questo & sicuramente il caso, ricordato da BiateRicci, del
Livianum di Padova, il cui programma iconografico fu proprdeato da
Petrarca e Lombardo da Seta: anche se il cicléfrégisghi & tardo rispetto alla
stesura diTF la, certo la matrice ideologica € comune. Anche Smwhetto di
Alessandro Magno facente parte della corona di componimenti che
descrivono le pitture di Castel Nuovo, al qualeepiar riferimento la studiosa,
e contenuto un esplicito richiamo alle vicende ist@ dell’eroe: «lo fui
Alessandro, e mostro in questa stoffa»Se da un lato Petrarca ha potuto
attingere a modelli figurativi coevi, d’altro can& possibile ipotizzare che
abbia tenuto presente anche la tradizione leteefeancese ddDit des Preux

che prevedeva una presentazione dei Prodi in goensona e il ricordo delle

4 TFla, 12.

*®1vi, 16.

“86 Battaglia Riccijmmaginario trionfalecit., p. 292.
487 pAlessandroV. 1.
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imprese celebri da loro compii® Il modello poetico deDit, infatti, doveva
essere ben presente all'autore della corona dittsodie Uomini illustri
affrescati in Castel Nuovo a Napoli ed e verosiroile fosse conosciuto anche
da Petrarca sia per via dei suoi contatti con téeamapoletana, sia in virtu nei
numerosi soggiorni avignon&&l Le suggestioni figurative messe in campo
da Lucia Battaglia Ricci in riferimento alla stegwtei Trionfi e dell’ultima
redazione deDe viris sono state accolte appieno da Marcello Ciccute,fah
di Petrarca, insieme con Giotto e Boccaccio, iltggonista di quell’«ideale
movimento di “andata e ritorno” da Napoli all'lt@aliSettentrionale e quindi,
via Roma, ancora a Napol® Il viaggio «andata-ritorno» cui fa riferimento
Ciccuto tocca proprio il tema petrarchescoda&bnfo della FamaSecondo lo
studioso l'origine dell'incontro tra la materia dnfale e il motivo
processionale della sfilata di eroi si ha con Elizeazione a Napoli della sala
di Uomini illustri di Castel Nuovo, che, parallelamente &lria Mondana
dipinta da Giotto nel palazzo milanese di Azzonsc¥dnti, costituisce la fonte
figurativa privilegiata per l'inserimento della setfa di Uomini illustri nel

Trionfo della Fam&*. Questo processo, che secondo Ciccuto & all'arigis

%8 Si pensi alle didascalie iscritte sotto le figaes Neuf Preuxe delleNeuf Preusesella
sala baronale del castello della Manta (gfipra capitolo terzo, paragrafo secondo).

%9 Sulle affinita dei sonetti di Castel Nuovo comyéinere deDit con particolare riferimento
alla diffusione dei testi francesi in area napaiatai vedanfra, in appendice.

49 Ciccuto,«Trionfi» e «Uomini illustrix» cit., p. 346.

91 Sul coinvolgimento di Giotto, con riferimento alffresco dellavanagloriamilanese, nel
processo di ideazione della materia trionfale cheoveremo nelle illustrazioni del
Triumphus Famepetrarchesco e nelimorosa Visioneboccacciana, si era gia espresso
Gilbert (Poets seeing artists’ worlcit., pp. 130 sgg.); cfisupracapitolo terzo, paragrafo
terzo.
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motivo trionfale dellAmorosa Visionedi Boccacci6®, riguarda anche il

lavoro di rielaborazione petrarchesca del teman#dfno delDe viris:

Petrarca stesso — afferma Ciccuto sulla scia d#gti di Maria
Monica Donatd®™ — dovette trovare nella precoce invenzione
giottesca [...] non poche conferme propizie al primgatmanistico
di storiografia affidato alle carte deDe viris, consistente
nell'evoluzione dell'antico Prode in uomo moraleiformemente
alla trasfigurazione degli eroi cavallereschi dazaeria in vivaci

personaggi di una vicenda esaltante, operata dao{std’

Che ci sia un coinvolgimento di Petrarca nel comsgibe processo
d’interazione e trasmigrazione di diverse tematidékerarie e figurative
(Trionfo della Fama Uomini illustri e Gloria Mondang € comprovato
innanzitutto dalla sua partecipazione all'ideazior#el programma
iconografico delLivianum di Padova, per il quale — si e visto — lavoro alla
composizione di u€ompendiuntontenente i riassunti delle biografie romane
dell'ultimo De viris, ancora non compiuto: una sorta di prontuariondjli
composto ad hoc per la realizzazione degli affreschi. Il lavoro di

rielaborazione delle fonti non si esaurisce perauna sfera prettamente

492 vi, p. 371.

93 «La ricerca del grande individuo protagonistatefae della storia concorre, in Petrarca,
con il recupero della piu vasta conoscenza di Liviel medioevo molto meno letto che
famoso): e la “ricostruzione” degli eroi repubblicarecuperati a un’esemplarita non piu
esaurita nel bel gesto senza tempo, ma qualitattdi findividuo, partecipe di una vicenda
storica anch’essa, nel suo recuperato svolgimesemplare, & contributo determinante non
solo alla riflessione umanistica, ma al successwiuppo della tradizione degli Uomini
famosi» (Cfr. DonatoGli eroi romani cit., p. 116).

49 Ciccuto,«Trionfi» e «Uomini illustrix» cit., p. 371.
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figurativa. Accanto modello giottesco, infatti, Reta continua ad aver
presente la tradizione letteraria del tema Fledux che viene accolto dalla
cultura tardo-medievale e proto-rinascimentale come memoria storica di
un passato cavalleresco ormai decaduto, ma comelim@asemplare di virtu

9% Questo dato & riscontrabile a mio avviso sia enelumerose

civili
testimonianze letterarie del tema, che gia a padalle prime attestazioni si
propone nella sua valenza esemplare, sia nelle \grere d'arte capaci di
mostrare anche attraverso le iscrizioni il sigmifa didascalico detopos
Anche Dante d'altro canto dimostra di averne cdltealore morale quando
affida alla visione della croce conNove Prodila sua riflessione sulla
distinzione tra nobilta di sangue e nobilta di vald’'una ereditaria e l'altra
raggiungibile attraverso I'esercizio delle virtu rati'®®. Uso in proposito le
stesse parole di Petrarca — richiamate peraltreani@lla Donatt’ — per
sottolineare come il poeta in effetti non si digcdsoppo dalla visione
dantesca del tema dei Prodi, anzi ne abbracci piente il valore esemplare
tout court «Neque enim quisquis opulentus et potens confiesitinul illustis
est; alterum enim fortune, alterum virtutis et gdamunus est$°. C’'é da dire
che di evoluzione della figura del Prode in Pettasicpud comunque parlare:
mentre, infatti, neDe viris “universale” il poeta mette in campo una serie di

exemplabiblici, romani e mitologici, mostrando di essemgcora legato allo

storicismo enciclopedico medievale e alla tradiei¢etteraria dePreux che

495 Cfr. supra capitolo primo, paragrafo secondo, e capitolezdaemaragrafo primo e
secondo.

9 Cfr. supra capitolo quarto, paragrafo primo.
49" Donato,Gli eroi romanj cit., p. 116.
9% Prohemiumin F. PetrarcaRrose cit., p. 222.
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ricordo sono eroi provenienti da diverse culture]' witima redazione deDe
viris “romano” gli eroi scelti da Petrarca sono esclasiente condottieri
romani, espressione della nuova visione umanistadéa storia che vedeva
nella civilta romana la realizzazione delle virtolifiche. Si puo quindi
parlare piu che di «evoluzione dell’antico Prode in uomo rabe», di
passaggio da una concezione esemplare della stoti@o universalistico
all'individuazione del modello romano comexemplum virtutis Questa
visione universalistica della storia umana e lafone didattica e morale degli
exempla certamente accolta da Petrarca D& viris “universale” e nel
Triumphus Famge promossa dalla corte napoletana al tempo di Rober
d’Angio, ebbe notevole fortuna anche nelle operdadccaccio: sia neDe
casibus virorum illustriumche nellAmorosa Visiong infatti, troviamo |l

medesimo impianto universale.

In questa fitta rete di interpolazioni tematichg@esssono individuare a
mio avviso due linee guida di sviluppo del motivegd Uomini illustri in
ambito trionfale: una prima linea passa da Napatiraverso il ciclo di
affreschi degli Uomini illustri in Castel Nuovo, steitti dalla corona di sonetti
fiorentini, e nelle testimonianze letterarie déifiorosa Vision&i Boccaccio e
del De viris “universale” di Petrarca; una seconda linea, isyebe potremmo
definire “romana”, e strettamente collegata allelatborazione del motivo
petrarchesco nell'ultim®e viris e alla conseguente trasposizione figurativa
del tema neLivianum padovano, nella sala dei romani famosi di Taddeo d

Bartolo a Siena o nell&ala Imperatorumdi Palazzo Trinci a Foligrid”.

Queste considerazioni non intendono alterare itasuwelle analisi condotte

99 Cfr. RubinesteinPolitical Ideas in Sienese Atit., p. 194.
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da altri studiosi sullargomento, bensi lasciar@azsp a ulteriori riflessioni
sulla presenza dell’elemento tradizionale francEs®reuxnello sviluppo del

tema italiano degli Uomini illustri.

La «Poétique de la liste» nell'«Amorosa Visione»Rlccaccio

Nel quarto canto delkmorosa VisioneBoccaccio descrive l'ingresso
del protagonista della visione in una sala, poditantarno di un palazzo

immaginario, dove é raffigurata I'immagine delleoG& Mondana:

Chiara era, bella e rifulgente d’oro,
d’azzurro e altri color cosi dipinta
che vincea la materia il bel lavoro.

Humana man non credo che sospinta
mai fosse a tanto ingegno quanto in quella
mostrante ogni figura li distinta,

eccetto se da Giotto, al qual la bella
Natura parte di s€ somigliante

non occultd nell’arte in che suggeff&.

0 AV (B)IV 10-21.
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E a Giotto, dunque, che Boccaccio attribuisce kizeazione degli
affreschi della «gran sal@¥, dove immagina dipinto il trionfo della Gloria
Mondana, raffigurato sulle quattro pareti in quattliversi trionfi, secondo
immaginario tradizionale: la Sapienza, la PoterfaaFama), la Ricchezza,
I’Amore e la Fortuna. Per ogni rappresentaziorméta descrive un corteo di
uomini e donne del mondo antico e moderno: doperglditi (filosofi e poeti)
del Trionfo della Sapienza, Boccaccio vede affresta i personaggi illustri
al seguito del Trionfo della Potenza, gli eroi edmine del mito, della
letteratura e della Bibbia, del mondo romano e’e&@dpea cavalleresca
francese, e i paladini della cristianita. La sceléa “grandi” del passato, qui
definiti come «quei del mondan romore eréifizavviene seguendo il metodo
catalogico: a ogni tipologia corrisponde una rosapersonalita famose.
L’'impiego dell’elenco esemplare, tipico della le#teira allegorico-morale,
non e inusuale in Boccaccio, che se ne serve pengs per le lunghe sfilate
di eroi ed eroine ddbe casibus virorum illustriune delDe mulieribus claris
ma anche per la serie di “vinti d’'amore” dgiattatello in laude di Dant€l
173-1745% e per i cortei di amanti celebri dell’antichita lldElegia di

Madonna Fiammettd 17, 13-145** e delleRime®”.

0% 1bid. IV 9.
%02 1hid. VI 27.

%% Boccaccio porta una serie di esempi che testimonguanto gli uomini siano inclini a
piegarsi al volere delle donne che, con astuzialleaza, sono in grado di soggiogarli: cosi
Paride fu vittima del suo amore per Elena, Ercae Iple, e Salomone per la principessa
egizia, il quale «abbandono colui che savio l'avéatio, e per piacere ad una femina
s’inginocchio e adord BaalimsT(att. | 174).

% Nella sfilata compaiono Elena, Paride, Achilleiddhe.

%% | personaggi della serie di amanti famosi, predladtradizione classica e biblica, figurano
spesso nelle opere di Boccaccio. Alcuni di loralte, compaiono anche nella serie di
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Nell’ Amorosa Visiongero iltoposdella lista diexemplasi interseca,
come anche ndiriumphipetrarcheschi, con il motivo trionfale e in pastare
con il tema delriumphus FamaeAl centro del testo boccacciano sta infatti il
Trionfo della Gloria Mondana che si divide in cimqgdiversi cortei di cui uno,
quello di Potenza, sembra riprendere in tutto e tokto il topos della
Vanagloria. In effetti, come nota anche Vittore Bra nel commento
all Amorosa Visionela scelta di figure esemplari sembra essere tdetta
un’esigenza di rappresentare congiuntamente ahftrialella Potenza il
Triumphus Famaexil trionfo — anche per il carattere dei persayiaghe sono
disposti attorno al carro centrale — si potrebbsieme considerare della
‘gloria’ e della ‘potenza’¥°. Le personalitd qui elencate, infatti, divennero
celebri proprio perché ottennero la Fama, e non éaso che nella scelta dei
personaggi Boccaccio abbia attinto sia al repertotassico degli uomini
illustri che al modello letterario cortese déireux e delle Preuses
tradizionalmente annesso al motivo didascalico ad&/anagloria o della
Fortuna labilis®”. Anne Salomon ha giustamente evidenziato comeeaneh
De casibus virorum illustriundi Boccaccio il tema dePreux si affianchi a
quello della mutacionsde Fortune3® Lo stesso avviene anche nafhorosa
Visione in cui alcuni degli eroi presenti nel corteo dmini famosi del
Trionfo della Fama, vengono nominati come vittinedlalFortuna labilis da

Dama Fortuna. L'immagine allegorica di Fortuna, ca@hto XXXV, dialoga

sonetti di Uomini illustri di Castel Nuovo: Achille PolissenaRime 38, 40-47), Sansone
(38, 53-56), Salomone (38, 57-60) e Didone (38, 74)

%y, BrancaNote al c. VI, v. 49-63n Amorosa Visionecit., p. 599.

7 Cfr. Salamonl.es Neuf Preuxcit., pp. 38 -51; Cerquiglini-TouleEama et les preyxit.,
pp. 35-44.

% Cfr. Les Neuf Prewxit., p. 51.
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con il protagonista della visione sul mutamentsatite che cambio il destino
di Alessandro, il quale da uomo forte e potentee elieva conquistato |l
mondo, fini per morire avvelenato. Il desiderio Idegomini illustri di
superare, con le loro imprese, i limiti impostildainorte e acquisire la fama
eterna, si dimostra dunque inconsistente: cosi eartt ottiene la Gloria,
«nimica di morte»AV (B) VI 66), non pud comunque sottrarsi all'incostante
giogo della Fortuna. Il lettore deMmorosa Visione parallelamente al
protagonista, affronta un percorso di catarsi dickat in cui € spinto a

confrontarsi con i piu importanti valori etici evii.

Diversi studiosi, a partire da Vittore Bran®a hanno messo in
evidenza come nella scelta del motivo trionfale &acio abbia tenuto
presente piu tradizioni letterarie e figurativeinma tra tutte quella classica dei
trionfi romani, ma anche le descrizioni simbolictiei castelli immaginari,
presenti nei romanzi cortesi e nei poemi cavaltdrese le raffigurazioni
artistiche delle apoteosi di personificazioni atieghe e di uomini illustri. In
particolare si e fatto riferimento alla possibildhe Boccaccio attinse da fonti
figurative coeve: come il Trionfo della Morte di Baimacco nel Camposanto
di Pisa'® o la sala giottesca della Gloria Mondana, dipiné palazzo di
Azzo Visconti a Miland", o i trionfi di Castita, Poverta e Obbedienza semp
dipinti da Giotto nella Basilica inferiore di AsBis, I'Allegoria del Buon

Governo di Lorenzetti nel Palazzo Pubblico di Sjemancora gli affreschi di

°%9 Cfr. Introduzione in Amorosa Visionecit., pp. 8-10.

>0 Cfr. Ivi, p. 9. Il ciclo pittorico diBuffalmaccoé stato indagato anche da Lucia Battaglia
Ricci come fonte figurativa d&ecameror{cfr. Ragionare nel giardingcit., pp. 166-183).

*H Cfr. Brancalntroduzione cit., p. 9; GilbertPoets seeingit., p. 140.
*12 Cfr. Branca)ntroduzionecit., p. 9.
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Castel Nuovo a Napdf® Interessante & anche il paragone proposto da
Branca™ con Iimmagine della Corte d’Amore miniata da Fresco da
Barberino sul frontespizio del manoscritto Barbmo Latino 4077, c. 88
della Biblioteca Apostolica Vaticana, contenentuoi Documenti d’Amore

Da questa miniatura, raffigurante il dio Amore nmomfo con un corteo di
amanti al seguito, € partita un indagine di Mardlliccuto relativa alla
«possibilita di intervento di Francesco da Barleeriel processo di ideazione

ed elaborazione giottesca circa il motivo eroic@mnfale>">.

Questa ipotesi
pone nuovamente al centro della questione la tsssome di motivi letterari e
iconografici che proprio nella meta del secolo Xlgde impegnati artisti e
poeti da Napoli a Milano. E difficile stabilire carertezza quali siano le fonti
figurative dellAmorosa Visionee se ce ne siano di precise, se non si tratti —
come spesso accade — di molteplici influenze cineagliano in un piu ampio
bagaglio culturale. Certo e che Boccaccio si carifracon i modelli letterari

di matrice didascalica ed esemplare, quella «ridcadizione delle

enumerazioni¥°, come la definisce Branca, di cui pure facevaepininotivo

francese deNeuf Preux

Si e visto come il tema cavalleresco dei Prodi dosenosciuto da
Dante e, verosimilmente, anche da Petrarca. Danpaiticolar modo aveva
colto pienamente il senso civile ed etico dellaieseli eroi, utilizzata in

funzione di celebrazione delle virtu del Buon Ganvee della glorificazione

*13 Cfr. Leone de Castris, Giotto a Napoli, cit., pfe Blasi,Iscrizioni in volgare cit., 262;
Ciccuto,«Trionfi» e «Uomini illustriy» cit., pp. 346-347.

> Cfr. Introduzione cit., p. 8.
>15 Cfr. «Trionfi» e «Uomini illustrix» cit., p. 347.

> Cfr. Branca)ntroduzionecit., p. 8.
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dinastica. NellAmorosa Visione come anche nefriumphi petrarcheschi,
troviamo sia I'impiego della lista dei “grandi” diahtichita sia quella dei
Preux francesi'”. Nel canto XI, dopo il lungo elenco degli eroi etbine
dell'antichita e dei condottieri romani, si preseitfatti il corteo dei cavalieri
dei romanzi cortesi: la sequela si apre con gli @ebciclo bretone e arturiano
e, primo fra tutti, c’é proprio il Prode ArttAY (B) X1 4-6: «ll re Artu quivi
era de’ primieri, / a tutti armato avanti cavalcardrdito con pensier sublimi
e altieri»). Dopo di loro sono enumerati altri tcavalieri: Carlomagno,
Goffredo di Buglione e Roberto il Guiscardo. | pridue fanno parte, com’ée
noto, della serie diNeuf Preux mentre Roberto il Guiscardo viene
menzionato, dopo Carlo e Goffredo, nella sequetdesdaa dei Nove Prodi del
cielo di Marte Par. XVIII 48). La cultura boccacciana, dunque, irdrsncora
di riferimenti alla tradizione cortese e cavalless accoglie il modello

francese dei Prodi e lo inserisce, come da tradkzinel corteo della Fama.

" La presenza dei Preux & registrata anchelriemphusFame petrarchesco, dove sono
menzionati i tre pagani Ettor&F 11 10; la 136), Alessandrol(F Il 11; la 160) e Cesarelf

| 23; la 23, i tre giudei Davide (TF Il 55;a157; lla 56), GiosueTF Il 64; la 158) e Giuda
Maccabeo TF Il 82; la 158), e i tre cristiani ArtuTF 1l 134; la 63), Carlo MagnoTF Il
135; la 163) e Goffredo di BuglionelE 1l 137).
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Appendice

Edizione critica e commento dei nove sonetti di uomllustri

Sonetti degli «Uomini illustri»: struttura e temi

Come & stato osservato da diversi studifsia corona di sonetti-
prosopopea dedicati a nove eroi della storia antithlica e mitologica,
contenuta seppure in forma incompleta in nove ¢ademoscritti conservati
nelle biblioteche fiorentirté®, illustra il soggetto del ciclo decorativo della
perduta sala degli Uomini illustri dipinta da Gmthella dimora angioina di
Castel Nuovo a Napdf’. Il riferimento agli affreschi & esplicitato nella

rubrica che precede i sonetti nel codice Lauremzi®edi 184: «Sonetti

>8 Cfr. Ciccuto,Figure di Petrarca pp. 9-10 ; Id.Per l'origine dei «Trionfiy cit., pp. 7-8;
Id., «Trionfi» e «Uomini illustri» cit., pp. 346-346F. SabatiniVoci nella pietra dall’ltalia
mediana in Visibile parlare pp. 177-222; N. De Blasiscrizioni in volgare nell'ltalia
meridionale: prime esplorazionin Visibile parlare pp. 261-265; RossEcrittori borghesi
dell'ultimo Trecento cit., pp. 901-910; StoppellMalizia Barattone cit., pp. 1-34; Id.)

sonetti di Giovanni da Firenze (Malizia Barattoneh «F. M. Annali dell’lstituto di
Filologia Moderna dell’Universita di Roma», 1, 199$.189-221; G. VolpiSer Giovanni
fiorentino e alcuni sonetti antichkGiornale storico della letteratura italiana»XX[1892),
pp. 335-347.

19 testi dei sonetti (dedicati a nove uomini: Asdro, Salomone, Ettore, Enea, Achille,
Paride, Ercole, Sansone e Cesare), sono ripodatnss. Ricc. 818, Ricc. 1093, Ricc. 1582
della Biblioteca Riccardiana, nei mss. Laur. Strdz4, Laur. Redi 184, Med. Pal. 119 della
Biblioteca Medicea Laurenziana, e nei mss. [1.57 111. II. 40, 1. IV. 114 della Biblioteca
Nazionale.

20 gyl ciclo napoletano si vedano i seguenti studit..Rle CastrisGiotto a Castelnuovo
cit., pp. 217-233; Id.ltalia Meridionalg cit., p. 194. FilangeriCastel Nuovpcit. p. 8; Id.,
Arte di corte cit., pp. 313-327; Acetd?ittori e documenti della Napoli angioinpp. 53-65;
Sabatini,Napoli angioina cit., p. 250; Bolognd, pittori alla corte angioina di Napo]icit.,
pp. 220-223.
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composti per [ ] il quale essendo nella sala dRuberto a Napoli vide dipinti

questi famosi uomini e lui fe’ a ciascuno il sumstio come qui appressé»

\

La serie di componimenti € stata attribuita da Baksq Stoppelli
allautore delPecoroné? in altra sede identificato con la figura del goet
fiorentino Giovanni da Firenze, meglio conosciutone Malizia Barattorid®.
Stoppelli, partendo da un’indagine iniziata da Eemto Sabatifi’ ha
proceduto sulla base di raffronti tra due corongotietti (una di donne antiche
innamorate e una di argomento amoroso), contereltens. Il. 1l. 40 della
Biblioteca Nazionale di Firenze cc. 22819y, e gia pubblicate in appendice
al Pecoroneda Enzo Esposit®’, e la serie di Uomini illustri presenti nello
stesso codice (cc. 288°° 1l nome dellautore dei trentadue sonetti-
prosopopea & specificato nella rubrica che ripatteceli Giovanni di [ ]3*".
Partendo da questo dato, Stoppelli ha condottandagine di raffronto tra le
serie di componimenti sia sul piano stilistico- roet, sia su quello tipologico
e linguistico, mettendo in luce una serie di anigldga il modus poetandili

Ser Giovanni da Firenze e quello dell'autore deietts, riconducibili, come le

21 C, 124.

°22 Cfr. | sonetti di Giovanni da Firenzeit., pp. 189-192.

°2 Cfr. StoppelliMalizia Barattone cit., pp. 1-34.

% |potesi questa di Stoppelli che prende awvio datiedio di Francesco Sabatini sulla
presenza dell'impronta giullaresca nello stile prmedei sonetti di Castel NuovdNépoli
angioing cit., p. 250, n. 141).

% Cfr. E. EspositoSonetti di donne antiche innamorata Ser Giovanni)l Pecorone a
cura di E. Esposito, Ravenna, Longo Editrice 19p4571-609.

°% Le donne antiche innamorate, in parte tratte da#idizione cortese e in parte dalla
mitologia e dall'epica classica e in parte dallalia, sono: Pentesilea, Didone, Tisbe, Elena,
Diana, Polissena, Medea, Isotta, Saturnina, AriaRedra, Dafne, Drusiana, Semiramide e
Lucrezia. Il sonetto di Lucrezia € inserito dopdaltra corona di ventuno componimenti di
argomento amoroso e prima dei quattro sonetti dmido illustri (Sansone, Ercole,
Salomone e Alessandro).

2" Ms. Il. Il. 40, Firenze, Biblioteca Nazionale, 24 7.
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ballate delPecorone alla tradizione giullaresco-canterifa Cid che pit mi
preme sottolineare dello studio di Stoppelli nontanto il dibattito
sull’attribuzione della corona di sonetti, quantotjpsto la questione inerente
il genere letterario cui essa si ascrive, ovverellqudei cosiddetti «gruppi
d’onore»?°, che lo studioso ben identifica con la tradiziate Dit des IX
Preux Questa forma poetica, originatasi in Francia #ush anche in
Germania e Inghilterra, che si accompagna solitéenalta rappresentazione
artistica deiNeuf PreuX’®, comprende un’introduzione in prima persona dei
personaggi e delle azioni celebri da loro compidgtieersamente dalle piu
frequenti attestazioni letterarie, in cui la degome di Prodi ed Eroine viene
fatta in terza person#. | componimenti di Castel Nuovo hanno una precisa
struttura compositiva che ricorda molto da vicihganere letterario deit: i
contenuti sono infatti elencati secondo uno scheoh& prevede la

presentazione dell'eroe secondo la formula indi@italell’lo son seguita

dallillustrazione delle proprie imprese. Le unicligferenze riscontrabili

28 Cfr. Stoppelli, Malizia Barattone cit., 17. L'affinita tra i sonetti delle donne tame
innamorate e quelli di soggetto amoroso e le laligiPecoroneera gia stata riscontrata da
Guglielmo Volpi, il quale perdo non li collegava gtuppo i sonetti di Uomini illustri,
ritenendoli un’integrazione successiva (Ser Giovanni fiorentino e alcuni sonetti antichi
cit., pp. 335-347)

°2 Cfr. Malizia Barattone cit., p. 7. Del genere dei gruppi d’onore in rédae ai sonetti di
Castel Nuovo ne aveva gia parlato Filippo Nov&tiefazione cit. p. XI) e Giuseppe de
Blasiis (mmagini di Uomini famosicit., p. 65); si veda in proposito anche RoSsittori
borghesi dell’ultimo Treceniait., p. 902.

°%0 Cfr. in proposito Meyerlez dis des IX preusit., pp. 90-93. Ne sono un esempio le
didascalie poetiche iscritte in un cartiglio saotaoge le figure dei Prodi nella Sala Baronale
del Castello della Manta (cfr. Piccag scritte in volgargcit., p. 142; MenghettiSublimus’

et ‘humilis’, cit., p. 398); o le xilografie conservate a Meta Parigi e definite da Meyer la
prima testimonianza d’'impiego del genere (tk&.Débat cit., Notes sur Débat francaip.
127, n. 4).

*31 Loomis {erses on the Nine Worthjest., p. 27) & il primo a notare, in merito atbazo
conservato nell’Historisches Museum di Basilea, ofentre solitamente le scritte che si
trovano sugli arazzi per spiegarne il contenutoiwae o realizzate in terza persona, i versi
dei Nine Worthies presenti nel manufatto di Bas#eao invece in prima persona.

157



rispetto al modello francese riguardano l'inseritoedelle figure femminili
(Salomone e la «malvagia creatura», Ettore e Ragé\chille e Polissena,
Enea e Didone; Sansone e Dalila, Ercole e Deiamirég presenza di una
formula, che occupa talvolta il verso di congedudita un’intera terzina, in
cui si esprime l'insegnamento morale della stoaacontata. La funzione
educativa delexemplumé infatti determinata dall'esortazione dell’eroe,
generalmente implicita, a non seguire il propriodeim. In questo contesto
I'amore per la donna assume connotati decisamesgativi: i personaggi dei
sonetti, similmente agli uomini e alle donne chenpongono la schiera
d’amanti del V canto delihferno dantesco, furono soggetti alla passione
amorosa tanto da perdere quelle qualita di sagg&stamone e Paride), forza
(Ercole e Sansone), coraggio in battaglia (EttoAelille) che li avevano resi
degni di fama. Decisamente pertinente a questoogitupil riferimento di
Ciccuto al passaggio da «Prode a uomo motitegli eroi di Castel Nuovo
sembrano effettivamente abbandonare 'antica véisRreux per assumere |
connotati di exemplamorali. Nell’evoluzione della figura cavalleresaa
personaggio esemplare un ruolo importante € giatata politica culturale di
stampo robertiano promossa dalla corte angioina Naipoli, ancora
strettamente legata all'arte e alla letteraturaltdalpe, come dimostra la
presenza di numerosi codici contenenti storie dgb droiano, miniati con
scene cavallereschié La cospicua presenza di manoscritti cavallereschi

Napoli ha permesso a diversi studiosi di ipotizd&sistenza di una bottega

>3 bid.
°33 Cfr. Bolognay pittori alla corte angioina di Napolicit., pp. 219-220.
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specializzata in miniature di soggetto erdiéoLa componente cortese e
cavalleresca e dunque presente nella cultura napaleal tempo di Roberto
d’Angio e i sonetti che descrivono le pitture dimiai illustri di Castel Nuovo
ne sono chiara testimonianza. In riferimento a ¢wardetto da
sull'appartenenza dei componimenti al genere deipqg d’onore», ovvero
del Dit des IX Preuxsi aggiunga il fatto che questa tradizione dgioe
francese, giunta in Italia e probabilmente projmiarea napoletana attraverso
la diffusione deiVoeux du paomli Jacques de Longuy®h era certamente

nota all’autore dei sonetti, cosi com’era nota atBaBoccaccio e Petraréa

L’affinita dei sonetti di Castel Nuovo con geneettdrario deDit des
IX Preuxe riscontrabile anche in virtu della loro appagtera a quelle forme
di “poesia per pittura” che, come individua Claud@iociol@*’, erano
particolarmente indicate a esprimere il valore rieod®l messaggio contenuto
nelle opere d’arte che esse descrivevano. La fapzilidascalica della “poesia
per pittura” si riscontra gia nella formula incgoita delllo son rilevata nei
sonetti anche nella variante dw&l’fui, dove é il personaggio che presenta se
stesso e illustra le sue impre¥eDa questa espressione, decisamente affine

alla formula dellUbi suntche introduce il tema della morte e della vandbad

%34 Cfr. supracapitolo terzo paragrafo terzo.

°% Cfr. Brunetti,Un testimone dei «Voeux du paon» in Italgit., p. 17.
°3% Cfr. supracapitolo quarto.

%37 «Visibile parlare»: agendacit., pp. 13-14.

°3 sul valore didascalico del soncfr. Pozzi,Dall’'orlo del “visibile parlare”, cit., p. 25.
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gloria mondan¥®, prende avvio il discorso diretto in prima pers@oa cui
I'exemplumsi fa testimone di un sistema di valori che temdéncarnare,
oppure che ha erroneamente tradito. L'utilizzoatli tormule introduttive si
evidenzia, infatti, soprattutto in alcune tipologtestuali proprie della
letteratura allegorico-didascalica: come le lauglgiose, le ballate erotiche e
popolari, i sonetti-prosopopea di vizi e virtu owtimini illustri, e le canzoni
politiche*®®. La forma-sonettdo sonsi ritrova per esempio nella corona dei
sette peccati mortali di Fazio degli Ub&ftio nelle serie di sonetti-prosopopea
che celebrano la citta di Firenze e cinque uonilostri fiorentini (Dante,
Petrarca, Boccaccio, Tommaso del Garbo e PaoltAbdelto) ricondotti da
Antonio Lanza prima al Gherardf poi a Cosimo Aldobrandifi® e infine alla
stessa mano che ha composto le tre corone dell.nik.40 della Biblioteca
Nazionale di Firenze: Malizia Barattofié Quest'ultima corona in particolare
e stata ricondotta da Roberto Ruini alla vasta ymimohe letteraria di stampo

politico che celebra il primato della cultura elddivilta fiorentina nel Tre e

°% Cfr. Finoli, «Le donne, e’ cavalier..,»cit., p. 119; Schroedefer Topos der Nine
Worthies cit., pp. 58-59; Mombelld,es Complaintescit., pp. 347-348; Holtgemie «Nine
Worthies»» pp. 281-282.

>4 Ciociola, «Visibile parlare»: agendgcit., p. 14 e pp. 38-42.
> 1vi, pp. 38-42.

*42 Cfr. Lirici toscani del Quattrocentoa cura di A. Lanza, Roma, Bulzoni 1973, vol. i, p
661-665.

>3 A. Lanza,Polemiche e berte letterarie nella Firenze del mriQuattrocentp Roma,
Bulzoni 1989, pp. 149-150.

> Cfr. A. Lanza,Firenze contro Milano. Gli intellettuali fiorentinnelle guerre contro i
Visconti, 1390-1440Anzio, De Rubeis 1991, pp. 81-85; i sei sonaititenuti nello stesso
ms Il. Il. 40 e nel Plut. XLI 34 della Biblioteca édicea Laurenziana di Firenze sono
pubblicati in appendice da Lanza a pp. 181-183.pt@posta di attribuzione a Malizia
Barattone € ribadita con sicurezza in ldh letteratura tardogotica, arte e poesia a Firereze
Siena nell’autunno del Medioevanzio, De Rubeis 1994, pp. 475-479.
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Quattrocentd”™. Interessante accostamento quello documentatouits Bhe
permette di comprendere lo stretto legame tra ipalite letteratura in
riferimento alla funzione didascalico-commemoratdiatesti come i sonetti
prosopopea esaminati, che gia Lanza aveva accaslat@worona di Castel
Nuovo, riconducendoli al genere della “poesia pdu@m”: «Come i sonetti
composti per la sala regia di Castelnuovo, anclestqdovevano fungere da
epigrafi che andavano apposte ai ritratti dei tiSge personaggi®®.
L’intuizione di Lanza €& confermata dalla presenibingio dei sonetti
dall’'espressione iniziale delld son che identifica la destinazione figurativa
del componimento. Scrive a proposito dellimpiego glesta formula
introduttiva Claudio Ciociola: «E infatti, tale egd@ auto rappresentativo (di
norma in testa a componimenti in forma di sonetim)a delle marche
stilistiche che segnalano I'abbinamento del testo uma figurazione®’.
Anche Francesco Sabatini, riconducendo la formdigeoealelllo son alla
rappresentazione iconografica di figure esemplafierma che proprio
attraverso la didascalia parlante «una o piu immadella raffigurazione
diventano emittenti di un messaggio rivolto al lettofé® A questo si
aggiunga che sono presenti all'interno degli stessnponimenti diversi

richiami, piu 0 meno espliciti, alla rappresentagittorica: questo € il caso

> R. Ruini, Tra epitaffio ed epigrafe: una corona di sonettifidirentini illustri del tardo
Trecento in «Interpres», 25, 2006, p. 21: «La carattexdstprincipale, infatti, risiede
soprattutto nell’attenzione quasi esclusiva rivadih auctoritates toscane, indice di una
visione municipalistica e fiorentinocentrica delddteratura, atteggiamento che poi non fa
altro che riflettere I'ideologia politica dominantella poesia e pil in generale nella cultura
fiorentina tra Tre e Quattrocento, specialmentesnelversante civile».

>4 Cfr. Lanza,Firenze contro Milanpcit., p. 84. Sulla figurabilita dei testi si vedache
Ruini, Tra epitaffio ed epigrafep. 20.

*4" Ciociola, «Visibile parlare»: agendgcit., p. 38.
>4 Cfr. SabatiniVoci nella pietra dall’ltalia mediangcit., pp. 177-222.
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del sonetto di Enea in cui I'eroe si presenta «en Enea qui figurato»
(Sonetto di Eneav. 1); lo stesso si lascia intendere 8ehetto di Salomone
(v. 1-2): «Voi che mirando andate greci 'ebreambsi antichi per la sala
bella»; inoltre le figure femminili sono sempre rodotte dal pronome
dimostrativo «questa», che indica una figura proasall'orante e dunque
perfettamente visibile allosservatore. Non stupisguindi che Nicola De
Blasi, nel suo studio sulle iscrizioni in volgarellittalia meridionale, abbia
inserito la corona di sonetti di Uomini illustri dlastel Nuovo proprio nella
categoria dei testi figurabif’. Lo studioso, confermando l'ipotesi di Stoppelli
dell'identificazione dell'autore dei componimentorc Malizia Barattone,
mette in luce alcune rispondenze tra la descrizi®mila «sala bella» dipinta da
Giotto presente nelkmorosa Visionali Boccaccio e I'ecfrasi letteraria dei
sonetti napoletari’. L'ipotesi di un riferimento, contenuto nei versi
dell Amorosa Visionealla sala giottesca di Castel Nuovo, gia presurato d
Marcello Ciccutd®, fornisce alcuni punti di riflessione e di analwille
numerose corrispondenze, riscontrabili soprattudtolivello tematico e
contenutistico, tra le due descrizioni letteragigju genericamente tra i sonetti

di Uomini illustri e il corpusdi opere di Boccaccid

>4 Cfr. De Blasi/scrizioniin volgare nell'ltalia meridionalecit., pp. 261-265.
>0 Cfr. Ivi, pp. 261-262.

%51 Ciccuto,Figure di Petrarcacit., p. 21; Id.«Trionfi» e «Uomini illustri»cit., p. 356.

2 In particolare & possibile notare un impiego deiteedesime fonti letterarie,
principalmente per quanto concerne i testi chertedtono la leggenda troiana, ma anche in
riferimento alla tradizione mitologica classica ka acultura cortese. Sulle rispondenze
precise tra i testi dei sonetti e le opere di Bocitasi veda la proposta di commento per
I'edizione criticainfra riportata.
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Ritornando all'originaria destinazione dei sonetf, struttura dei
componimenti fa ben pensare alla loro funzione idiastalie esplicative,
iscritte verosimilmente in dei cartigli apposti teole immagini dei nove eroi,
come avviene nelle iscrizioni poetiche déeuf Preuxinserite nelle pitture
della Sala baronale del Castello della Manta, o e@ocade nella Sala di
romani famosi dipinta da Taddeo di Bartolo nel PataPubblico di Siena. E
ipotizzabile, inoltre, che tali componimenti sias@ti utilizzati in qualita di
ausilio a un programma iconografico, come non doreapitava all’epoca’,

0 — come afferma Nicola De Blasi — «che fossert stamposti per illustrare,
mediante una recitazione occasionale le figure ffresco salvo poi
indirizzarsi, in principio corredati da disegni, rse una circolazione
manoscritta¥*. Quest'ultima ipotesi & decisamente piu verisiméeinfatti

presumibile che indipendentemente dalla destinazimmginaria dei sonetti
(didascalia o programma iconografico), i testi abbi avuto in secondo
momento una diffusione autonoma proprio attravefao divulgazione
manoscritta, seppure si sia limitata a pochi eseripl Una circostanza
simile si riscontra nell’opera di Sacchetti, le cume ‘epigrafiche’ — come
ricorda Ciociola — furono raccolte, per volere @eiftore stesso, ndlibro

delle Rimé® Ritengo possibile che anche i sonetti napoletanicepiti

inizialmente come testi didascalici con funzionetidili, iscritti all'interno

°%3 Sj pensi alCompendiuntontenente i riassunti delle biografie dell'ultiversione deDe
Viris petrarchesco, realizzato in funzione di un sudzatl come prontuario iconografico per
le immagini dellaSala virorum illustriumdella reggia di Francesco da Carrara a Padova. Cfr
supra, capitolo quarto paragrafo secondo.

°> Cfr. De Blasi/scrizioniin volgare nell’ltalia meridionalecit., p. 264.
555 H
Ibid.

> Ciociola,«Visibile parlare»: agendgcit., p. 40.
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dell’affresco a indicare il personaggiui rappresentato e la sua funzione
morale, ebbero, subito dopo l'inserimento nelanera pictadi Castel Nuovo,
una loro fortuna attraverso la trasmissione maiitesct 'ipotesi € avvalorata
dalla presenza in uno dei testimoni, il ms. Laui@mz Strozzi 174, di due
miniature (figg. 10-11), che illustrano due degiimini famosi presenti nei
sonetti e che, secondo alcuni studiosi, lascerebligire, anche se

parzialmente, 'iconografia della sal4

Mi permetto come ultima osservazione finale di jro@, accanto alla
piu accreditata ipotesi di utilizzo dei sonetti arapigrafi illustrative dei
dipinti, di valutare anche I'eventualita, finora imaresa in considerazione
dagli studiosi, di leggere i componimenti come nOtEressante operazione
letteraria: una lunga ecfrasi sullo stile diéitiorosa Visioneli Boccaccio che,
lungi dall’essere pensata come una semplice desteizdi immagini,
rappresenta invece l'adesione del poeta a unazioa@i, quella ecfrastica
appunto, che affonda le sue radici nella letteeatliassica e medievale, e che
ha come punto di riferimento lillustre esempio gifiano dell’Eneidé&®®.
Anche Dante d'altro canto si era servito di queséssa tecnica letteraria per
descrivere i rilievi marmorei del canto XII délurgatorio, che mostrano
esempi di superbia punita: peccato che viene rgcot anche agli eroi di
Castel Nuove™®. La mancanza di documenti che attestino la coniomissda
parte di Re Roberto di questi affreschi, unitaatd che Ghiberti potrebbe

aver appreso la notizia, riportata poi méommentari dalla rubrica del

%57 Cfr. Leone de CastrisGiotto a Napolj cit., p. 224; sulle questioni inerenti le due
miniature si veda p. 232 n. 30.

8 Cfr. Aen, VIl 626-629.

> Per un parallelismo pitl specifico con I'esempiatdaco cfrinfra in Appendice Sonetto
di Ettore nota di commento ai versi 5-8.
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Laurenziano Redi 184, c. 124, immaginando che dglinti fossero stati
realizzati nel «castello dell’'uové¥. Dopotutto la testimonianza di Ghiberti,
secondo cui Giotto «molto egregiamente dipinsedia sli re Uberto de’

uomini famosis®:

, non é dissimile dalla notizia riportata nella niah del
codice in cui si fa riferimento all’autore dei coampmenti, «il quale essendo
nella sala di Re Ruberto a Napoli vide dipinti guismosi uomini». Dato che

e riconosciuto da tutti gli studiosi che fu Ghilbéatfonte storico-artistica alla
base delle successive attestazioni della salamgrasgl’Anonimo Gaddiano,

in Vasari e in Gelli, si puo ritenere verosimilecha I'ipotesi di Francesco
Aceto che Giotto non abbia dipinto nessun ciclaaimini illustri nellaSala
Maior di Castel Nuovo. Aceto, pur riconoscendo in Ghibema fonte
attendibile, ricorda che non risulta da alcun doeoto che lartista sia mai
giunto nella cittd partenop®a Questi dati spiegherebbero sia I'assenza della

notizia nellltinerarium Syriacumpetrarchesco, sia la mancanza di tracce

documentarie che attestino la realizzazione dalka s

Bisogna considerare poi la proposta di Stoppelk collega questi
componimenti, sulla base di raffronti tematici distici, alla corona di sonetti
di donne antiche innamorate contenute in uno denoseitti che riporta
anche i testi degli uomini illustri (ms. Il. Il. 4@ella Biblioteca Nazionale di
Firenze), riconducendoli entrambi alla mano di MaliBaratton®>. In effetti

anche i componimenti di donne antiche innamorafgresentano allo stesso

*%0 Commentarill 3.
1 bid.
%2 pittori e documenti della Napoli angioinait., p. 59.

°%3 Stoppelli, Malizia Barattone cit., pp. 1-34; Id.] sonetti di Giovanni da Firenzeeit.,
pp.189-221.
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modo di quelli di uomini illustri nella forma di setti-prosopopea, in cui le
eroine, introdotte dalla formula incipitaria déd’songq illustrano le imprese
che le resero celebri. Con questo non voglio die icsonetti napoletani non
descrivono una sala effettivamente esistita, néotaeno escludere una loro
funzione di didascalie poetiche all'interno dellgtype. Mi limito solo a
considerare la possibilita, data la carenza doctamian che la corona di
componimenti di Castel Nuovo potrebbe a rigor dida essere frutto di una
tradizione letteraria autonoma e indipendente, cqoedla ricordata anche da
Stoppelli delDit des PreuxIl dibattito € ancora aperto visto e considecdte
la didascalia del Rediano 184 riporta «Sonetti costiper [ ] il quale essendo
nella sala di Re Ruberto a Napoli vide dipinti guésmosi uomini e lui fe’ a
ciascuno il suo sonetto come qui appresso» lasgiantendere che la
composizione dei sonetti € avvenuta solo in unregzenomento rispetto agli

affreschi e che ne e oltretutto indipendente.
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Edizione critica con commento

ABBREVIAZIONI BIBLIOGRAFICHE

ALTAMURA

BERTOLINI

CICCUTO

DE BLASIIS

GORRA

MAZZOTTA

SAPEGNO [1933]

SAPEGNO [1952]

SPONGANO

STOPPELLI

VOLPI

= A. ALTAMURA, Affreschi e sonetti del Trecento in Castelnyovo
«ll Fuidoro», 1, 1954, pp. 174-175.

= L. BERTOLINI, Censimento dei manoscritti della «sfera» del
Dati: | manoscritti della Biblioreca Riccardianan «Annali della
Scuola Normale Superiore di Pisa», s. lll, XV, 933, pp. 889-940

= M. CICCUTOx«Trionfi» e «Uomini lllustri» fra Roberto e Renato
d’Angio, «Studi sul Boccaccio», XVII, 1988, pp. 343-402.

= G. DE BLASIIS,Immagini di uomini famosi in una sala di
Castelnuovo attribuite a Giottan «Napoli nobilissima», IX, 1900,
pp. 65-67.

= E. GORRATesti inediti di storia troianaTorino, Triverio 1887.

= C. MAZZOTTA, Recensione a ESPOSITO, «dite problemi di
critica testuale», 10, 1975, pp. 237-242.

= N. SAPEGNAQ, Trecentq Milano, Vallardi 1960 [1933].

=Poeti minori del Trecentoa cura di N. Sapegno, Milano-Napoli,
Ricciardi 1964 [1952].

= R. SPONGAN\ozioni ed esempi di metrica italianBologna,
1966

= P. STOPPELLIJ sonetti di Giovanni da Firenze (Malizia
Barattone) in «F. M. Annali delllstituto di Filologia Mod&a
dell'Universita di Roma», 1, 1977, pp. 1-34

= G. VOLPI, Ser Giovanni fiorentino e alcuni sonetti antichi

«Giornale storico della letteratura italiana», X892, pp. 335-347.
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MANOSCRITTI

Firenze

Biblioteca Medicea Laurenziana
FL! = Laurenziano Strozzi 174 (1327 e sec. XV)
FL2 = Laurenziano Redi 184 (sec. XV)

FL3 = Mediceo Palatino 119 (sec. XV)

Biblioteca Nazionale
FNt =l I. 157 (sec. XV)
FNz = [l. 1. 40 (sec. XV)

FN3 = II. IV. 114 (sec. XV)

Biblioteca Riccardiana
FR1=1093
FR2 = 1582

FR3 =818

FL?; FL2, c. 124:Sonetti composti per [ ] il quale essendo nellaagdil Re Ruberto a Napoli
vide dipinti questi famosi uomini e lui fe’ a ciaso il suo sonetto come qui appressas;
FN?; FN2; FN3, c. 26Sonetti di dante Alleghieri da FirenzeR?; FR2, c. 130l padiglione
FRS.

NOTA ALL'EDIZIONE

Dei sonetti di Uomini illustri esistono alcune edid parziali, come gli interventi di
ALTAMURA, GORRA, MAZZOTTA, SAPEGNO [1933] e [1952% SPONGANO, e due
edizioni complete, DE BLASIIS e STOPPELLI, delleatju’'ultima & decisamente piu valida
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dal punto di vista scientifico. La rielaborazions testo si é ritenuta necessaria alla luce del
ritrovamento di un testimone inedito, il RiccardiaBl18 della Biblioteca Riccardiana di
Firenze, non riportato da STOPPELLI ma segnalaodai BERTOLINI (pp. 891-901) che
da CICCUTO (p. 352, n. 29). Il codice, qui segngttaficamente come FR3 per continuita
con I'edizione STOPPELLI, contenente solo sei deiensonetti di Uomini illustri, presenta
in diverse punti del testo lezioni di notevole metsse, che forniscono soluzioni innovative
per l'interpretazione dei versi. Il ritrovamento gliesto manoscritto avvalora ulteriormente
lipotesi di STOPPELLI che considera «l'esistenza utha tradizione molto aperta e
articolata, che doveva contare un numero di esempialto piu consistente di quelli
pervenuti» (p. 193). L’appartenenza, ancora presdatSTOPPELLI (p. 193), della corona
di sonetti alla tradizione canterina, confermat#ladaresenza di numerose varianti nei
manoscritti, potrebbe effettivamente giustificaee difficoltd di stabilire uno stemma di
trasmissione dei codici. Nonostante sia complegsiividuare il grado di parentela dei
manoscritti conosciuti, &€ stato comunque possildientificare, attraverso il confronto di
errori comuni, una certa familiarita tra FR3, dieate scoperta, e FN. Il lavoro filologico di
ricostruzione dei testi condotto in questa sedéshato conto, vista la varieta delle lezioni,
di tutti i codici, con preferenza in taluni casr &R ed FR2. La proposta di alcune varianti
testuali diverse rispetto a quelle adottate neligieni precedenti concorda pienamente con
la scelta di STOPPELLI di non individuare schenatiente un modello ben preciso, ma di

seguire, a seconda delle circostanze, il manositt attendibile.
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SALOMONE

lo fui I'oltramirabil Salamone,

del cui saver risplende tutto il mondo;

ogni quistione solve’ di gran pondo

e ’| tempio edificai per mia ragione. 4
Ch’erran le genti in loro oppenione,

s’io sono in cielo o s’io gravai giu al fondo,

a questo punto, lettor, non rispondo,

ma vo’ che ’l ver ne sia mio testimone. 8
Molti libri scriss’io di mia dottrina,

trattai de’ re e recai in figura

il cielo e 'l mondo e cio che ne dicrina. 11
Ma po’ questa malvagia creatura,

nemica della spezie masculina,

creder mi fé per mia disaventura: 14
onde mia fama luce via piu scura. 15
Salomone

FL2, c. 124; FL3, c. 140; FN?, c. 89FN?, c. 219, FN3, c. 26; FR?, 49 FR3, c. 90.

Edizioni: ALTAMURA, p. 174; DE BLASIIS, p. 66; MAZDTTA, pp. 240-241;
STOPPELLI, pp. 194-195.
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Rubrica Salomonis FN?, Sonetto fatto per Salamone chogb$=-N2, per lo Re Salamone
FN3, Sonetto di Salamone FR3,

1 lo fui] I' sono FR?Y; I'oltramirabil] il tramirabde FL2, lamirabil FN?, oltramirabiFN2; il
tramirabil FR?; 2 del cui] di cui FNEN2, FNS3, il cui FR?; risplende] riluce FL2, FL3NF,
FN2, FNS3; tutto] a tutto FR?; 3 ogni quistione] reofuistioni FL2, FN3, FR?; solve’] solvetti
FL2, assolvei FL3, absolve’ FN?, assolsi FN2; grgrgve FR3, grieve FR?!; 4 tempio] tempo
FN3; edificai] ch’edificai FR®; 5 ch’erraBtoppell] tengon FL2, e-sson FL3, FN?, cherra FNS,
quaran FR?; le genti] la giente FN3; 6 s’io son@]sono FL2, FL3, FN2, FNS3; gravai] son
grave FN?, giaccio FN2, FR?; giu al fondo] in fonEN?, il fondo FN3, nel fondo FR?®; 7 non
rispondo] ti rispondo FR?; 8 ma vo'] ma io vo’ FIER?, ma voglo FN?; ver] vero FNFN?,
FR?, FR3; ne sia] sia FNENZ2; 9 scriss’io] i’ scrissi FL3, FN2, FN3, scrigsR?, FN*; di mia]

in mia FL3, FN?; 10 trattai] trattar FL3; de’ rd]dire FL3, FNZ, di re FL2, FRL, FN2, FN3; in
figura] a figura FL2, FN3, FR®, FR3; 11 il cieliblciel FL3, il male FR?, el cielo FNZ; dicrina]
diclina FL2, deriva FL3, FR1, FN2, FN3; 12 ma paiagta] ma questa FL2, FL3, FR?, FN?,
FN2, FN3; malvagia] maladetta FL?, FL3, FR, FNN2FFNS3; creatura] e ria ventura FN3; 13
nemica] nimica FL3, FRY, FN!, FN2, FN3; spezie] mpeFR3, FN3; masculina] mascolina
FL3; 14 creder mi fé] mi fé creder FL2, mi si feeder FR?, FR3, mi fé cader FN2, mi fecie
credere FN3; per mia disaventura] per la mia disawa FR?Y, per la mia isventura FR3; 15

onde] dove FN?; fama] vita FR?Y; scura] oscura FEcura FN2.

Sonetto, con formula di congedo finale, su quattne ABBA ABBA CDC DCD D.

Il sonetto ripercorre le tappe salienti della statel regno di Salomone cosi come si presenta
nel testo biblico (IlIReg 3, 1-11,43): la saggezza del re, il giudizio dildgone, la
costruzione del tempio di Gerusalemme e la finesdelregno. La presenza di questa figura
nella serie dePreuxnon €& una novita: benché non compaia nel ciclovdeux du paon
infatti, Salomone e ricordato per la sua saggezamibrano deDe Mundi Vanitatepoema

in lingua latina datato al secolo Xll e attribuabpoeta inglese Walter Map (cffhe latin
poemscit., pp. 147-148PA, vol. |, Appendixll), in un inno latino del secolo XI, intitolato
Death takes al{in Addington Symonds/ine, Women and Songjt., p. 158 nr. 56PA, vol.

I, Appendixl), nel componimento poetico del secolo XYis warl is vera vanit§PA, vol. |,
AppendixIX), e infine nel poema allitterativo in linguacsazese Golagros and Gawayng.

1235). Il personaggio di Salomone e presente anelie serie italiane di Uomini illustri: il
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re e ricordato per la sua saggezza da DanRaiadisoX 109-114, ben presente all’autore
del sonetto che lo cita soprattutto nelle due quar{cfr. infra note ai vv. 1-4 e 5-8).
Singolare inoltre la familiarita del contenuto tiedto con il giudizio espresso da Petrarca nel
De remediis utriusque fortunaéDe sapientia in Rem | 12, 22): allaffermazione di
Gaudiumsulla gioia dell’essere sagdratio porta come esempio il re saggio per eccellenza,
Salomone, in riferimento al quale opera una digtimz tra il parlare saggiamente, come
faceva il re d'Israele, e il vivere saggiamentee obn fu pero la via intrapresa da Salomone,
dal momento che scelse molte mogli e concubinanistia e pecco di idolatria adorando
divinita straniere. Certo Petrarca fa riferimentlbuimo periodo della vita del re;
I'affermazione diRatio tuttavia dimostra la carica morale che assunsk netteratura
italiana medievale &xemplundi Salomone, simbolo della fragilita e dell'inc@sienza del
desiderio di raggiungere la fama, che viene esatwida Petrarca in un altro capitolo el
remediis(De celebritate nominis importunan Rem Il 88, 8). Questa volta il terreno di
confronto e dettato dall’'essere celebri e conoscidhe puo in taluni casi essere
sconveniente. La preoccupaziondddior in merito alle conseguenze dell’essere celebri (pe
esempio il fatto che vieni additato dalla gente nm@mento in cui fai qualcosa di
sconveniente; oppure del fatto che tutti ti vengancercare) sono inevitabili, cosi afferma
Ratio. Tra i personaggi resi pubblici dalla fama di gaidettero sono anche Salomone e
Alessandro il Macedone. Non e un caso che Salomvenga affiancato ad Alessandro
Magno del quale Petrarca mostra anche in altresomuadi avere ben poca stima: nella
redazione deDe viris “romano”, sulla scorta della tradizione storicalLdrio, la figura di
Alessandro «deve dimostrare (con Pirro e Annib8ieferiorita con gli externi anche i
maggiori, ai romani» (DonatoGli eroi romanj cit., p. 115). Salomone nel sonetto
napoletano non e pero visto come figura totalmeesgativa: la sua presenza sembra voler
mettere in guardia il lettore/osservatore dallaicpdosita di cader preda dei desideri
mondani. La sua immagine in Petrarca assume proguiesto rilievo: inTriumphus
Cupidinislll 43-45 la passione € paragonata a una nebldaotflnsca la mente, capace di
legare in catene anche un uomo sapiente come Sadomeentre ifTriumphusFamell 57-

60 il re, pur figurando nella schiera di Uominudgtri che furono degni di Fama, e ancora
ricordato per le imprese grandi che compi (di caienzionata la costruzione del Tempio di
Gerusalemme) e che furono oscurate dalla sua lasgurcora con una funzione didascalica
di exemplunviene presentato nBle casibus virorum illustriundi Boccaccio, dove compare

prima nella schiera dei vinti d’amore (I, XVIII 2per aver ceduto alle seduzioni della figlia
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del faraone, e poi ancora come complice di adoltedn una donna idolatra (lll, IV 4).
Salomone € ancora vittima dell'astuzia femminilégGenealogie Deorum GentiliundV 9,
14-15, nelTrattatello in laude di Dantedove si dice che «abbandono colui che savio Vave
fatto, e per piacere ad una femina s’inginoccredlero Baalim» (I 174); e infine Rime38,
57-60: «e per seguir tua voglia Salomone / pertté 8ua sapienza / e la divina Essenza /
volenterosamente rinnegonex. In altre oper8aticaccioSalomone compare tuttavia con
connotati esclusivamente positivi: n€llocolo, dov'e ricordato per l'edificazione del
Tempio (V 53, 12) ed ¢ elogiato per la sua sapiehedo rese degno di nota (Il 10, 7); nella
nona novella della nona giornata d&cameronin cui Salomone dispensa consigli a due
giovani proprio su questioni; i&pistole XIll 118, dov’é € menzionato per la virtu della
prudenza; ancora per la sua saggezza é ricordhdosfigata di uomini illustri che il poeta
vede affrescati nella sala della Gloria Mondanecudia nellAmorosa Visione«Mirando
avante con ferma intenzione, / veder mi parveiflqorre eccellente / che fu si savio, io dico
Salamone» (VIII 1-3).

1-4. lo fui... ragione il sonetto inizia con un elogio della fama e deffrandezza di re
Salomone conosciuto in tutto il mondo per essermgitil saggio. Nel componimento c’'e
probabilmente un riferimento ai versi danteschiPdradisoX 109-114, in cui si parla di re
Salomone: «La quinta luce, ch’é tra noi piu béllspira di tale amor, che tutto 'l mondo / &
giu ne gola di saper novella: / entro v'é l'altanteeu’ si profondo / saver fu messo, che, se
'| vero e vero, / a veder tanto non surse il seoond. mondo notare I'uso della medesima
parola-rima inPar. X 110.3. ogni ... pondoin questo verso si fa riferimento alla difficolta
delle decisioni che il re Salomone dovette prendiemante il suo regno. Alcune di queste
scelte si caratterizzano proprio per la loro dusezizordo I'episodio conosciuto conie
giudizio di Salomonsul caso delle due prostitute che rivendicavamodgernita dello stesso
neonato (IlIReg 3, 16-28) Pondoindica, in questo caso, un incarico gravoso, wa@sibne
importante da cui consegue una responsabilitaecévinorale. Sia I'espressiogean pondo
chegreve / grieve pondsono ampiamente utilizzate nella poesia e proszat@a a partire
dal XV secolo. Tuttavia il primo dei due termininspare molto piu frequentemente, inoltre

lo troviamo impiegato gia nel secolo XIll, nelleeyp di Francesco da Barberino.

5-8. Ch’erran... testimone la questione espressa in questi versi riguard& itiverse

opinioni espresse dallgientesul destino di dannazione o di salvezza di Salembmjuale,
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nonostante fosse 'uomo piu sapiente del mondovpkare divino, verso la fine della sua
vita tradi la fede cristiana per abbracciare gbliigpagani (cfr. lllReg 11, 1-9 ).5-6.
Ch’erran ... fondoil riferimento aPar. X 109-114 in questi versi si fa piu esplicito. che

in Dante Par. X 111: «la giu ne gola di saper novella») viespresso lo stesso dubbio,
espresso dagli esegeti, riguardo la salvezza din8ale.7-8. a questo ... testimoneella
Commediail dilemma sulla salvezza di Salomone é risoltoché Dante lo colloca in
Paradiso, giustificato proprio da quella divina i8apa che non pud sbagliateaf. X 113:
«se 'l vero e vero»); anche nel sonetto il re clliamcausa per sua difesa la Verita, ovvero

Dio, che gli rendera testimonianza di giustizia.

9-11. Molti... dicrina in questa terzina si parla della saggezza debalomone, la sua
dottrina, che gli procuro fama presso tutti i re dellager9. recai in figurg I'espressione
recare in figurae usata nel senso di ‘mettere in figura’, cioedidnostrare qualcosa con
valide argomentazioni; per I'impiego della locuzosi vedaGDLI, vol. V, p. 973, dove si
riporta un’attestazione in Veronica Franco: «Sigtiesser beffato € cosa dura, / massime ne
I'amor; e chi nol crede / ei stesso la ragion mattégura». Indica nello specifico la vasta
erudizione di Salomone, che affrontd ogni generqudistione riguardante gli uomini e gli
animali e perfino le piantell. dicrina viene dadicrinare; ‘discende, procedeDicrinare
variante toscana dleclinare attestata nel sec. XIV (per es. in Antonio Puchi: GDLI ,
vol. IV, p. 360); qui probabilmente allude al disdere per emanazione del principio
dall’essere, attraverso i vari influssi cosmicistrali, dai gradi piu alti alle forme piu basse
della vita terrena. Si racconta infatti che Saloentratto delle piante, delle bestie, gli uccelli
e irettili (11l Reg 5, 13).

12-15 Ma... scura l'eccessiva propensione, in vecchiaia per le @orenricordata dalla
Bibbia Ill Reg 11, 1-13. Nel testo si dice che Salomone ebbeemse donne di religioni
straniere (settecento principesse per mogli e mteceoncubine) che gli fecero deviare il
cuore dal Signore; per questo motivo Salomonedadtirdi se l'ira divina e fu privato di gran
parte del regno. Questo episodio e ricordato siRatearcaRem.l 12, 22 e Il 88, 8TCIII
43-45) che da Boccacci®é casibus virorum illustriugn, XVIII 22 e lll, IV 4; Genealogie
Deorum GentiliumXV 9, 14-15;Trattatello in laude di Dantel 174; Rime 38, 57-60). 12.
malvagia creaturala donna a cui il sonetto fa riferimento non entcariamente a quanto
sostenuto da Ferdinando Bologngoiftori della corte angioinacit., p. 220) e Pier Luigi

Leone de Castriggjotto a Castelnuovccit., p. 222), la regina di Saba, figura assohgate
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positiva nell’episodio biblico (IRe 7, 1-12). Come ricorda anche Boccaccio D
mulieribus claris(XLIll), la Regina di Saba si reco a Gerusalemrdeascoltare Salomone
attirata dalla fama della sua sapienza; dunquefungopriamente Nicaula ad inquinare il
cuore di Salomone. Questo passo ricalca la posizimecacciana espressa hgdttatello in
laude di Dantedove si dice che Salomone «abbandono colui chie saveva fatto, e per
piacere ad undemina s’inginocchid e adoro Baalim» (I 174); ricordo cBepresente
un’incongruenza nel verso dé&lattatello come nota Pier Giorgio Ricci nell’edizione del
testo boccacciano: «& detto che il cuore di Sal@mfondepravato da mogli straniere, si
ch’egli adoro i loro idoli. Non Baalim perd, che &dorato da un altro re d’lsraele, Achab,
dopo ch’ebbe sposato Jezabel, figlia di EthbadkeiesSidoni» (cfrTOGB vol. Ill, p. 890 n.
701). Lafeminacui Boccaccio fa riferimento ¢ la figlia del farao(lll Reg.11, 1), l'unica
figura ad avere piu rilievo tra le innumerevoli spa concubine del re. Ritengo pertanto che
la figura di questamalvagia creaturanon indichi la regina di Saba (come afferma invece
Leone de Castris iGiotto a Napolj cit., p. 222) bensi piu probabilmente la figliel thraone
nominata da Boccaccio né&rattatello e ancora piu esplicitamente rigé casibus virorum
illustrium, (I, XVIII 22). Va detto pero che non fu propriante a causa della principessa
egizia che il re si rivolse a divinita straniereche perché il racconto del matrimonio &
contenuto all'inizio della storia di Salomone, qdaregli & ancora gradito a Dio, ma di una
moltitudine, che nel testo sacro e espressa siga@nénte nel numero di mille:«fueruntque
ei uxores quasi reginae septingentae et concultiaeentae» (llIReg 11, 3). L'accezione
nemica della spezie masculimaoltre farebbe pensare a una visione negativbedstre
femminile piu che di un’unica donna, e quindi dinseguenza |'espressionmealvagia
creatura in accordo con il tono morale del sonetto chenrette un’immagine di Salomone
come “vinto d’amore”, potrebbe indicare il geneeenfminile in toto. 150nde ... scurall
verso finale di congedo si lega in tutto e perotati'ultimo verso della seconda terzina, sia
da un punto di vista metrico sia concettuale: laipe di credibilita e di fama di re Salomone
fu infatti una conseguenza dell’atteggiamento digsache ebbe negli ultimi anni della sua

vita.
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ETTORE

lo fui lo illustro e forte Ettor troiano,

che contro a’ Greci tanto fé ab antico;

ancor ch’a me nocette quel ch’i’ dico,

I’ n"uccisi migliaia colla mia mano. 4
E s’al sereno mio padre Priamo

rimaso fusse un altro tale amico,

no-Il'aria morto Pirro empio nimico

e l'altezza di Troia non saria al piano. 8
E questa fu, che si fiso mi mira,

Pantasilea magnifica reina,

di cui la fama ancor nel mondo spira. 11
Tanto m’amo che qui meco confina;

per me mori d’'una medesima ira,

e un sol braccio ci die’ a Persepina, 14
ma non una medesima mattina. 15
Ettore

FLY, c. 5; FL2, cc. 124-124 FL3, c. 140; FN%, c. 88-b; FN3, c. 26; FR?, 49 FR?, 13®;
FR3, c. 91. Edizioni: GORRA, p. 266; ALTAMURA, pi74-175; DE BLASIIS, p. 66;
STOPPELLI, p. 195.

Rubrica Ectoris FN?, Per Ettor FN3, Sonetto de Ector dad FR3.
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1 lo fui] I' fu FNS3, lo son FR?Y, Sono FL?Y; lo illt® e forte] illustro e forte FL?, illustro forte
FL2, lo lustro e forte FL3, FN3, FRY, il forte iBtro FN?, FN3, e 'l forte illustro FR?; Ettor]
Hector FL, Ector FN?; 2 che] che 'n arme FR?; cord’] contr’ 8’ FR?, FN?, FN3; tanto fé]
fé tanto FL!, FN?, FR2, fei si FL3, fé si FN3, fB¥-3 ancor ch’a me] tanto che FL!, benché a
me FL2, FL3, FR!, FR? FN?, FN3; nocette] non middeL!, non lece FL2, FR?, FR2, FNS;
no-llece FL3, FN%; 4 i’ n'uccisi] i' "fammazzai FLio n'uccisi FR2 FN!, FN3; migliaia]
miglia FRZ?; colla] con la FL%, FR?; 5 e s’al sergénma s’el sereno FLL, e s'a me FNS3, e se al
re FRL;, mio padre Priamo] mio padre il re Priam@&,Rhio padre re Priamo FL3, FR3; 6
rimaso fosse] fosse rimaso FL1, rimaso fussi FR2altro tale] un altrettale FL!, FL2, FL3,
FN, FN3, FR?®; 7 noll'aria] non lare FL1, FR2, nadoe’ FN?, non I'avrie FR®; empio] inpio
FL2; 8 2; I'altezza] nelle mura FLL, I'onor FL3, ENFN3, FR?, FR2; non saria] non sare’ FN?,
non sarebbe FL2, FL3, FN?, FN3, FR?, FR2; al piagiqjiano FLt, impiano FL; 9 E questa] e
costei FLL, questa FL3, FN?, FR®; fu] qui FL?, élia FL2, si e FL3; che si] che cosi FL3,
FNI, FN3; 10 Pantesilea] Pantassalea FL!, FL3, FRintasalea FN3, FR3; magnifica]
magnanima FL*; 11 di cui la fama] della cui famd,H&a cui fama FL2, FN83, la fama cui FRg;
ancor nel mondo spira] nel mondo ancora ispira EN®&ncor nel mondo la sua fama spira
FRZ2; verso mancante in FRY; 12 tanto m’amo] quierinfLt, per me mori FL2, FN3, meco
mori FL3, FN?; che qui] e qui FLt, FL2, FL3, FNINE 13 per me] meco FL3, FN, FN3, FRY;
d’'una] in una FL3, FN?, FN3, FRY, en una FR3; eosoh braccio ci die’ a Persepina FL?
verso mancante in FL%; 14 e un sol] e solo un FDNB, solan FL3, solo un FN?, ma non un
FR?; ci die’] ci diede FL2, FR!, FR3, vi die’ FR&; Peresepina] disciplina FL, FN?!, FN3,
aspra serpina FL3, disciprina FR%, meco mori in wmedesima ira FL2; ma non una
medesima mattina FR?; 15 ma non] e non FR2, mae&Mi¥; una] in una FN, FN3, en una

FR3; e solo un braccio ci die’ disciplina FR.

Sonetto con formula di congedo finale su quattmerABBA ABBA CDC DCD D.

| contenuti del sonetto, dedicato alla figura aelie troiano Ettore, sono organizzati secondo
una struttura pio compartimentale rispetto al tesio Salomone, in cui troviamo
essenzialmente due temi principali: quello dellmdadel re, dovuta alla sua saggezza (che
occupa gran parte del sonetto), e il declino delmatere, dovuto all’'abbandono alle passioni
terrene. Nel componimento di Ettore invece gli angati vengono distribuiti secondo la

scansione metrica del sonetto: la prima quartimuesesostanzialmente il modello deit
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(presentazione dell’eroe in prima persona e namnazdelle vicende legate allassedio di
Troia); nei versi 5-8 e invece riportato un altneeto accaduto durante la guerra di llio,
ovvero la morte del padre di Ettore, il re Priartedue terzine e il verso di congedo sono
infine dedicate al racconto dellamore di Ettor@entesilea. La figura di Ettore compare
nella tradizione francese dblieuf Preuxsin dalla sua prima apparizione ne@aronique
riméedi Philippe Mousket. Da quel momento in poi sama gostante del modello letterario
dei Prodi, testimonianza di come la tradizioneelettia abbia sempre individuato nella figura
dell’'eroe troiano un cavaliere ideale, autenticalailo di virtu. L'immagine di Ettore ricorre
anche nel tema italiano degli uomini illustri; caang al fianco di Enea nella sequela
petrarchesca diF Il 10, € ricordato da Boccaccio per il vigore iattaglia e le virtu
guerriere di forza e coraggio nEllocolo (Il 44, 25; 1l 37, 3; IV 27, 5) e nelBmorosa
Visione,dove e raffigurato insieme ad altri eroi famodicmteo della Gloria Mondana: «Oh
quanto ardito e fiero nel sembiante / quivi parEt@r sovra un destriere / tra la sua gente,
tutto corruscante! / Bello e gentil nell’aspetteeglere / era, con una lancia in mano andando
/ ver quella donna d'umili maniereXAY (B) VII, 70-76). In altre opere di Boccaccio la
presenza dell’eroe troiano € limitata al ricorddi’éjgisodio della sua morte per mano di
Achille: cosi nelDe casibus virorum illustriunfl, XlI1), nelle Genealogie deorum gentilium
(XII'52, 3 e Xl 23,1) e nell€esposizioni sopra la Commedia di Darfte esp. litt, 173-
176). Non e un caso che nEllocolo e nellAmorosa Visioneopere scritte durante il
soggiorno napoletano, si metta in rilievo I'aspgiii eroico ed esemplare di Ettore. E chiaro
che in questi testi si avverta maggiormente taimfiuenza del modello letterario francese
dei Prodi, mediato dalla cultura napoletana di p@mmobertiano, quanto la tradizione
figurativa giottesca di matrice trionfale, presemtegli affreschi di Castel Nuovo. La
presenza di Ettore come figura esemplare € ricardatora da Petrarca rieé remediis
utriusque fortund, 73, 8: il De filii fortitudine ac magnanimitate dedicato al dibattito sulle
virtl del coraggio e della grandezza d’animo, nelpecifico riferita ai figli. Proprio in
merito al coraggioRatioricorda che questa € si una nobile virtu, ma nprive di ostacoli

la strada che vi conduce, e per dimostrare ciocalema serie di esempi famosi, in cui il
coraggio porto alla morte dell’'eroe: e tra questtmplasono Ettore e Achille. Il discorso
petrarchesco deDe remediis non e dissimile dal concetto espresso da Boccaccio
nell’ Amorosa Visione «Tra gli altri puoi vedere 'l valoroso / ed irfe Ettor; né li valse
niente / contro costei [Dama Fortuna] 'l suo vigamoso» AV (B) XXXIV 67-69). Il

legame tra il valore cavalleresco dell’eroe e kinsistenza della gloria che esso produce
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sara anche alla base della descrizione ecfragtiddathiz aux Eleunel Chevalier errantdi
Tommaso Il di Saluzzo. Nel palazzo degli eletbyve erano posti i troni dei nove eletti e
delle nove dame, il protagonista vede ribaltatiD#ane Fortune seggi di alcuni prodi ed

eroine con essi anche quello di Ettore e Pentesilea

1-4. 1o fui... mano la prima quartina fa riferimento alla prodezzaktiore in battaglia, il
quale uccise numerosi soldati dell’esercito gre2o.a me nocette quel ch'i’ dicp
I'espressione ha un duplice significato: da unoaftmanda chiaramente alla sua morte per
mano di Achille, dall’altro assume invece valorédadicalico, in quanto la fama e la gloria
che egli ottenne con le sue imprese nulla gli valseontro il suo destino di morte.
Riecheggiano in questa prima parte del sonettasi vk Amorosa Visiong¢B) XXXIV 67-

69, si noti in particolare il richiamo dei termiwalorosoe forte nell'impiego degli aggettivi

illustro eforte nel verso 14. migliaia: il lemma presenta sineresi per il nesso —aia.

5-8. E se... pianpbla seconda quartina rappresenta la prosecuzielndistorso precedente;
morto Ettore, al re Priamo e alla citta di Tro@mesta piu nessuno che combatta altrettanto
valorosamente. | due episodi riportati (I'uccisiotiePriamo per mano di Pirro, figlio di
Achille, al v. 5 e la distruzione di Troia al v. Bjppresentano le conseguenze della morte
dell’'eroe.8. l'altezza di Troia la scelta di questo termine rimanda molto probadite ai
versi danteschi «E quando la fortuna volse in baSatiezza de’ Troian che tutto ardiva, / si
che 'nsieme col regno il re fu casso» (Inf. XXX 18). La cittd di Troia & spesso ricordata
da Dante come esempio di superbia punita: cosieaindPg. XIl, 61-63 la distruzione di Ilio

e l'ultimo rilievo marmoreo che Dante immagina it sulla cornice dei superbi.
L’inserimento del lemmaltezzae strettamente legata al contesto esemplare detteoe
risuona come monito morale, che mette a nudo lfisistenza della gloria rispetto alla
mutevolezza della Fortuna, capace di sovvertirdedtino della cittd e dei suoi erdnff
XXX 15: «si che 'nsieme col regno il re fu cassd®i).noti anche il gioco metaforico fra
altezzae piano che accentua notevolmente il carattere negatilta deperbia che conduce
sempre alla rovina: I'ardire dei troiani porto aliatruzione della citta, cosi come il desiderio

di Ettore di superare Achille lo porto alla morte.

9-11.E questa... spiraPentesilea, regina delle Amazzoni, qui ricorgmala fama ottenuta
proprio attraverso la partecipazione alla guerrdmia, in cui, come racconta il sonetto,

perse la vita per mano di Achille. Le vicende chgaho Pentesilea e il suo esercito di
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Amazzoni, sceso in battaglia a fianco dell’eserdit®riamo, sono riportate ih 3, 184-190,
dovei tuttavia non si fa menzione dell'amore trtoket e la reginalO Pantasilea grafia
arcaica presente anche in Darté, IV, 124, Petrarca TF la 145, éBoccaccig AV (B) VI

77 (per I'mpiego della forma in Boccaccio cfr. Branca,Note al c. VIII77-88, in G.
Boccaccio, Amorosa Visionea cura di V. Branca, imOGRB vol. 1ll) 11.di cui... spirain
questo verso si fa esplicito riferimento alla fatacui godeva Pentesilea. L'inserimento
della regina delle Amazzoni nel corteo di donnedaennon € una novita: Pentesilea, infatti,
e presente sin dall'inizio nel canone franceseedédluf Preusesen noto sia a Dante, che la
ricorda tra glispiriti magnidel limbo ininf. IV 124, sia a Petrarca, che la inserisce neli@ se
di personaggi illustri al seguito del Trionfo defama inTF la 145 («Pantasilea, ch’a’ Greci
fe’ gran noia») F Il, 100 («quella che mal vide Troia»). Pentesitedtre apre il corteo di
eroine che sono rappresentate sulle pareti ddadgainta da Giotto con la Gloria Mondana,
la cui descrizione & contenuta nalforosa Visione«vedeasi la gentil Pantasilea, / lieta nel
Viso grazioso e bello. / Oh quanto ardita e fieigparea, / armata tutta, con un strale in
mano, / con pit compagne ch’ella seco avea! / Narakeun li che del bel sovrano / ed altier
portamento meraviglia / non si facesse, tenendsitano». La presenza di Pentesilea nel
sonetto si puo dunque far risalire sia all'influandel De mulieribusdi Boccaccio sia alla
tradizione letteraria della fama della regina, blea si accorda con il soggetto “illustre” dei
sonetti e che costituisce un’ulteriore punto d’imkco tra la letteratura esemplare italiana e il

motivo francese dé?Preuxe dellePreuses

12-15.Tanto... mattinala tradizione dell'amore tra Ettore e Pentesilgl®e costituisce una
digressione narrativa rispetto alla storia defidle, & invece riportata da Boccaccio Del
mulieribus claris in cui si racconta che la regina delle amazzamge a Troia attirata dalla
fama del valore di Ettore, con la speranza di auergglio illustre da lui che le garantisse la
successione al trono. Pentesilea — racconta Baoccascesa in campo a fianco dell’'esercito
troiano, cerco di mettersi in mostra per attirdedténzione di Ettore: «Nec eam clara
gregorum principum perterruit fama, quin Hectormar et virtute cupiens quam formositate
placere, sepissime certamina frequentium armatantraret» De mulieribus XXXII, 4).
Nello stesso testo I'autore ricorda che ci son@alersioni della storia del’amore tra Ettore

e Pentesilea: il riferimento e alla tradizione &Rdman de Troieriportata anche nelle
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Esposizioni sopra la Commedia di Daifte, esp. litt.210), secondo cui Pentesilea giunse a
Troia solo dopo la morte di Ettore, vedendo infoaihtsuo desiderio di unirsi alluomo, del
cui valore aveva sentito parla3. per me... irala morte di Pentesilea, avvenuta per mano
di Achille, € messa in relazione dall’autore dehetto con I'amore dell’eroina per Ettore
(per me moii Il testo riprende la versione dBle mulieribus claris in cui Boccaccio
afferma che, mentre Pentesilea faceva mostra siadlequalita di guerriera per far colpo su
Ettore, un giorno fu ferita mortalmente: «Tandemmdun confertissimos hostes virago hec
die preliaretur una, seque ultra solitum tanto amdgnam ostenderet, multis ex suis iam
cesis, letali suscepto vulnere, miseranda medites iBrecos a se stratos occubuibe (
mulieribug XXXII 5-6). 14. Un sol braccio ‘lo stesso bracciouf so) ci uccise’; Ettore e
Pentesilea furono uccisi dalla stessa mano, quillachille. La morte di Pentesilea &
raramente menzionata dalle fonti classiche, anehnehg non € oggetto del poema omerico,
mentre é ricordata né&le Bello Troiand(lV 2-4) di Ditti Cretese, dove si racconta anche
Achille s'innamoro di lei ormai morente. 1fa... mattinaEttore e Pentesilea non furono

uccisi lo stesso giorno da Achille, ma in momeeparati.
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ACHILLE

Lettore, io fui el magnifico Achille,
che tanto d’arme fe’ contr’a’ Troiani;
Pantasilea mori per le mie mani,

e 'l fortissimo Ettor ancor sentille.

Degli altri uccisi piu di mille e mille,
gente d’assai e cavalier sovrani,
che per atargli abandonar lor piani,
onde non ritornar mai a lor ville.

E questa fu Pulisena mia sposa,

la quale io miro ancor con gran diletto:

per certo ch’io 'amai sopr’ogni cosa.
Consumate le nozze nel mio letto,
io fui palese a questa fresca rosa,

ond’io mori’ nel suo bianco cospetto,

benché da me e da-llei venne il difetto.

Achille

11

14

15

FL, c. 1; FL2, c. 124 FL3, c. 140; FN?, c. 88; FN3, c. 26; FR?, 49 FR2, 13Q. Edizioni:
GORRA, p. 266; ALTAMURA, pp. 174-175; DE BLASIIS, 66; STOPPELLI, p. 196.

Rubrica Achillis proditoris FN2, Per Achille FNS3.
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1 Lettore io fui] lo sono FLt, I' fui FL2, FNZ, Idui FL3, I' fu FN3, Signori fui FR?; el
magnifico] I'oltramirabile FL?, il magnifico FL2, R, FN3, lo magnifico FL3, FR?; Achille]
d’Achille FLY, FL2, FL3, FN3; 2 fe’] fei FL3; conta’] contro a’ FL!, FL2, FL3, FNZ, contra i
FN3; 3 Pantasilea] Pantassalea FL!, FL3, FN3; g@lecdlle FL3; 4 e ’l] e il FN?; Ettor] Hector
FL?; Ettore FL3, FR?; Ector FN?; 5 piu di] milleFeN2; 6 d’assai] minuta FLY, FL2, FL3, FNS3,
FR?, nimica FNZ; sovrani] strani FR2; 7 che pergltaabandonar lor piani] della citta ed altri
piu lontani FL1, FL2, FL3, FN?, FR?, della cittadelli piu lontani FN3; 8 onde non ritornar
mai] che per atargli abandonar FL1, FL2, FL3, AHRRE, FNB; a lor ville] le ville FL, lor ville
FL2, FL3, FN1, FN3, lor villa FRL; 9 E questa] Qtes$-R?; fu Pulisena] e Pulisena FL, é
Polisena FL2, FN?, Polisena FL3, si e Pulisena FAR&; mia sposa] la mia sposa FL3; 10 la
quale] cui FR?; io miro] i’ miro FL2, FL3, FN?, marFN?, i’ rimiro FR®; ancor con gran] con
tanto FL!, ancor per gran FL3, FN3, FR®; 11 petajee certo FL2, certo FL3, FN2, FNS3;
ch’io] ch'i’ FL1, FL3, io FN?; sopr'ogni] sopriogrirta FL3, FN?; sovr'ogni FN3, FR®; 12
Consumate] Finite fu FL!, Finite fur FL2, FN, FNFR?, Finite furon FL3; nel suo letto] del
mio letto FL, nel mio letto FL2, FL3, FN, FN3, ERL3 io fui palese] e fu palese FL?, palese
fu FL2, FL3, FN%, FN3, palexe feci FR?; a questajuella FL2, FN3; 14 ond’io mori’ nel suo
bianco cospetto] ancor di mie persona ogni difétté, fuor della mia persona ogni difetto
FL2, FL3, FN3, della mia 'ntenzione ogni difetto Fella persona mia fu ogni difetto FN?;
15 Benché da me e dallei venne il difetto] Ben chte dire mori nel suo cospetto FL2, Ben
ch’a’ suoi di mori nel mio cospetto FL3, FN, Bdrecl suo dir mori nel mio cospetto FL2,

FN3, Laonde io ne mori nel suo cospetto FR*.

Sonetto, con formula di congedo finale, su quattne ABBA ABBA CDC DCD D.

Il sonetto di Achille, come il precedente componieededicato a Ettore, € scandito in due
parti: presentazione dell’erokdttore io fu) e delle sue imprese dal verso 1 al verso 8, con
una maggiore attenzione alla sfera microstoricgorigii quattro versi (uccisione di Ettore e
Pentesilea), mentre di argomento piu genericosed@nda quartina (contesto macrostorico
della guerra); trattazione della tematica amorosehifle e Polissena). La presenza di
Achille nel corteo degli uomini illustri non ha pedenti nella letteratura d’Oltralpe, mentre
sia in Petrarca che in Boccaccio I'eroe greco docato nella schiera deiiri illustres:
Achille é presente nella serie petrarchescaldamphus Faméll 9) e nel ciclo di immagini

dipinte nella sala giottesca descritta da BoccaneliAmorosa VisiongVIll 19-21): «Di
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rietro al qua’ 'l Pelide cavalcava, / con quellade in man che prima morte / poi medicina a
sua ferita dava». Il motivo per cui Achille nonudig nella sfilata cavalleresca d@ieuxe
dovuto proprio alla concezione medievale del paggio, ricordato non tanto per le sue
virtu eroiche quanto per la sua storia d’amore [eolissena. NeRoman de Troieli Benoit

de Sainte-Maure, Achille e Polissena sono presesgate coppia cortese di amanti, intorno
ai quali si snodano una serie alventurese guerre. Proprio in virtu della sua passione
amorosa per Polissena, Dante colloca Achille redldera di spiriti amanti dinf. V 65-66, e
Petrarca, neDe remediis utriusque fortundé 69,18) lo inserisce tra giixempladi uomini
famosi antichi che caddero vittima della cupididisamore di Achille per Polissena e al
centro di numerose opere di Boccaccio: viene ritrdn Filocolo IV 45, 5, mentre
nell’Elegia di Madonna Fiammett@d 17, 13-14) I'eroe greco figura, accanto a E|dParide

e Didone, nella sfilata di amanti dell’antichitd.t¢éma della vanita dell’amore terreno,
esemplato nella coppia cortese, e presente andRienig 38 40-47 («Ahi quanti e quali mille
volte e mille / n’hai mal condotti, vanita disfrergper far tua voglia piena, / e quanti n’hai
condotti a mortal pena! / Chi da riprender piu dhgrande Achille, / credendo in te che
giammai Pulisena / portasse una sol vena / d’acha morto avea suo maggior bene?») e in
Amorosa Visione (B)XXIV 43-51 («lvi appresso costui vid'io che tantardeva dell’amor

di Pulissena / ch’ogni strazio ed angoscioso piarperiglio, affanno, guai, tormenti e pena /
ch’é di su detto, vendicava amore, / il qual feteeardevali ogni vena; / e per lei spesso

mutava colore, / preghi porgendo, e non eran inteside ello si struggeva di gran dolore»).

1-4. Lettore... sentille3-4. Pantasilea... sentiltesi fa esplicito riferimento alla chiusa del
sonetto precedente, in cui si ricorda l'uccisiorer mano di Achille della regina delle

amazzoni, Pentesilea, e del principe troiano EfidreSonetto di Ettorenote ai vv. 12-15).

5-8. Degli altri... ville: gli altri sono gli esercitigdente d’assai capeggiati da grandi re e
condottieri €avalier sovrani che scesero in battaglia in soccorso di Priamdgealvezza
di Troia abbandonando le rispettive terpgafi) per non farvi piu ritorno6. d'assai

‘valorosi'. 8. ville: sta per abitazioni.

9-11. E questa... cosd.a storia del’amore di Achille per Polissenainpipessa troiana,
figlia di Priamo ed Ecuba, non riportata nel testoerico, € invece trasmessa da Euripide
(Hec), SenecaTro. 938-944), Igino Eab. CX), Ovidio Met. Xl 439-480), Apollodoro
(Ep. 5, 23), Ditti CreteseOe Bello Troian® e Darete Frigio @e excidio Troiag La

tradizione vuole che Achille, innamoratosi di Pséisa, chiese ai re troiani la mano della
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fanciulla promettendo in cambio di non scenderéaittaglia a fianco dei Greci. Darete
Frigio nelDe Excidio Troiae Historiaiporta poi che questo accordo fu infranto da Aehil
che, vedendo morire in battaglia I'esercito mirnmdpscese in campo e uccise il principe
Troilo, fratello di Polissena. Ecuba, allora, pengicare la morte del figlio, trasse in inganno
Achille nel Tempio di Apollo Timbreo, promettendogl matrimonio con Polissena, e lo
fece uccidere da Paride. Si racconta anche che ldopwrte lo spirito di Achille chiese
'immolazione della fanciulla sul suo sepolcro eedh sua richiesta venne accontentata dal
figlio Neottolemo (o Pirro). La tradizione tardotema € pienamente accolta da Boccaccio,
che riporta le vicende legate alla figura di Peliss ('amore di Achille, I'inganno ordito
dalla giovane con la madre Ecuba per attirare mfgpola I'eroe e farlo uccidere, e infine il
sacrificio della giovane per mano di Neottolemol) De mulieribus clarigXXXXIIl) e nelle
Genealogie deorum gentiliurgvI, XXI; XIlI, LIl 4-5 e LIl 2). Nel De mulieribus in
particolare, Boccaccio, guardando al modello ovidigche mette in luce la fermezza
d’animo di Polissena nel momento del suo sacrifj@gosofferma a descrivere la grandezza
d’animo della fanciulla, che nonostante la giovaa affrontd coraggiosamente il suo
destino di morte. Un riferimento al sacrificio ddlBsena & contenuto anche B casibus
virorum illustrium (I, XIll 22) e nelleEsposizioni sopra la Commedia di Dargdel, esp.
litt., 131-132). Sempre nelesposizioniV, esp. litt, 115), commentando il brano kf. V
65-66 (in cui si fa riferimento alla morte di Adkilper mano di Paride) Boccaccio collega la
morte dell’eroe con I'inganno ordito da EcuBaPulisena si noti I'impiego della medesima
grafia del nome da parte di Boccaccio (éfk/ (A)IX 16; AV (B)XXIV 45; Filocolo 1V, 45,

5; Rime38, 45).

12-15. Consumate... difettoe nozze tra Achille e Polissena in realtd norofio mai
consumate, perché l'eroe fu ucciso prima del sudrimanio; a ricordarlo € ancora
Boccaccio nelleEsposizionisopra la Commedia di Dant@/, esp. litt, 211-213): «Amava
Achille Polisena maravigliosamente per cio [...], @& in convenzione con Ecuba,
secondo che ella mando dicendo, solo e disarmatd ana notte nel tempio di Appollo
Timbreo [...] credendosi quivi di trovare Ecuba eigaia; ma come egli fu in esso, gli usci
sopra Paris [...], aperto I'arco, il feri d’'una saettl calcagno, per cio che sapeva lui in altra
parte non poter esser ferito: per che Acchilletafaticuna ma piccola difesa, cadde e fu
ucciso» (212-213)13 questa fresca rosaPolissena € tradizionalmente connotata con
attributi che ne ricordano la bellezza delicatajvec Darete Frigio di lei: «Polyxenain

candidam altam formosam collo longo oculis venustpillis flavis et longis conpositam
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membris digitis prolixis cruribiis rectis pedibuptmnis, quae forma sua omnes superaret»
(De Excidio Troiae HistoriaXll 5); anche Boccaccio n&e mulieribusla presenta come
fanciulla di ‘fiorente bellezza’ (XXXIII 1: «tam @ride pulcritudinis adulescentula») e in
Amorosa Visione (B)X 16-18 aggiunge: «Con lei [Ecuba] la bella Ps#isa stare / quivi
parea, in aspetto ancor si bella / che me ne feogei meravigliare». 14nd’io... cospetto

la scelta di questa versione, contenuta solo indemonanoscritti (FR?), rispetto alle altre che
riportano la morte della fanciulla abspettadi Achille, € motivata dal riferimento alle fonti
letterarie, che trasmettono la vicenda della mdaitePolissena come evento posteriore
rispetto a quella di Achille. Polissena fu infattacrificata sulla tomba dell’'eroe da
Neottolemo per placare il suo spirito, mentre Aehihori al cospetto della fanciulla perché
fu invitato con I'inganno da Ecuba nel Tempio diolip Timbreo per sposare Polissena e

sotto i suoi occhi fu ucciso da Paride.
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ENEA

Son per Enea qui figurato scorto,

per el gran duca egregio troiano,

che corsi tanto per lo mare Occiano,

sin ch’al lido di Dido presi porto. 4

La qual, com’io dagli occhi suoi fui scorto,

del mio piacer s’accese nel cor vano,

sicché s’uccise con sua propria mano

quando parti’'mi, e certo io ebbi torto. 8
Ma gi’ in Italia pel voler divino:

prima vidi lo 'nferno e Persepina,

Turno e Camilla vinsi, e il re Latino; 11
e disposai la sua figlia Lavina,

avendo ltalia tutta a mio dimino;

fe’ crescer Roma ch’era piccolina 14

e dielle legge, regola e dottrina. 15

Enea

FL?, c. 124, FL3, c. 140, FN%, c. 8%, FN3, c. 26, FR?, 50, FR® c. 91. Edizioni:
ALTAMURA, p. 175; DE BLASIIS, p. 66; STOPPELLI, pA96-197.

Rubrica Enee FN?, Per Enea FN3, Sonetto di Enea di HB&a
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1 Son] I' sono FL2, lo son FL3, lo sono FNZ, lo &iN3, Sono FRS3; per Enea] Enea FN?;
figurato] qui figurato FL2, FRS3, si figurato FNt@to] e scorto FL2, FL3, FR?, e smorto FN?;
2 per el] di quel FL2, FL3, FN?, FRY, il qual FNfran] grande FRS3; duca] dugio FR?; 3 che
corsi tanto] che tanto corsi FL2, FR?, che corsgot&N?®; per lo mare] per mare FL3, FN?;
Occiano] Occeano FL2, FR?; 4 sin] fin FL2, e fin3Finfin FN?, fi' FR?; ch’al] che al FN;
lido] lito FL2, FL3, FNZ, FN3, liti FR?; di Dido] don FR?; presi] i’ presi FR®; 5 La qual] Il
qual FL2, FL3, FNt; com’io] come FL2, FL3, FN%, FENBR?; fui] fu’ FL2, FN83; 6 del] per 'l
FL3; piacer] piacere FL2, FL3, FN?, FR?; s'acces&lccorse FL2, FN3, s’uccise FL3, FR?Y; 7
sicché] e poi FL2, onde FL3, FN?, finché FN3; 8egto] certo FL3, FN, FN3, FR?; torto] il
torto FL2, FR®, FN3; 9 Ma gi'] E givi FL2, Poi gFFL3, E gi' FN?, FN3, FR?; pel] per FL2,
FL3, FN1, FN3, FR?; 10 prima] per mar FR?; vidildiio FL3; lo 'nferno] l'inferno FR3;
Persepina] poi Persepina FL3, FN3, poi serpina ANge Camilla] Camilla FL2, FL3, FN?,
FN3, FR?; vinsi] e vidi FL2, e vinsi FR?; e il re]re FL3, FN3, il re FL2, FR?; 12 e disposai] e
sposai FN?, disposai FN3; e risposai FR3; la sua] BL3, FNS3; figlia] figliuola FR?; 12
avendo] ed ebbi FL2, abiendo FL3; Italia tuttajdutalia FL2, FL3, FN*, FN3, FR?; al mio] a
mio FL2, FL3, FR?, in mio FN!, FN3; dimino] domineN?!; 14 fe’] feci FN?; piccolina]
picolina FL3, FN3, FRS3, picciolina FNt; 15 e didllposile FL2, FRY, puosile FL3, FN?,
puosesi FN3; legge] nome FL2, FL3, FN, FN3, FR2.

Sonetto, con formula di congedo finale, su quattne ABBA ABBA CDC DCD D.

Il personaggio di Enea, protagonista dell’epopegiiana dellEneide viene identificato
dalla letteratura cristiana medievale (gia a partde Fulgenzio, nel V sec.) come eroe
positivo «allegoria di una trasformazione di vidaJl'uomo virtuoso che si volge a Dio» (cfr.
Eneg in E. M. Moormann, W. Uitterhoev#]iti e personaggi del mondo classjddilano,
Mondadori 2006, p. 333). Nella letteratura cortiéSeluca troiano” rappresenta 'eroe per
eccellenza, tanto da divenire uno dei principadit@gonisti dei romanzi cavallereschi, come
I'Enéas opera anonima del secolo Xll, &héidedi Heinrich von Veldekeante1190). Non
c'e tuttavia traccia di Enea nei cicli Breuxdella letteratura d’Oltralpe, mentre & presente
nella tradizione italiana degli uomini illustri. fP&rca lo affianca a Ettore nella sfilata di
uomini famosi dell’antichita presentata Aelumphus Faméll 10) e lo stesso fa Boccaccio
nell’ Amorosa Visionedove Enea segue il padre Anchise «con atto égmemolto» (VII 67-

68). Enea é ricordato traviri illustres anche neDe casibus virorum illustriungl, XIII 24), e
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le sue vicende sono raccontate neBenealogie deorum gentiliungvl 13), nel De
mulieribus claris(XXXIX 6), nel Filocolo (IV 73, 3; V 5, 1) e nell&Esposizioni sopra la
Commedia di Dantd, esp. litt, 141 e 146; llesp. litt, 41-64; IV,esp. litt, 177-184; V esp.
litt., 81-82). L'autore dei sonetti resta fedele nelipstazione generale alla tradizione
virgiliana, ma mostra di conoscere anche le suceedsggende sulla figura di Enea, come
quella della fondazione di Roma, celebrata neiivédsl5 del componimento, o della
sconfitta del re Latino, tradizioni queste che Buxo conosceva bene. Le tematiche
espresse nel sonetto mostrano una certa affinitalac@oncezione espressa da Petrarca e
Boccaccio nelle opere a carattere allegorico-mofateimphi e Amorosa Visiong in cui
Enea & presentato come un uomo degno di Fama,vaddd~ama, ben lungi dall'essere
considerata un valore positivo, & piuttosto intetga in chiave negativa di un piacere vano e

inconsistente.

1-4. Son... porto: in questa prima quartina l'auteegue il racconto virgiliano defiheide

si allude infatti al viaggio di Enea per raggiurgéitalia, compiuto con una flotta di venti
navi per 'oceano, dopo la fuga da Troia , e afflaylo nella citta africana di Cartagine, dove
regna Didone Aen 1). 1. figurato scorto ‘raffigurato distintamente, in modo chiaro e
visibile’, il termine scortq utilizzato di frequente nella poesia dei secdlil ¢ XIV con
valore avverbiale o in posizione predicativa, éiggpto in questo caso con significato: ‘in
modo chiaro, distintamente, evidentemente’; la gmea del lemmafigurato avvalora
I'ipotesi di diversi studiosi in merito alla funzie di didascalia contestuale dei sonetti
all'interno delle figurazioni di Castel Nuovo (cttanza,Firenze contro Milanpcit., p. 84;

De Blasi,Iscrizioniin volgare nell'ltalia meridionalecit., pp. 261-265).

5-8. La qual... torto: la storia dell’'amore di Didoper Enea e il suicidio della regina dopo
la partenza dell’eroe occupa l'intero libro IV d&lheide Nel Medioevo la figura di Didone
ha assunto diversi connotati: da simbolo di fedettdiugale, in memoria del defunto marito
Sicheo, eexemplundi vittima della passione amorosa per Enea. llisim@ del personaggio
e colto appieno da Boccaccio che in alcune opemtesta la versione virgiliana, preferendo
seguire la versione dei Padri della Chiesa (Giastitacrobio, Girolamo, Agostino) secondo
cui Didone si uccise per non dover sposare il ividssitani, che I'avrebbe portata a tradire
il ricordo del marito Sicheo (cfEsposizioni sulla Commedia di Danté esp. litt, 65-83 e

V, esp. litt, 81-82). NelDe Casibus virorum illustriunfl, XIIl 24), quando viene narrata la
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storia di Enea, non si fa menzione della storiandi@e con Didone; ancora nBk casibus

(I, X e XI) e nelDe mulieribus claris(XLIl) la figura della regina viene elogiata come
esempio di giustizia e castita, mentre dellamoez Enea non se ne parla. La stessa
preferenza per la tradizione patristica & accordat®etrarca che n&riumphus Pudicitie
come in altre opere=am Il 15, 2;Sen, IV 5; Epyst.ll 10), fa di Didone I'emblema della
castita: «e veggio ad un lacciuol Giunone e Didiy'amor pio del suo sposo a morte spinse
/ non quel d’Enea, com’e 'l pubblico gridobF 10-12). NelleGenealogieBoccaccio riporta
invece la leggenda virgiliana, sottolineando coadisperazione di Didone per I'abbandono
di Enea la porto alla morte (Il 60 e VI 13). Lauig del grande eroe troiano delineata da
Virgilio sembra lasciare il passo al “vinto d’amtrael Filocolo mentre da un lato Enea &
ricordato per le sofferenze provocate a Didone, It 11 18, 12) dall'altro lato la regina,
proprio in virtu di quel travaglio (Ill 67, 4; V 83), diviene simbolo della fermezza e della
costanza in amore (IV 54, 2); e ancora in questazgne va letta I'espressione contenuta
nell’Epistolaa Niccold degli Acciaiuoli (V 1) in cui Boccaccpmaragona il suo dolore per la
lontananza dell’'amico alla sofferenza provata daloDe per la partenza di Enea. La
tradizione antica di matrice virgiliana, pienameateolta da Dantdr{f., V 61-62;Conv,

IV, XXVI 8), che vede in Didone un simbolo dellagsione amorosa & presente anche nelle
opere giovanili di Boccaccio: nell€@omedia delle Ninfe fiorentinél4), nellAmorosa
Visione(XXVIIl) e nell’ Elegiadi Madonna Fiammettéd 17, 13-14); in queste ultime due in
particolare Didone chiude la schiera di amanti fsirdell’'antichitd. Ancora inAmorosa
Visione(IX 1-12), Didone & presente nel corteo di uonainionne illustri che accompagnano
il trionfo della Gloria Mondana. Con gli stessi cotati del testo boccacciano € presentata la
Dido del sonetto, la cui passione travolgente per Exaeeondotto al suicidio: la passione é
vanaproprio perché appartenente alle gioie mondanquésto testo si avverte, decisamente
in modo piu preponderante rispetto agli altri comipwenti, la funzione esemplare della
vicenda amorosa che ha resi celebri i personaggireaentati, ma di quella celebrita

destinata col tempo a perire.

9-11.Ma gi'... latina Enea dopo essere salpato dai lidi di Cartaginesgi finalmente in
Italia, dove sbarcd a Cuma in Campania. Primardiaae nel Lazio Enea affronta una serie
di imprese, tra cui la discesa negli inferi, quiordata, che viene descritta da Virgilio nel
libro VI dell’Eneide Nel Lazio Enea incontrera il re Latino il quale &ccoglie e gli
promette in sposa sua figlia Lavinia, seguendo tuglh era stato predetto, cioé che Lavinia,

sposando uno straniero, avrebbe dato origine glan@sa dinastia. Dando in sposa la figlia
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a Enea il re Latino infranse la promessa precedwrige fatta a Turno, re dei Rutuli, il quale
dichiaro guerra ai troiani. Eneidesi conclude proprio con la sconfitta di Turno & sloi
alleati (tra cui figura la vergine guerriera, Cdamilregina dei Volsci)10. Turno... e il re
latino: I'espressione, lascerebbe intendere che Eneaaagosconfitto I'esercito dei Rutuli,
capeggiato da Turno e quello dei Volsci, capeggdsoCamilla, scese in battaglia anche
contro il re Latino che gli aveva promesso in medh figlia, Lavinia. L'episodio, non
menzionato nelEneide e invece ricordato da Boccaccio ndllsposizioni sulla Commedia
di Dante(lV, esp. litt, 182), in cui viene riportato il commento di @erAd AeneidalV

620, secondo il quale Enea uccise in battagliaailck Latino.

12-15. e disposai... dottrinail racconto delle vicende che legarono Enea eiriay al
destino della fondazione di Roma non e materid Eedide ne parlano invece LivioAb
urbe condita 1, 1, 10), Dionigi AlicarnassdAftig. Rom, 1, 70, 1-3) e Plutarco/{t. Par,
Rom, 2). Secondo questa tradizione Enea, dopo avesasp la figlia del re Latino si
stabilisce nel Lazio e fonda una serie di citta,dni Roma; si racconta anche che dalla sua
dinastia sia nato Romolo, il primo re di Roma. AmdBoccaccio nelld&Esposizioni sulla
Commedia di Danteipercorrendo la storia del duca troiano, ricota fu Enea il fondatore
della citta di Roma (I, esp. litt., 146). Idavina I'impiego di questa forma che riporta la
caduta della semivocalica dopo Ia € riscontrato anche in Dantef(, IV 126). 15.dielle...
dottrina: gli altri manoscritti riportano la leziongeuosile nome, regola e dottrind verso
cosi strutturato presenterebbe tuttavia un’incomgza nell’utilizzo delle fonti leggendarie,

perché il nome della citta di Roma deriva da Romcthe & posteriore a Enea.
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SANSONE

Voi che mirando andate greci 'ebrei

famosi antichi per la sala bella,

mirate me, che con una mascella

d’asino uccisi mille Filistei. 4
Ancor glorificar piu mi potrei,

se non ch'i" inamorai d’esta donzella,

la quale, artata con falsa favella,

mi lusingo, e i’ mi scopersi a lei. 8
E, preso dell’amor che ragion torce,

legommi al sonno, come intender puoi;

poi mi levo i crini colle sue force. 11
Quindi far presti li parenti suoi

e feciomm’orbo, ond’io andai con scorte,

fin ch’io non dissi: «Muoia Sanson co’ suoi». 14

Allor tirai per mille paia di buoi. 15

Sansone

FL2, c. 124; FL3, c. 14®; FN?, c. 89b; FN2, c. 219; FN3, c. 2&; FR?, c. 50; FR2?, c. 131;
FR3, c. 99. Edizioni: ALTAMURA, p. 175; DE BLASIIS, p. 66; MEZOTTA, pp. 239-
240; STOPPELLI, pp. 197-198.
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Rubrica Sansone FN!, Sonetto fatto per Sansone FN?, &eso8e FN3, Sonetto di Sansone
FRs.

1 greci] i greci legommi al sonno FR?, FR3, e gied?, FR2, 5 Ancor] E pur FL2, E ancor
FR2, E per FRS; glorificar piu] glorificare FL2,(pglorificarmi FN2, piu glorificar FR?, piu
glorificare FR?, glorificarmi FR3; mi potrei] ch’ioni potrei FL2, ch’i mi potrei FR?, potrei
FN1, FR3; 6 d'esta] d’'una FN2, FR?; 8 e i'] sicah'iFL2, FN?, FR?, FR2, FR3, ond'io FL3; 9 E
preso] Appresso FR?; dell’amor] dall'amor FR3; ®rporge FN2; 10 legommi al sonno] al
sonno mi legd FL2, FL3, FN?, FN2, FN3, com’ella nganno FR?, levommi i crini FR2; come
intender] come saper FL2, FL3, FN?, FN2, saperl@,Ritender FR?, e intender FR2, e ora
intender FR3; puoi] mi puoi FR2; 11 poi mi levo]ipoi tonde FNZ?, ella mi levo FR?, ch'ella
megli tondo FR2, ch’ella mi levo FR3; i crini cdlliecapegli con FN2, colla FR?, e crini FRS;
sue force] sue forze FL3, sua forci FR2, suoi fortd, suo forge FN2, suo force FR3; 12
Quindi] Allor FL2, FL3, FN2, FN2, FN3, FR2, Pui FRfur] furon FL3; li] gli FL3, FN2; 13 e
feciomm’orbo] orbo mi feciono FL3, FN?, e feciomNF, feciomm’orbo FR?; ond’io andai]
andando FL?, andare FL3, FN3, andar FN!, andare BN¥, onde andai FR?, FR3; con] colle
FL3, FN, FN2, FN83; scorte] scorgie FN?, iscorce3FBtorce FL2, FR?, sorte FR?; 14 fin
ch’io] infin ch’i” FN2, poi ebbi insino ch’io FR3non dissi] non gridai FL?, gridai FR?, dissi
FN2, FR?, FR3; co’ suoi] con tutti i suoi FN2, FRS3.

Sonetto, con formula di congedo finale, su quattne ABBA ABBA CDC DCD D.

Le vicende dell’eroe biblico Sansone sono raccemail’Antico Testamento nelibro dei
Giudici (13, 1- 16, 31). Il sonetto di Castel Nuovo ripere essenzialmente l'ultima parte
della narrazione biblica, che riguarda la storiliaimore di Sansone per Dalila, la fanciulla
che con I'inganno lo convinse a rivelare il segréédia sua forza e lo condusse alla rovina.
Nel racconto veterotestamentario I'eroe appare seropme “vinto d’amore”: sono delle
donne infatti a trascinarlo nelle imprese piu pedse. Pur non essendo ricordato nella
galleria di Prodi deWoeux du PaonSansone € tuttavia presente in alcune opereastearar
didascalico, provenienti dall'area anglosassoneuiral motivo dePreuxsi affianca il tema
della mutabilita della Fortuna: ndde Mundi Vanitate poema inglese del secolo Xl
attribuito a Walter Map, in cui viene elogiato garsua forza invincibile (cfrThe latin
poems cit., pp. 147-148PA, vol. I, Appendixll), nel componimento poeticthis warl is
vera vanitédel secolo XV PA, vol. |, AppendixIX), nel poemaGolagros and Gawaynér.
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1235) e nella canzone di John Lydgatourdly mutabilite(cfr. PA, vol. 1, Appendix X).
L’'immagine esemplare dell’eroe € ripresa anche elsaRca sia neDe remediis utriusque
fortune (De importuna uxorell 19,10), dov'é inserito, insieme ad Agamennen8cipione
I'’Africano, tra gli amanti che furono condotti all@vina dalle proprie mogli, sia nel
Triumphus Cupidiniglll 49-51: «Poco dinnanzi a lei vedi Sampsoneje/ piu forte che
saggio, / che per ciance in grembo a la nemicagbgone»), in cui figura nella sequela dei
“vinti d'amore”. Sansone compare come schiavo di@manche neDe casibus virorum
illustrium (I, XVII) di Boccaccio, in cui l'autore muove umvettiva contro il potere
seduttivo e illusorio della belta femminile, capatierendere imbelle perfino I'eroe piu
valoroso. Ancora neDe casibug(lll, IV 4) Sansone e ricordato tra i principi fasiosi, e
nelle Rime(38, 53-56) e citato insieme a Salomone per larg@ntinenza in amore, a causa
della quale perse la sua forza: «La stoltizia tastnd Sansone / come bambin che nulla ha
resistenza, / ché tutta sua potenza / e tutto sderp abbandonone». Boccaccio parla ancora
di Sansone nell&enealogie deorum gentiliu@v 53, 12), dove lo celebra per la sua forza
invincibile, e sempre nel De casibus alle sue isprdedica un intero capitolo (I, XVII).
L'immagine dell’eroe é dipinta anche nella «saldldsedella Gloria Mondana di Giotto
descritta nellAmorosa VisiongVIll 4-6): «Eravi ancora Sanson, che possente foza

corporal piu ch’altro mai / fu che nascesse franbma gente».

1-4.Voi... Filistet il sonetto inizia con 'invito rivolto dal persaggio al visitatore dellaala
bella, dove sono rappresentati gli Uomini famosi deltaia antica greci) e biblica ébre),

a guardare in direzione della sua immaginergte mé. Questi versi sono stati letti da
diversi studiosi come testimonianza ineccepibildi’aelgstenza di un ciclo di affreschi
raffiguranti i nove eroi (cfr. Leone de CastriSjotto a Napolj cit., p. 220; De Blasi,
Iscrizioniin volgare nell'ltalia meridionalecit., p. 264; GilbertPoets seeingcit., pp. 167-
197).1-2. Voi... bella si noti I'impiego di una simile espressione n&ltiorosa Visionali
Boccaccio: «Andando in tal maniera, noi entramrmgoélla gran porta insieme con costoro, /
indi 'n un’ampia sala ci trovammo. / Chiara erdlde rifulgente d’'oro»AV (B) 7-10).3-4.
d’asino... Filistei rimanda all’episodio biblico dizdc 15, 9-16, in cui si racconta che il
popolo di Giuda legd Sansone per consegnarlo madlei dei Filistei e che I'eroe grazie
all'intervento divino, riusci a liberarsi e con umascella d’asino che trovo li stesso uccise

mille Filistei.
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5-8. Ancor... a lei la tradizione che fa dell’eroe 'emblema dei ‘vid’amore” presente in
PetrarcaRem, 11 19,10;TC, 1l 46-48) e Boccaccid)e casibud, XVIl e lll, IV 4; Rime 38,
53-56) & pienamente accolta dall’autore dei sqretg mette in rilievo proprio il suo essere
vittima della passione amoro$a.esta donzella'Dalila’, che fu indotta dai Filistei a sedurre
Sansone per poi farsi rivelare, con l'inganno.eyreto della sua forz&€c, 16, 4-21).7.

artata con falsa favelldarmata dell’'inganno’8. mi lusingo... a leiDalila seduce Sansone,

il quale in seguito alla continua insistenza deilavane, le confida che il segreto della sua

forza sta nei suoi capelli.

9-11.E... force Sansone, in preda al delirio amoroso, non siraecche Dalila, dopo averlo

fatto addormentardggommi al sonng gli taglio i capelli (ni leva i crini colle sue forde

rendendolo cosi vulnerabild.0. legommi al sonno‘mi fece addormentarell. force

‘forbici’.

12-15.Allor... buoi una volta persa la sua forza, Sansone fu cattalatFilistei (i parenti
suo), che lo accecarondegciomm’orbd e lo condussero a Gaza in catene. In prigione
ripresero a crescergli i capelli, cosi, quandolistéi lo portarono in piazza per deriderlo,
Sansone riusci a liberarsi dalle catene e faceadwm fsulle colonne del tempitiréi per
mille paia di bug) riusci a farlo crollare su se stesso e su tiftlistei. 13. scorte ‘guide’:
nella Bibbia Gdc. 16, 21) si dice che Sansone cieco sia stato gudakatun fanciullo. Si noti

il riferimento alla cecita di Sansone anche in &eta nelDe remediis «At dux tuus videt,
sive is est animus, sive unus aliquis, ex more, ggessum dirigens, cuius ductu non modo
rectum iter invenias sed ad contemptum vite nobiggnpreclare virtutis actus ultimos ad
fastigia summa pervenias; neque nisi vis animi eldfugenerosum facinus, lux amissa
prepeditet. Meministi quid sacris Sanson in litegigid civili bello apud Lucanum Massylie
Tyrrenus agat in equore?Dd cecitate Il 96, 32).14. muoia... suoil’espressione ricalca

quella diGdc 16, 30: «moriatur anima mea cum Philisthim».
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PARIDE

lo son Paris del magno re Priamo

qui figurato, e fui suo quinto figlio,

piu bello assai che non fu giammai giglio,

ma di prodezze mie non ragioniamo.
Trovarmi si nel cor d’Elena bramo,

che 'n Grecia io passai per mio consiglio,

e non pensando al futuro periglio,

che 'l mio legnaggio e me fé viver gramo.
Quivi fec’io del mio parer ragione,

si come i’ fe’, di dar la poma d’oro,

che die’ a Venus e disservi’ a Giunone.
Cosi trass’io del real concistoro

guesta reina, onde fu cagione

che moriro i troiani e io co-lloro.

Cosi rimaso foss’io a guardia al toro.

11

14

15

Paride

FL2, c. 124, FL3, c. 140, FN%, c. 89b-90 a, FN? c. 2&, FR?, 50, FR3, c. 90 Edizioni:
ALTAMURA, p. 175; DE BLASIIS, p. 67; STOPPELLI, A98.

Rubrica Parissis seu Paridis FN?, Per Paris FN3, Sowé®aris di Troia FRS3.
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1 lo son] Sono FR3; Paris] Parissi FR?; del magtellalto FL2, di quel FL3, del FN?, del
buon FN83, FR?; 2 suo] il suo FL2?, FL3, FN3, FR¥-R?; figlio] figliuolo FR3; 3 giammai] mai
FL2, FL3, FN%, FN3, FR?®; un giglio] il giglio FL#psa né giglio FR?, giglio FR3; 4 ma di] e di
FL3; prodezze] bellezze FL3, prodeza FN3, pruddz!; mie non] non ne FL2, FN, FN3,
FR?®; 5 si nel cor d’Elena] del torre Elena FL2;&cn Grecia] che Grecia FL3; io passali]
passai FL3, FN!, FN3, FR?, FR3; 7 e non] gia nor,/NR3, ma non FR?Y; pensando] pensai
FN3; al futuro] il futuro FL3, FN3, FR?; 8 che 'lin] che mio FR?, che ffecie FR3; e me fé]
me fé FN3, fim(r) FR3; legnaggio] lignagio FRS3; givgramo] venir gramo FL2, FR!, gramo
FR3; 9 Quivi] E quivi FL2, E la FR3; fec’io] fe’ A, feci FN3; 10 si come] come FL3, FN?,
FN3, FR1, FR3; i’ fe'] fe’ gia FL3, FN?, FN3, giaef FR?, feci gia FR3; di dar] andar FL3, FR?,
a dar FN?, FN3, FR3; la poma] le pome FN3, la p&IRt; 11 che die’] diella FL3, FN3, dié
FN1, ch'i’ die’ FR?, ch’'io diedi FR3; Giunone] a @ione FL2; 12 trass’io] cavai FL2, trassi
FR?; concistoro] concestoro FL2, FL3, FN?, FR®;dlgsta] quella FL2, FL3, FN, FN3, FR?;
onde] di che; fu] fummo FL3, FR3, & somma FN?, fuRig3, funne FRY; 14 che moriro i
troiani, e io co-lloro] che morirono i greci, e ma-lloro FL3, FN?, FN3, FR?, perché i troiani
morirono e noi colloro FR3; 15 rimaso foss’io] fasgimaso FL3, FRY, rimesso foss’io FN3,

rimasi FR3; a guardia] in guardia FN3, FR?, a gasgdoss’io FR3.

Sonetto, con formula di congedo finale, su quattne ABBA ABBA CDC DCD D.

La storia di Paride (o Alessandro), figlio dei regg di Troia, Priamo ed Ecuba, presente nel
poema iliaco, ebbe notevole fortuna letteraria QwWlet, Apollod. Bibl. 11l 12, 149-150;
Hyg. Fab. 91 e 92; Dar. PhiDe excidio TroiagDict. Cret.,De bello troiang Guido delle
Colonne, Historia destructionis Troigdee iconografica. La storia dellinnamoramento per
Elena e del suo rapimento, unitariamente all’epsa@l giudizio di Paride, hanno portato
nel corso del Medioevo a non considerare I'immagied’'eroe in senso positivo, e a
metterne in luce gli aspetti piu vili della suagmaralita, che lo resero uno schiavo d’amore,
simbolo della fragilitd umana di fronte all'insapassione. Con questi connotati il principe
troiano appare nella schiera infernale dei lussurib Dante Ipf., V, 67) e tra i “vinti
d’amore” di BoccaccioTrattatello in laude di Dantd 173;Elegia di Madonna Fiammetta

| 17, 13-14,AV (B) XVVII) e di PetrarcaTC | 136 e 140). L'immagine di Paride compare
anche in altre liste, che sono state ricondottdi dagdiosi al genere dé)it desIX Preux

cosi nell'inno latino del secolo Xl, intitolatDeath takes allv. 23: «Ubi Helena Parisque
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roseus?»), in cui, dopo un discorso sulla vanithadgloria mondana, I'autore rivolge
un’apostrofe al lettore chiedendo dove sono figitesti famosi uomini. Cosi anche nella
lirica A Luue Ronattribuita al francescano Thomas de Hales e aldt259 e il 1300 (Hill,
The “Luue-Ron’ cit., pp. 321-330), in cui l'autore ricorda ladcaita dell’amore terreno

come di tutte le passioni mondane, Paride figuopmo in veste dexemplunmorale.

1-4.1o son... ragioniamol. qui figurato: ‘qui (nellasala bellg rappresentato in figura2.
quinto figlia da interpretare non come ‘nato per quinto’, pérobn corrisponderebbe alle
fonti letterarie che fanno di Paride il secondotgenina nel senso di ‘figlio di cinque figli
maschi’ (Ettore, Alessandro (o Paride), Deifobariel e Troilo), anche perché dopo Paride
nacquero Andromaca, Cassandra e Polisseriu bello... giglia della bellezza di Paride
ricordata nei testi classici (Onfl.., Ill 39; Apollod. Bibl., 1ll 12, 149), ne parla anche
Petrarca neDe remediis utriusque fortun@®e insigni natorum formal, 72, 12) in cui si
discute degli effetti nefasti di una bellezza estes che portarono grandi personalita alla
rovina.4. ma... ragioniamoParide non puo essere definito propriamente adepwaloroso.
Gia Ettore nelllliade lo accusa di essere ‘per bellezza il piu valorgsa’ lll 39). Nel corso
del Medioevo la figura di Paride é stata intergeetaome simbolo di viltd e d'incontinenza
in amore, motivo per cui non e citato come eserdpidrtu ma come vittima della passione:
in Dante (nf., V, 67), in PetrarcaTC | 136 e 140) e Boccaccio I'eroe figura infatt fr
“vinti d’'amore” (Trattatello in laude di Dantel 173; Elegia di Madonna Fiammetta 17,
13-14).

5-8. Trovarmi... gramoi versi alludono allinnamoramento per Elena,inegdi Sparta, che
lo portd a recarsi in Grecia con l'intenzione doirka e fuggire a Troia: a causa della fuga
dei due amanti, stando al racconto omerico, Menetaodi Sparta, chiese al fratello
Agamennone di muovere guerra contro Trd@iguturo periglia allude appunto alla guerra

di Troia.8. legnaggio(la casata regale a cui Paride apparten®vgyamo: ‘misero’.

9-11. Quivi... Giunone in questi versi e riportato il racconto del giidi di Paride:
I'episodio riferisce che il giovane eroe dovendefda giudice in una contesa sulla bellezza
di tre dee: Afrodite, Era e Atena; una volta etfatd la scelta Paride avrebbe dovuto

consegnare alla dea il pomo d’ofa poma d’org. Il giudizio dell’eroe cadde su Afrodite
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(Venu3, che gli aveva promesso in cambio di avere com@oda donna piu bella del
mondo, e cosi fu perché Paride ottenne Elena. Quastonto venne letto gia nel Medioevo
come parabola morale: Paride, esempio delluomering, preferisce al potere (Era) e alla
sapienza (Atena), 'amore. In questa chiave diutattdidascalica € stato interpretato
nell’Ovidius Moralizatusdi Petrus Bercorius (1316-1328) e na&lhorosa Visionedi
Boccaccio, in cui I'episodio, che occupa un inteamto AV (B) XVVII) € inserito proprio

come testimonianza di quanto gli uomini siano mdi piegarsi all’amore.

12-15.Cosi... toro Paride, innamoratosi di Elena, regina di Spaatgorto via dalla citta di
Sparta, dove ella era regineedl concistord. 13. questa reina Elena, appartenente alla
schiera delle donne illustri, era rappresentatalan&ala Maior di Castel Nuovo
probabilmente accanto al suo amante, come le ddegé altri sonetti.13-14. onde...
co-llora 'amore di Paride ed Elena fu la cauar{mo cagionedella distruzione di Troia e
della morte dei suoi abitanti, tra cui anche Pa(el& co-llorQ; perco-lloro si veda 'uso
dello stesso termine n8lonetto di Ettorev. 7.15. cosi... toroil verso allude a un episodio
della giovinezza di Paride, il quale era statodafio dai genitori alle cure del pastore Agelao
sul monte Ida, in quanto un oracolo aveva predglzomadre che il giovane avrebbe causato
I'incendio di Troia. Si racconta che Paride neitami che trascorse con i pastori fece il

lavoro del mandriano, portando a pascolare i tiofigglao.

199



ERCOLE

Ercole fui, fortissimo gigante,

cui molti ancora adoran per iddeo;

la terra quasi mi sottomissi eo

e | mar segnai ov’'uom non va pi U avante.
Le bestie tutte infino al leonfante

I’ vinsi colle pugna, e anco il leo;

e strangolai il fortissimo Anteo,

ch’era maggior di me, ma non si atante.
Molto fe’ per amor di Dianira,

che tanto agli occhi miei fu bella e piacque,

quanto sa quelli a cui mostrai mia ira.
Nesso n’uccisi perché seco giacque,

onde correndo in inferno s’aggira

d’intorno al sangue delle boglient'acque,

benché da lei e da lui mia morte nacque.

Ercole

11

14

15

FL2, cc. 124-124; FL3, c. 14®; FN1, c. 90a; FNZ?, c. 219; FNS3, c. 2&; FR 50; FR2 c. 131.
Edizioni: ALTAMURA, p. 175; DE BLASIIS, p. 67; MAZDTTA, p. 240; STOPPELLI, p.
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Rubrica Herculis FN?, Sonetto fatto per Ercole FN?, Paroie FN3.
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1 fui] sono FN?, FR?®; 2 cui molti] il qual molti PLil qual FL3, FN3, e molti FN2, cui molta
gente FR?; ancora adoran] m'adoran FL2, adorarti rR@P, FN3, ancor m’adoraron FNZ,
adoro FR?; 3 la terra quasi] quasi la terra FL22HRN3; mi] amme FL2; sottomissi eo]
sottometteo FR?Y; 4 e ’| mar segnai] e ’'| mar seginklN3, segnai el mare FR!; ov’'uom non
va] ove non va FL2, FR?, dove non si va FN?, e soma FNS3; 5 Le bestie tutte] Tutte le
bestie FL2, FL3, FN1, FN2, FN3; infino] fino FL3RF; 6 i’ vinsi] vinsi FN2, FN3, conquisi
FR?, FR?; 8 ch’era maggior] che maggior FR2; 9 MpE molto FL2, FL3, FN3, Questo FR?;
10 che tanto] la qual FN2; agli occhi miei fu] a fuog-L2, FL3, FN2, FN3, fu molto FN2; e si e
piacque] mi piacque FL2, FL3, FN2, FN2, FN3; 11 guasa quelli] com’ella il sa FL3, colui il
sa FN, siccome’l sa FN2, come sa FN3; e solo andiw ci die’ angosciosa sirprina FL2; che
I'animo mio ancora ne sospira FR?; 12 Nesso] E dléd$; 13 onde correndo in inferno] il
qual ancora a l'inferno FL2, onde correndo alleeimio FL3, FN, FN3, el qual ne lo 'nferno
ancor FN2, onde convien ch’allo 'nferno FR?; s’agdis’aggiri FRY; 14 d'intorno] FL2, FL3,
FN2, FN3, FR2; boglient'acque] bollenti acque FEN?, FR2; 15 da lei e da lui] per lui la
FL2, di lui la FL3, di lui e di FN2, da lui e dai[ER?; nacque] ne nacque FN?, FN2.

Sonetto, con formula di congedo finale, su quattne ABBA ABBA CDC DCD D.

Ercole é forse il personaggio piu conosciuto delleologia antica. Le sue gesta sono state
trasmesse in diverse fonti letterarieMetamorfosidi Ovidio, il Mitografo di Apollodoro, la
Bibliotecadi Diodoro Siculo, [Eracle Furente di Euripide e [Eavoledi Igino (29-36). Nella
letteratura medievale la figura dell’eroe assumeerdi connotati: dall’essere simbolo di
virilita, quale cavaliere modello, forte e coraggpocapace di superare ogni fatica umana
(come nelDe laboribus Herculisdi Colluccio Salutati), all’essere identificato aje
emblema dei “vinti d'amore™ in entrambe le eccezi@ ricordato da Petrarca nBle
remediis utriusque fortun@é, 69,18 Pe gratis amoribuk I, 5, 22 De viribus corpodi I,

56, 4 De gravi negotio ac labolg e neiTriumphi dove compare sia nella schiera di uomini
illustri (TF 1 93, 1l, 16, b 134) che in quella degli schiavi d'amofEQ | 125). Boccaccio ne
celebra le imprese eroiche, “le fatiche” appuntileGenealogie deorum gentiliuth13, 2-

3; IV 30, 1; IX 17, 2; 31; 33, 3-6; XIll 1, 1-33) mellAmorosa Visionein cui Ercole
compare, nella descrizione ecfrastica della salta deloria Mondana di Giotto, come
simbolo dell’'eroe forte e valoroso: «Ercole v'dtaui sommo valore / lungo sarebbe a voler

recitare, / per ch’ebbe gia d'assai battaglie ondfe/ (B) VIl 34-36). Sempre Boccaccio
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ricorda I'eroe nelle vesti di “vinto d’amore”, peome fu ridotto dalla passione amorosa per
lole, nel De mulieribus claris(XXIIl), nel De casibus virorumillustrium (I, XII 2), nel
Filocolo (IV 46, 9) e nellrattatello in laude di Dantél 173). C’é da dire che, per mancanza
di chiarezza nelle fonti classiche, Boccaccio cod# Onfale, regila della Lidia, con lole,
figlia di Eurito, re degli Etoli. Fu infatti Onfalgresso la quale Ercole presto servizio come
schiavo, a ridurre I'eroe a femminuccia, facendoaggiliere la pelle di leone, indossare abiti

da donna e filare la lana.

1-4. Ercole ... avanteErcole, figlio di Zeus e Alcmena, € I'eroe mitgico per eccellenza.
Le sue avventure ebbero notevole successo anchpenetio medievale, e particolarmente
nella letteratura e nell’arte cristiana, in cuffigura dell’eroe era interpretata come simbolo
di coraggio e di forza della fede: nelle cataconibsemi-dio viene rappresentato con
laureola, quasi a prefigurare la venuta di Crisdalvatore. Nell'arte medievale e
rinascimentale infatti ogni episodio della storidedcole era letto in chiave cristologica (cfr.
Moormann, UitterhoeveWliti e personaggi del mondo classjamt., p. 354). L'affermazione
cui molti ancora adoran per iddeotestimonia dunque come fosse ancora presente,
nellimmaginario figurativo e letterario di fine @cento, la visione di Ercole come eroe
virtuoso.3-4. la terra... avante‘sottomisi quasi tutta la terra e segnai il liendel mare che
'uomo non puo superare’. Ercole compiendo le fagritwdici fatiche” viaggio per la terra
in lungo e in largo; la decima delle sue impresmscsteva nel rapimento dei buoi di
Gerione, un mostro con tre teste che abitava sellfii di Eritia, nel’Oceano occidentale.
Durante il viaggio in Occidente Ercole passo persietto di Gibilterra ed eresse due
colonne e segno il limite del mondo, oltre il quéi®mo non poteva andard. e 'l mar
segnai ov’'uom non va piu avantsi noti I'impiego di un’espressione simile a dael
dantesca dinf., XXIV 107-109: «quando venimmo a quella foce tstré dov’' Ercole segno

li suoi riguardi / accid che 'uom piu oltre nonrsettax.

5-8. Le bestie... atantdéa quartina prosegue la narrazione iniziata eesivprecedenti con il
racconto delle fatiche di Ercole: nei primi duesiesi fa riferimento alle innumerevoli bestie
(le bestie tutteche dovette uccidere o rapire per adempiere mptodatagli da Euristeo:
l'idra di Lerna, la cerva di Cerinea, il cinghialeErimanto, gli uccelli del lago di Stinfalo, il
toro di Creta, le cavalle mangiauomini di Diomedél €ane Cerbero, che sorvegliava

'ingresso nell’Ade.5. leonfante variante grafica dliofante presente anche nella forme
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lionfante e leofante indica I'elefante. Dalle fonti letterarie non uig che Ercole abbia
combattuto contro questo animale, quindi € verdsictie si tratti si un errore di scrittura,
laddove per il lemmédeonfantesia accostato, per falsa etimologidgea ‘leone’: un leone,
quindi, diverso da quello annunciato poco dopol@spressiona@nco il leq che si riferisce,
invece, all'uccisione del ‘Leone Nemeo'. Quest&iptetazione € avvalorata da un racconto,
estrapolato daMitografo di Apollodoro Bibl., 1l 4, 9, sulla giovinezza dell'eroe: risulta
infatti che Ercole, all’eta di diciotto anni, uceisin leone che viveva sul monte Citerone e
sbranava le vacche di Anfitrione e del re Tespiwinsi colle pugnaindica la forza brutale
dell’eroe che in piu di un’occasione sconfisse agoir avversari a mani nude: si racconta,
infatti, che Ercole uccise Eunomo proprio con uigrpu (Apoll., Bibl., 11 7, 6). 7. Antea
gigante libico, figlio di Poseidone e Gaia, chetdngeva ogni straniero di passaggio nel
territorio africano a battersi con Iui fino alla reo Ercole, consapevole che la forza del
gigante dipendeva dal suo legame con la terragllev® in aria e lo strangol@. atante

‘forte’.

9-11.Molto fe'... ira Deianira, sorella di Meleagro, principe di Caloe amico di Ercole.
Le fonti letterarie riportano che I'eroe, come pes®o allo spirito di Meleagro nell’Ade, si
reco a Calidone per sposare Deianira. Solo dopysdsattuto con il dio fluviale Archeloo e
averlo sconfitto, Ercole poté sposare la fanciulla. colui... ira: ‘Nesso’, la cui storia e

ripresa nella terzina seguente.

12-15.Nesso... giacquelurante il viaggio per Trachis, dove I'eroe amd@silio dopo aver
ucciso involontariamente un servo di Oineo, re dlidonia e padre di Deianira, si racconta
che Ercole e Deianira furono aiutati dal centauesd¢ ad attraversare il fiume Eveno.
L'eroe, accortosi che Nesso cercava di importutiarenoglie, lo uccise con una freccia
avvelenata dal sangue dell'ldra. Il centauro maremitasse in inganno Deianira,
consigliandole di raccogliere il suo sangue e drlascome filtro d’amore semmai il marito
si fosse allontanato da I€i3-14.onde...boglient'acqueichiamo al canto Xl dell'Inferno,

il primo di cinque canti che descrivono il cercliei violenti: Dante si trova nel girone dei
violenti contro il prossimo, i quali per punizioseno immersi in un fiume di sangue, il
Flegetonte, rappresentazione metaforica del sarmipee essi stessi fecero scorrere con
I'omicidio. A guardia del cerchio infernale sonostio centauri che corronadrrendo in
inferng) in una striscia di terra asciutta tra la fossajedsono collocati gli altri due gironi

(violenti contro se stessi e violenti contro Die)la roccia da cui stanno scendendo Dante e
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Virgilio, dunque nei pressi del fiume di sangug'aggira intorno al sangue delle
boglient’'acqué. | centauri quando vedono Dante e Virgilio inbenpono la corsa, e uno di
loro gli chiede da dove vengano e quale pena sdastnati (nf. XIl 61-63), credendo che
fossero due dannati: Virgilio spiega a Dante clpadare € proprio Nesso «che mori per la
bella Deianira, / e fé di sé la vendetta elli stesdnf., XIl 67-68). Si noti inoltre la
familiarita dell’espressionboglient’acquecon le definizioni dantesche del mare di sangue:
«la riviera del sangue in la qual bolldnf(, XII, 47), «bollor vermiglio» Iff. XII 101). 15.
benché... nacqude fonti letterarie riportano che Ercole vinseuna gara di arco contro
Eurito, re di Trachis, la mano della principesda.ldlonostante I'eroe avesse vinto la sfida,
il re si rifiuto di concedere la mano della figliaopo una serie di avventure I'eroe ritorno a
Trachis, uccise Eurito e i suoi figli, e prese lotane concubina. Venutolo a sapere Deianira,
per paura di perdere I'amore di Ercole, deciseniregnare un mantello, che doveva essere
portato come dono all’eroe, del sangue di Nessajerrdolo un afrodisiaco: Ercole indosso

il mantello e mori perché il sangue di Nesso etangso.
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ALESSANDRO

lo fui Alessandro, e mostro in questa storia

c’ho’l mondo in mano e non sanza cagione,

ché, combattendo in ver Settentrione,

di tutto I'universo ebbi vittoria. 4
Non fu sazia I'ardita mia memoria

per aver vinte tutte le persone,

ma oltre che allumana abitazione,

dentro dall’Uzian mostrai mia gloria. 8
E ancor piu fe’ 'animo mio magno,

ch’i’ sali’ in aria a mostrar ch’i’ non volli

a mia gran signoria par né compagno. 11
Quindi al mio disio cresciuti i colli,

nel mare entrai dov’e piu cupo stagno,

e vidi tutto 'l fondo e’ pesci molli. 14
Lettor, se pigro se’, mio essempro tolli. 15
Alessandro

FLL, c. 3; FL2, c. 124; FL3, cc. 14441; FN2, c. 21¢ FNS3, c. 2&; FR?, 50; FR?, c. 130; FR3,
c. 90. Edizioni: ALTAMURA, p. 174; DE BLASIIS, p. @ MAZZOTTA, pp. 241;
STOPPELLI, pp. 199-200.

Rubrica Sonetto fatto per Allessandro Magno FNZ2, Per ¢deslro imperadore FN3, Sonetto
d’'Alessandro el Magno FRs.
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1 lo fui Alessandro] lo sono Alessandro FL!, FLR!FAlessandro fui FL3, FN2, FNS3; e
mostro] e mostrai FL3, FN2; in questa storia] nsliaria FL!, questa storia FL3, FN2; 2 c’ho
‘I mondo in mano] signor del mondo FL2, e fui siga FL3, FN3, i’ fu signore FN2; e non]
non FL3; cagione] ragione FL3, FR2; 3 ché combalbg¢rché combatté FLL; in ver] verso'l
FL1, verso FR?; 4 I'universo] il mondo FLY, lu mané&R3; vittoria] la vittoria FL!; 5 Non fu
sazia] Ancor fe’ piu FL!, Sazia non fu FL2, FL3, £NFN3; l'ardita mia] la mia ardita FL3,
FN2, FN3, pero la mia FR?; 6 per aver] p’aver Favendo FL2, FL3, FN2, FN3; vinte]
conquistate FL3, conquistato FN2, FN83, vinto FRR?ZRutte le] ogni FL2, FL3, FN2, FNg;
persone] per persone FL3; 7 ma oltre che] et ol FLY, oltre FL2, oltre che FL3, e certo
che FRY, infino FN2, altro che FRS, fino FR?; atfiana] 'umana FL1, FN3, FR?, FR3, l'una e
laltra FL3; 8 dentro] infino FL, FL2, FN2, FRY,R2, nel FN?3, fin a FRS3; dall’Uzian]
all’Untiano FL1, allUziano FL2, FR2, nellUzian BNal di litiano FR?, di litiano FRS3; nel
mare entrai ove vide piu gloria FR2; 9 E piu fetar] Ancor piu fece FL1, FL3, FN2, FN3,
Ancor fe’ piu FL2, FR?, Ancora feci pit FR2, magrgrande FN2; 10 ch’i’ sali’] sali FL2,
ch’i’ montai FR?, che ssalsi FN?; in aria] nellarFL?; a mostrar] i’ mostrai FL!, e mostrai
FL2, FL3, FN2, FN,® FR?, ond’io mostrai FR2?; 11mea] alla mia FL!, FN3, FR?, FR2, mia
FL3; gran signoria] signoria FL!, FN2, FN3, FRL,FR2 Quindi] Quivi FL2, FN3, FR2, Poi
FL3, Ivi FN2; al mio disio] il mio voler, FL2, FN2FN3, FR?, i miei voler FL3; cresciuti]
cresciuto, FL2, FN2, FN3, FR2; i colli] su’ collEN3, FR2, suo colli FL2, suoli FL3, satolli
FNZ2; lo recai a miei voleri tutti e colli FL*; Quierescetti li mie verdi colli FR®; 13 nel mare
entrai] entrai nel mare FL2;, nel mar discesi FR\/'d] envie FL1, e nel FL2, FL3, o nel FR?,
ov'é FN2, FRZ; piu cupo] piu alto FL?, piu cheto¥*14 il tutto’l fondo] certo il fondo FLZ, il
fondo FRZ, il centro €'l fondo FR3; 15 Lettor sgnai se’] Lector sel pigro seme sempre tolli
FL?, Se di cuor se’ lettor FL2, Se pigro se’ letkdR?; essempro] esemplo FL2?, axemplo FR?,
assempro FRs.

Sonetto, con formula di congedo finale, su quattne ABBA ABBA CDC DCD D.

Alessandro Magno, figlio di Filippo Il re di Macemia, successe al padre nella guida del
regno nel 336 a. C. e governo fino al 322 a. Csuiastoria € legata alle grandiose conquiste
che lo portarono nel corso di un ventennio ad esteni confini della Macedonia fino alla
Persia, allAsia Minore e all'Egitto. Proprio pea lastita del suo impero la figura di
Alessandro venne subito mitizzata e associataretiagine dell’eroe temerario e valoroso
per eccellenza: cosi figura gia redbmanzo di Alessandrmello Pseudo-Callistene, scritto
intorno al sec. lll a. C, che rappresenta la piicarfonte letteraria sulle gesta del grande re.
Dopo ilRomanzo d’Alessandrahe fu anche tradotto in latino da Giulio Valef320 d.C.),

la figura del Macedone é stata oggetto di diverger& ne parla Plutarco nelléitae
Parallelag Quinto Curzio Rufo (50 d.C.) nelistoria Alexandri Magni Diodoro Siculo
(fine 1 sec. D.C.) nell&Biblioteca Storica(17), Flavio Arianno (Il d.C.) nelinabasi di
Alessandro una cronaca storica riguardante le conquiste ldsgandro, e Paolo Orosio .
Esiste inoltre un testo perduto di Pompeo Trogkittecalla fine del | sec. d.C. di cui si
conosce solo il riassunto di Giustino. Néeteoradi Alberto Magno viene inoltre citata una
lettera scritta da Alessandro ad Aristotele e coinits con il titoloDe situ Indiae et itinerum

in ea vastitate Gli scrittori medievali, partendo dalla mitolagalessandrina del romanzo
dello Pseudo-Callistene, elaborarono una seriegdidnde sulla storia di Alessandro Magno,
che divenne uno dei principali soggetti dei romaitesi e delle epopee cavalleresche nei
secoli XII-XIV: si pensi alRoman d’Alexandrali Alexandre de Bernai, scritto intorno al
1180, allAlexandreisdi Gualtiero di Chétillon (1178-1182), al poemajlasasson&yng
Alisaunderscritto nella seconda meta del sec. Xlll, e infim&oeux du paonli Jacques de
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Longuyon, del 1312 circa. E proprio a partire daesjwltima opera che la figura di
Alessandro venne ufficialmente inserita nel canmmelleresco délleuf PreuxL'immagine

del conquistatore, desideroso di estendere la snascenza e il suo potere anche in terre
inesplorate e verso mondi sconosciuti (anche eltrani), assunse nel corso del Medioevo
anche caratteristiche negative, divenendo simbolkuderbia. Alessandro nella letteratura
italiana trecentesca e visto sia come eroe donmakel mondo sia come tiranno insuperbito
e vizioso (si racconta infatti che fosse dedittubliachezza). Dante lo colloca tra i tiranni
nel girone dei violenti contro il prossiménf., Xl 107 e XIV 31-36) e Petrarca nBle
remediis utriusque fortunie ricorda sia per i suoi eccessi nel bere e raigiare che furono
causa della sua mortB¢ lauto victy in Rem, 1 18, 8;De conviviis in Rem, | 19, 12;De
gemmiset margaritis, in Rem, |1 37, 10) che per la sua politica sanguindbDa patria eversa

in Rem, Il 69,2). Boccaccio nell&enealogie deorum gentiliugxXll 25, 3) fa riferimento
all'ubriachezza del re che lo porto a distruggerecitta di Persepoli, e nellesposizioni
sopra la Commedia di DantXIl, esp. litt, 66-76), in commento mf., XII 107, riferisce
ancora che l'effetto del vino gli fece ucciderefrelai nemici, i suoi stessi amici. Anche
'immagine eroica del conquistatore dei mondi vieweolta da Petrarca rn&iiumphi(TF, Il
11-12: «Philippo €'l figlio che, da Pella a gl'iInbdcorrendo, vinse paesi diversibf, la 160-
162: «Alexandro, ch’al mondo briga die’; / or I'aoe tentava, e potea farlo; / morte vi
s'interpose, onde nol fe'») e da Boccaccio wetforosa VisiondVIl 76-78: «Risplendea
quivi ancora cavalcando / Alessandro, che ’'| moasali tutto / con forza al scettro suo quel
soggiugando»), ndtilocolo (Il 32, 4; IV 28, 1; V 53, 16), ndbe casibus virorum illustrium
(IV, VIl 13-14 e 18-19; IV, IX 4-5 e 8-10), nelleiRe (XCV 8) e nellalComedia delle ninfe
fiorentine (I 3), dove compare in una sfilata di personaggndsi dell’antichita. Sempre
nell’ Amorosa Visiong(XXXV) la storia di Alessandro viene letta in ctda morale, il
Macedone diviene infatti uexemplumdi come la Fortuna incida sul destino umano:
Alessandro da re potente fini col morire avvelenlitsonetto presenta, in accordo con la
tradizione didascalica a cui i componimenti si &®ero, un Alessandro decisamente
temerario, la cui brama di superare i propri lireiti limiti imposti dalla natura lo spinge ad
affrontare imprese sempre piu ardue.

1-4. 1o fui... vittoria La vastita dellimpero di Alessandro Magno e larglezza del re
suscitdo notevole interesse nel corso dei secopirastutto durante il Medioevo, tanto da
indurre diversi scrittori a elaborare una seri¢edgende sull’eroe conquistatore del mondo.
c’ho’l mondo in mano: cfr. espressioni simili intReca TF, la 160 «Alexandro, ch’al
mondo briga die’») e BoccaccidyY (B) VII 77: «Alessandro, che ’'| mondo assali tuttp »)
3. Settentrioneindica probabilmente il nord-ovest; nella leggemlil Alessandro Magno (cfr.
Kyng Alisaunder5535-5678) si racconta che il re giunse fino atonne d’Ercole, quindi
allo stretto di Gibilterra, che si trova a nord-stvespetto al regno macedone per giungervi
pero, dato che sia a nord che a ovest non potaneadece il giro da Oriente passando per
l'isola di Taprobane (attualmente nello Sri Lankajircumnavigando I'Africa.

5-8. Non... gloria il desiderio di conoscenza e di potentardita memorig spinse
Alessandro, dopo aver conquistato gran parte deitaie confinanti la Macedonia, a
dirigersi verso terre inesplorate (le colonne ddiec la fontana dell’eterna giovinezza, il
Paradiso, i fondali marini), che lo condussero @irare esseri mostruosi e popolazioni
mitologiche (le Amazzoni, Gog e Magog, il Dentirann serpenti crestati, i pipistrelli
famelici, i niticorace, il basilisco, le sirene,dimnosofisti). Alessandro nella tradizione
medievale occidentale diviene il re degli altri dgravendo perfino superato le colonne
d’Ercole (Kyng Alisaunder 5535-5678).5. memoria sineddoche che sta per ‘mente’,
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‘intelletto’. 7. 'umana abitazione'le colonne d’Ercole’8. Infino... gloria si noti una simile
espressione in Petrar€&, la 161: «or I'ocean tentava, e potea farlogjan ‘Oceano’.

9-11. E ancor... compagnoi versi rievocano un’altra avventura di Alessandviagno:
'ascesa in cielo trainato dai grifoni. L'episodigportato inll romanzo di Alessandr@ll
271111, 4-5) di Leone Arciprete, narra del tentativo degsandro di volare fino in cielo
mosso dal desiderio di vedere da li la terra: ibeed arrivo solo fino a una certa altezza
perché la potenza divina lo scaravento giu a t&ieaersi sono i racconti sui viaggi in cielo
di Alessandro: un‘altra tradizione, trasmessa dgesio latino anonimo (ter Alexandri ad
Paradisum), racconta di come l'eroe, attirato dai racconil ®aradiso delle Delizie,
intraprese un viaggio per arrivare anche in quiestgo proibito.

12-15.Quindi... tollt nelRoman d’Alexandréll 381-577) di Alexandre de Paris si racconta
della prodigiosa discesa di Alessandro sotto ilendirre, dopo aver girato tutta la terra,
mosso dal desiderio di conoscere i fondali masinfiece costruire un vascello interamente di
vetro e scese nel fondo del maf&. cresciuti i collt I'espressione indica che il desio
(‘desiderio’) di Alessandro é cresciuto di gradmtensita (cfr. I'espressiorevare il collg

per dire ‘insuperabile’); sta scritto infatti cHeré dopo aver annunciato ai compagni la sua
decisione di affrontare I'ardua impresa, essi gerta di distoglierlo ma «Quant il virent le
roi issi entalenté, / Tout ce que bon li fu li @areanté»Roman d’Alexandrelll 405-406).

15. Lettor... tolli l'apostrofe finale al lettore chiarisce l'esemika della figura di
Alessandro, la cui vita, mossa dal desiderio digoistare e superare la natura umana, fu
piena di avventure e di pericoli.
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CESARE

lo fui I'ardito Cesere imperiere,

d’ogni paese volli esser signore;

I'animo mio fu di tanto valore,

ch’a ogni affanno volli esser primiere. 4
Reggi, signor’ e tutte lor bandiere

per mio comando givan dentro e fore,

ed ebbi in me tanto valente core,

ch’io non temetti di niun suo podere. 8
Non eb<b>i mai paura di morire,

né gia temetti <mai> un grande stormo,

anzi mi confortava a ringioire. 11
Il cor me ne sentia, abiendo attorno

i franchi cavalier, pien d’ogni ardire,

nelle battaglie, senza far sogiorno. 14
E tutto mio poder mori in un giorno. 15
Cesare

FL3, c. 141, Edizioni: ALTAMURA, p. 175; DE BLASIIS. 67; SAPEGNO 1933, p. 623;
SAPEGNO 1952, p. 447; SPONGANO, p. 316; STOPPEpp!,200-201.

10 <mai>] aggiunta fatta dal De Blasiis e confermall'edizione di Stoppelli.

209



Sonetto, con formula di congedo finale, su quattne ABBA ABBA CDC DCD D.

La vita e le imprese di Caio Giulio Cesare (100a4@.), condottiero romano, sono riportate
da diversi storici antichi (Svetoni®e vita CaesarumPlutarco,Vitae Parallelag Sallustio,
Invettiva contro Marco Tullio Ciceronéppiano,Guerre civili 2-3 sgg.; Lucand;arsaglig

e dallo stesso Cesare nei sG@mmentarii de bello gallicdGia nelle prime storie della vita
di Cesare, il generale romano viene descritto epatteristiche contrastanti: da un lato viene
visto come uomo impavido e valoroso, dall’altrmlaengono sottolineate le sue debolezze e
particolarmente la lussuria. Sveton{@aes 50-52) racconta di lui di come fosse lascivo sia
con gli uomini che con le donne. Nel Medioevo l'imgine dell’eroe viene caricata di
significati positivi, diventando I'emblema del pedavalleresco, tanto da essere accolto sin
dall'inizio nella schiera dePreuxdi Longuyon. Anche Dante mostra di avere una wisio
decisamente positiva di questa figura, che viemmtificato dal poeta come instauratore
dell'lmpero (cfr.Par. VI 55-81; Conv. IV, 12; Ep. VII 5). Petrarca, &se, seguendo la il
profilo biografico tracciato da Sallustio n€le vitae Caesarumin parte ne esalta la
clemenzalRem | 108, 10 e Il 33, 20) e ne celebra la fam& ( 23 e h 23-24) in parte ne
ricorda la passione amorosa che lo condusse allaaroin Triumphus Cupidinigl 89-93)
Cesare compare al seguito del Trionfo d’Amore meten dei “vinti” e cosi anche néle
remediis(l 69, 18), dove viene ricordato il fallimento @dektampagna in Egitto proprio a
causa dell'amore per Cleopatra. Boccaccio inveogprip come Dante, ne esalta le virtu
guerriere e ne celebra la gloria, tralascianddcdirdarne le debolezze: cosi i Casibus
(VI, IX 19-23), nel Filocolo (I 23, 3; | 43, 3; Il 15, 8), dove gli attribuisa@nche la
fondazione della citta di Firenz&il. IV 1, 3), nelleEpistole (Xl 183 e XIX 15), nella
Comedia delle ninfe fiorentingefr. XVIII 9; XXVI 52; XXIX 13; XXXV 9 e 28), e relle
Genealogie deorum gentiliuwl, LXXIII), dove lo inserisce nella galleria @iroi e divinita.
Anche nellAmorosa VisiongVIl 25-42) il condottiero romano € inserito nelélata di
uomini famosi del trionfo della Potenza, ed é nmlaio proprio come il piu illustre degli
imperatori romani. L'ambivalenza simbolica del maraggio € colta appieno dall’autore dei
sonetti di Castel Nuovo, in cui Cesare é visto e@sempio di grande condottiero impavido
e potente, soggetto pero alla mutevolezza dellauRay contro la quale nessun uomo puod
combattere.

1-4.1o fui... primiere Cesare rappresenta sia nell’Antichita che nelibdd un simbolo di
gloria e di onore, I'emblema dell’eroe vittoriosbhecha assoggettato il mondo attraverso le
conquiste militari; un Prode destinato, quindiaajloria eternal. imperiere anche se non
fu mai nominato ufficialmente imperatore Cesaref@@e stato considerato tale; Dante in
Par. XIl racconta che Cesare, conclusa con Pompeoda&pel governo repubblicano, prese
I'aquila (simbolo del potere imperiale) per compidimpresa, voluta da Dio, di riunire i
territori sotto un unico Impero. Anche Boccacciollmeserie di condottieri illustri
dell Amorosa Visiondo immagina ritratto con l'aquila imperiale effiga sullo scudo:
«Mirabilmente bello a campeggiare / in ampio scildgioviale uccello / li vidi in oro e
insuperbito stare>AV (B) VIl 34-36).

5-8. Reggi... podereCesare fu un grande stratega militare, le sue lotiche non si
rispecchiavano solo nelle vittorie in guerra e enadbnquiste territoriali, ma anche nella
capacita di comunicare con il suo esercito. PadrarelDe remediis utriusque fortun®e
Exercitu Armato in Rem | 97, 12), riporta che era solito contenere Isumezioni che
scoppiavano nella sua armata con un coraggio &ittiaincredibili e prontamente puniva i
loro autori. Rimetteva cosi lI'esercito all’ordinel@ riconduceva all’obbedienz&. Non
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temetti... podereCesare non ebbe mai paura di nessun uomo eslimesercito, per quanto
forte e numeroso potesse essere. Si racconta hdornche il condottiero incuteva paura
nell'avversario: Dante lo descrive come «colui dioitio il mondo fé paurasP@r. XI 69).

9-11. Non... ringioire la temerarietd € una delle caratteristiche ppaicicon cui viene
connotata la figura eroica di Cesare. Si raccomta, clurante la campagna militare in
Oriente, il condottiero si fece portare in incogrsullo stretto del Bosforo mentre il mare era
in tempesta; si riferisce inoltre che egli esodassoldati impauriti a non preoccuparsi
perché con loro sulla nave c’era il grande Ceddrestormao ‘esercito numeroso’.

12-15.11 cor... giorna numerose furono le campagne belliche condott€etmre durante il
suo governo: assoggetto la Gallia Cisalpina, fifllie la Gallia Transalpina. Nei suoi
Commentariiracconta di battaglie contro i popoli germani diioAisto, contro i popoli
dell'attuale Francia del Nord, del Belgio, dellarM@andia e della Bretagna5. E tutto...
giorno: il verso di congedo presenta, come accade anchadtri sonetti prosopopea del
gruppo di Castel Nuovo (cfrSalomone 15; Alessandrp 15), il valore esemplare del
personaggio. Nonostante Cesare fosse stato uneerge guerriero coraggioso, come si
percepisce dal racconto delle sue imprese, il ster@ e la sua forza si dissolsero con la sua
morte, avvenuta per mano del figlio adottivo Bragl 44 a. C. Ancora una volta, il tema
centrale dei componimenti € la Fama, capace dierendli uomini illustri attraverso la
celebrita, ma che d'altro canto, in quanto legdtagloria terrena, & destinata a non durare in
eterno.
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FIGURE

(1-11)
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1. Gili eroi ebrei: Giosue, Davide e Giuda Maccabeo (icente) arazzo.
Tappezzeria del Duca di Berry, 1385, New York, Mptiitan Museum of

Art

2. Giulio Cesare arazzo.

Tappezzeria del Duca di Berry,
1385, New York, Metropolitan
Museum of Art

213



3. Maestro della Mant&ontana di Giovinezzgart., affresco, 1419-24. Castello
della Manta (Cuneo)

4. Maestro della Mantd «Neuf Preuxpaffresco, 1419-24. Castello della Manta
(Cuneo)
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(Cuneo)

6. Maestro della Mantagli eroi
pagani Ettore e Alessandro
affresco, 1419-24. Castello della
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7. Maestro del Cité des Dam&srie dei Neuf Preyxniniatura, 1405-08.
BnF ms. fr. 12559, c. 125r

8. Maestro del Cité des Dam&grie delle Neuf Preusawniniatura, 1405-08.
BnF ms. fr. 12559, c. 125v
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9. Maestro del Cité des Dam&slazzo di Madame Fortuneiniatura, 1405-08.
BnF ms. fr. 12559, c. 118v
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10. Achille e Polissenaminiatura, fine del sec. XIV.

Biblioteca Medicea Laurenziana ms. LaurenzianoZ&Ztrd74, c. ¥
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11. Alessandrominiatura, fine del sec. XIV.

Biblioteca Medicea Laurenziana ms. LaurenzianoZ&Ztrb74, c. 2
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