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Quanto piu il pensiero e originario, tanto piu
ricco diventa il suo impensato. L'impensato e
il dono pit alto che un pensiero possa offrire.

(Heidegger)



Introduzione

Il caso Calogero. Per una nuova stagione di studi

Il primo a raccontare la storia di Lorenzo Calogerstato Giuseppe Tedeschi
che nella sua prefazione al primo volume dellesliegoetiche edito da Rober-
to Lerici nel 1962, dedica un’ampia parentesi rtavazall’'intensita del transfert
vita-poesia che ha cosi profondamente segnatstéesia del poetalLa pubbli-
cazione del prestigioso volume rosso — lodevoletuttavia carente di verifiche
filologiche — ha dato avvio, come oramai ben naldicaso Calogero” ed alla
vasta risonanza editoriale che ne & brevementaetae@ome ci ricorda Tedeschi
in una piu recente e documentata monografia, Calatd@po essere stato ignorato

per anni dagli editori ai quali chiedeva una légiizione alla sua opéra stato

! Cfr. C. Verbaro) margini del sognolLa poesia di Lorenzo CalogerBdizioni ETS, Pisa 2011, p. 13.

’La complessa vicenda editoriale di Calogero, caniaata da una storia ininterrotta di tentatividdre voce
alla sua parola poetica, porta i segni, di «siniiipi di sfortuna». Nel 1934, il poeta intraprenii cammino
verso la possibilita di un riconoscimento alla disperata dedizione poetica. Scopre, infatti, lilikekbntespizio»
e decide di inviare alcuni suoi versi a Bargellgtie a quell’epoca era tra i direttori della rigisk versi saranno
rispediti a Calogero poiché ritenuti non adegubdi pubblicazione a causa, come scrive Bargellatiansua let-
tera di risposta, dell’assenza di «un piglio liriisoluto». Manda versi a premi e riviste, tra itsiettimanale fa-
scista di Lucca «L'Artiglio» che decide di pubblieaalcune poesie in un’antologia della Centaurddeei La
stessa Casa Editrice, nel 1936, fara uscire, @&spmpoeta, la sua prima raccolta, dal tidazo suonoDopo il
primo fallito tentativo con «ll Frontespizio», n&935, rincuorato forse dal premio di mille lireamosciutogli
dalla Reale Accademia d'ltalia per sovvenzione sigidi, scrive a Betocchi e gli invia il suo marritsa. Anche
questa volta, il giudizio di Betocchi, che di frerdlla quantita dei versi inviati lo invitava adaatto di «di mo-
desta umilta», esclude ogni speranza di pubblica&zid queste prime lettere inviate a Betocchi rgusanno,
negli anni successivi, molte altre fino a quandad, 1939, la corrispondenza si interrompera peerigere nuo-
vamente nel 1955. Si tratta di lettere fitte di pbesse ed articolate riflessioni sull’arte cometaehingrafia de-
gli elementi autobiografici.» A Betocchi, Calogaroiede giudizi sui suoi versi con la speranza dépacevere
un riconoscimento da parte di quella critica clegosdo il poeta, «non distrugge mai le fonti deleesia, ma
per un certo tempo le attenua e le allenta, irzhrzlole come capacita lirica verso un punto pié»alDopo
questo “primo tempo” della sua produzione poeticalogero decide di riflettere sulla possibilitateintare il
controllo della sua ossessione verso la poesigygreeguire I'idea di una vita che si risolva néflacievolezza”
a cui e stato, per molto tempo, del tutto estrahsdla premessa al volume @pere poeticheTedeschi ritiene
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esaltato e osannato dai maggiori poeti e stud@ki goesia del Noveceritdi lui
hanno scritto Ungaretti, che ha dichiarato con sonene come la poesia di Ca-
logero «ci ha diminuiti tutti> Montale che ha escluso ogni possibilita di errore

di fronte alle capacita poetiche di Calogero serileesulCorriere della sera

che Calogero, nel quinquennio 1940-1945, abbiasdedi tenere a distanza la poesia per dedicarspletan
mente all’esercizio della sua professione di meda quaderni dell’archivio, emerge, invece, dhgoeta, an-
che in questo periodo, continua il suo ininterrotosificare e non smette di interrogarsi su tgttello che vale
di piu nella vita e che egli identifica nella «paggzione alla vita». Dal 1946 al 1952 Calogerovscle poesie
che saranno inserite nelle raccdila questoe Come in dittici,entrambe pubblicate dalla casa editrice Maia di
Siena, rispettivamente nel 1955 e nel 1956. Anohguisto periodo non si placa 'ansia di far sugeadla sua
parola poetica le frontiere dellisolamento lettevaal quale le opere sembrano tragicamente dastina
L'ossessione del suo versificare insegue la spardnzaggiungere la dimensione nella quale, comges€alo-
gero in un dei suoi quaderni, «la poesia diventlauworo come tutti gli altri». Continua cosi, adiare dattilo-
scritti a poeti, case editrice nazionali e loc&i pna possibile pubblicazione. Da un quadernd 84¥, emerge,
infatti, a testimonianza di quanto appena detta, mmnuta, probabilmente una lettera inviata da @=lo al di-
rettore dell’Editrice Bruzia, al quale chiede digropubblicare le sue recenti poesie, cosi comegiceper ogni
aderente al gruppo di associati. Nel 1954, quahploeta si trova a Campiglia d'Orcia come medicoduito ad
interim, decide di inviare due dattiloscritti ak@de di Milano di Einaudi accompagnati da unarette cui
spiega le ragioni della sua poesia. Giulio Einauah ricevera mai i dattiloscritti, forse a causauda cattiva
comunicazione tra le sedi di Milano e Torino. Ifidi riveleranno anche i viaggi che Calogero dedil intra-
prendere per Milano e Torino, alla ricerca dellgioai della mancata risposta da parte dell’editbtanno suc-
cessivo, il poeta prova a riscrivere a Einaudi chesta volta, gli risponde dicendogli che la caditrice non
possiede una collana di poesie. La sua ossessiatieuthare i suoi versi diventa, cosi, sempre jpatiologica,
come testimoniano le tante lettere e minute rintentinalmente nel 1955, la casa editrice Maiaieih& pub-
blica la raccoltala questoge come aveva fatto precedentemente con il volBow suonoil poeta comincia ad
inviarla a critici e poeti. Il primo al quale deeidi spedirla & Betocchi, ma con scarso succesaosa del cam-
bio di indirizzo dell'autore. Successivamente invi@olume anche alla scrittrice Alba De Cespedasaendole
di farne una recensione, sara pero solo la segret@nana dell’autrice a ringraziare Calogero pemaggio
senza peraltro mai pubblicare alcuna recensionen®embre dello stesso anno, il poeta continusutaricerca
di un editore e, avendo avuto da «Epoca» l'ind@idz Sinisgalli, gli invia la raccoltdMa questoNella sua lun-
ga lettera, Calogero chiede una recensione al ki gli ha inviato ed anche la prefazione altasiaCome
in dittici, che uscira poi nel settembre dell'anno successidducendo come motivazione alla sua richiestk que
la della non dannosita della scrittura alla «umf@maiglia».Sempre per Maia, nel gennaio del 1956¢ Barole
del tempoCalogero decide di inviare, ancora una volta, luwee a Bargellini e Betocchi. Le sue condizioni di
salute peggiorano, e si sente sempre piu smarritpuel mondo che gli appare cosi complesso ed exigmne
nel quale non riesce a muoversi. Le difficolta sifaubblicare da una casa editrice nota e norgarpanto, mi-
nano ancora di piu il suo stato mentale. La criioatinua ad ignorare la sua poesia “serrata’negliesto uni-
verso di silenzio e cecita, solo Sinisgalli gli distra I'attenzione che merita, riconoscendo il kaldella sua pa-
rola poetica e della sua «dedizione disperata é¢roasa» alla scrittura. La parentesi di gioia patoGero dura
poco, poiché i demoni persecutori “tornano a besale sue tempie” e, nonostante gli sforzi di &jaili, che lo
porteranno a partecipare e a vincere il Premica\@an Giovanni, il poeta non riesce a sfuggireealderio di
rifugiarsi ancora una volta sotto quella che chidaacappa plumbea» della sua vita. La ricercaratxdi un
editore dura ancora per pochi anni. Prima di deeidédare un significato ultimo alla sua parolgdeta invia,
nel 1960, gli ultimi manoscritti a Vittorio Sereaiil 18 marzo 1961, ad una settimana dalla moctiyesla sua
ultima lettera a Giuseppe Tedeschi. Dopo la sumpaosa, avvenuta tra il 22 e il 25 marzo 1961, Gido Vi-
gorelli pubblica un gruppo di suoi versi sull’ «Bpa Letteraria». Nel 1962 esce il primo volum®gere Poe-
tichea cura di Roberto Lerici e Giuseppe Tedeschi, dmepcende le raccolt€ome in ditticie gli ineditiQua-
derni di Villa Nuccia,al quale seguira, nel 1966, la pubblicazione debado volume che contieia questce
Sogno piu non ricordo.

3 Cfr. G. Tedeschi,.orenzo CalogeroParallelo 38, Reggio Calabria 1996, p. 129.
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[...] quel che sembra certo € che [...] fu dotato diraale temperamento poetico ed é
quindi da escludersi un abbaglio da parte di cobtm® oggi vogliono rendergli I'onore che gl
fu negato in vita [...]. Calogero ha lavorato per tnahni in un incrocio di tendenze, rifiutan-
dole tutte per non impoverirsi, interamente possedal demone dell’analogia, della simili-
tudine.

Cosi come Vigorelli, Zampa, Spagnoletti che harspresso giudizi critici al-
trettanto entusiasti nel descrivere lo “ininterofiusso magmatico e poematico
del versificare” calogeriano. Il “caso Calogerotynee sottolinea ancora Tede-
schi, non ha avuto solo risonanze all'interno deigrama letterario italiano, ma
ha accolto altrettanti concordi esaltazioni dalrga straniera (fenomeno piut-
tosto raro se si considerano le difficolta di claaione all’estero dei poeti italia-
ni e il dibattito intorno all’utilita delle traduani in atto in quel periodd)

Ai clamori iniziali, che lasciavano presagire lalgppo di una rete di indagini
critiche del lascito intellettuale ed umano di @a&omo, hanno fatto seguito fre-
quenti e talvolta prestigiosi tentativi di appraxeill'indagine critica, linguistica
e stilistica, ma sono rimasti occasionali o0 comunsiceollegati e percio inadatti a

costruire linee di ricerca feconde di sviluppi pessivi. I| nome di Calogero

® Ibidem

® Riportiamo a titolo di esempio alcuni tra i gitidiu rilevanti della stampa straniera: «... si Hanpressione
che tutto si sia sviluppato sotto il livello dettascienza. Le immagini si fondono, le parole sbegso strana-
mente, spesso la sintassi € dislocata, i ritmiigpastici. Non si pud dubitare che questo flusbbia una forza
straordinaria e neppure si puo dubitare dell’abilit Calogero nel disporre le immagini in improe/giustappo-
sizioni bellissime, né della sua perizia musicale(Tive Times Literary Supplemehbndra). Ed ancora n&lie
Weltdi Amburgo: «...I'allegoria domina il suo linguaggio una forma demoniaca spesso inafferrabile razio-
nalmente e nelle sue poesie trasognate & racchipseta come vi fosse sepolto. Nulla di concretessuna
immagine, nessuna forma resta nelle memoria, nwailsplormorare della sua anima che vibra sommesstme
e pare costretta a esprimersi per puro effettoatjian.. » (ivi, pp. 130-131).

" Tra i contributi “meno evasivi” di questi ultimiedenni, come ci ricorda anche Caterina Verbarsnellibro,
meritano di essere citati almeno Amelia Rossblli;,opera inedita di Calogero e la sua corrispondanettera-
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sovente «compare come un provvisorio richiamo ref®logie e nei manuali,
quasi a significare un giudizio ancora sospsswe die". Troppo spesso gli in-
terventi critici si sono risolti in analisi intris@i retorica pietistica che hanno
contribuito a soffocare l'intensita della voce mtgante del poeta che pone in-
terrogativi di ascolto, di attenzione, di rispet&rso la legittimita della sua poe-
sia. Si tratta di analisi superficiali che scritdla scia dell’enfasi scaturita dallo
“evento Calogero”, anziché gettare luce sulle pdace di costruzione del di-
scorso calogeriano, hanno rischiato di distogliatéenzione dall’'urgenza di in-
dagine critica dell'intensa e lenta stratificaziothel suo lavoro poetico, resti-
tuendoci al contrario un’ immagine precaria e dabata di un uomo e di un
poeta sull’'orlo dell’abisso che troppo spesso Imédicon I'essere raffigurato
dalla reiterata foto che lo ritrae avvolto nel sappotto nero in Piazza Duomo,
e che lo cristallizza nell'immaginario collettivo futta la sua carica drammatica.
A cinquant’anni dalla morte di Calogero e dopo (eovae collocazione del
Fondo calogeriano presso il dipartimento di Filsdodell’Universita della Cala-

bria, ci sembra necessario riesaminare alcuni pnoibtritici ancora oggi aperti

ria, in Ead.,Una scrittura plurale. Saggi e interventi critji@ cura di Francesca Caputo, Interlinea, Novaéa 20
pp. 109-123, gia in versione ampliata in «La Proirdi Catanzaro», Speciale Calogédra,breve vita e la mor-
te di Lorenzo Calogerdl, 4, luglio-agosto 1983, pp. 67-77, e in «l dami del Battello ebbrox», Il, 2, aprile
1989, a cura di Loretto Rafanelli, pp. 31-43; LulgissoniLorenzo Calogero e la «vita acre dei segni»Lo-
renzo CalogerdRoesie a cura di Luigi Tassoni, Rubbettino, Soveria Mahii986, pp. 7-22; Caterina Verbaro,
Le sillabe arcane. Studio sulla poesia di Lore@adogero, Vallecchi, Firenze 1988 e il recentedibmargini
del sognolLa poesia di Lorenzo Calogeroit.; Stefano Giovanardi,orenzo Calogerpin Maurizio Cucchi e S.
Giovanardi (a cura diRoeti italiani del secondo Novecento. 1945-1,986ndadori, Milano 1996, pp. 603-605,
nuova edizione ivi, 2004, pp. 554-555. Si vedaruitia anche i vari saggi compresi in due volumiAdi di
Convegno: AA. VV.,Lorenzo Calogero poetatti della giornata di studi di Melicucca, 13 @pr2002, con in-
terventi di Antonio Piromalli, Tommaso Scapatic€armine Chiodo, Paolo Martino, Qualecultura-Jakakgo
Vibo Valentia 2004, e AA.VV.|Lorenzo Calogero 1910-2010. L’ «ombra assidua»adptbesia Atti del Con-
vegno internazionale dell'Universita della Calab#eb febbraio 2010, Rubbettino, Soveria Mann&i10.

8 L. CalogeropParole del temppa cura di Mario Sechi, Donzelli, Roma 2010, XIX
4



e dai quali ripartire per ridare avvio al percodioricognizione richiesto dal
nuovo scenario e anche per poter ripensare ad iaiged critica dell'opera ca-
logeriana. Primo fra tutti, la formazione culturaldetteraria, le letture, gli studi
di Calogero (di cui poco si sa e molto si favolegge che bisognerebbe dedurre
in gran parte dall'interno dei quaderni, cioé daltazioni o testimonianze indi-
rette ricavabili sempre dai quaderni. Nella predagial primo volume delle rac-

colte e nella sua monografia, Tedeschi scrive qusague:

Ho dovuto rovistare tra i suoi libri, tra le suessa sconnesse, in uno scaffale zoppo per
capire quanto ancora mi mancava (e dubitavo) dillmio dubbio che egli fosse solo un poe-
ta istintivo crollo di fronte alle migliaia di quachi [...], fitti di appunti e di varianti, di fronte
alla notizia datami dal fratello sulle decine diadgerni che distruggeva, di fronte ai libri che
possedeva. Tutto KierkegaardDjari, Aut-Aut La Malattia Mortale Timore e TremoreLa
Ripresg, quasi tutto Sartre, i testi piu importanti dioCe, quelli di Guido De Ruggiero, di
Heidegger, Einstein, Ugo Spirito, Nietzche, Jaspéfsininger, Mounier, Schopenauer. Testi
fondamentali della poesia tedesca, francese, rirggase: Holderlin, Novalis, Hofmannsthal,
Rilke, Valéry, Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Majakkij, Joyce, Pound, Eliot. Tutta la
poesia italiana, tutto di Ungaretti, di Montale,Gltto, Sinisgalli, Betocchi, Luzi, De Libero,
Tobino, Quasimodo, Campana, le antologie di Fadgsiisuoi quaderni i suoi quaderniRb-

esia Cardarelli, Saba, Pavese, Parronchi, Zanzotiadaaa e tanti altgr)i

Di queste letture, allo stato attuale di conoscel®barchivio, emergono solo
poche e sporadiche citazioni esplicite. Se infatendiamo in considerazione |l
periodo degli anni 1950-1955, che abbiamo sceltbecarco temporale di rife-
rimento della nostra analisi dei nuclei tematidbgariani, € possibile verificare

come tra i riferimenti piu ricorrenti delle rifléssi calogeriane vi siano quelli a

° G. Tedeschil.orenzo Calogerpcit., p. 27.



Crocé” e alle considerazioni intorno allutilita della gma, a Kant,
all’'esistenza di un “mondo del tutto inafferrabilee appartiene alla prassi” e al
“bisogno di una scienza fredda e serena” (di cun siofa menzione tra i libri
rinvenuti da Tedeschi), alla “volonta di potenzaNietzsche e alla “volonta pu-
ra e semplice” di Schopenhatigall'idealismad’, all'esistenzialism6, a Freud,
a D’Annunzio’ e al “contrappunto” di Pascoli, Quasimodo e MagitalLe “te-
stimonianze indirette” che sono state da noi rinkemell’ambito dell’analisi
tematica del secondo capitolo sono quelle chefeiigcono principalmente a
Bergson, Einstein, Popper, Saussure e Simmel. &ehptro di questa esplora-
zione si evidenzia la testimonianza del freneticercare del poeta, dentro e
fuori le linee della tradizione culturale italiadal suo tempo da lui stesso a vol-
te contestata, ma pur sempre accettata in larga pame fondamento del suo
sapere.

Il secondo punto critico, ancora non pienamentdtdsé quello che riguarda
I rapporti con la poesia contemporanea italianatiMoquesti rapporti potranno
essere ricostruiti attraverso lo studio filologidel carteggio di cui abbiamo

frammentarie notizie. Si sa ad esempio che trageatbe Betocchi e intercorsa

19 segnaliamo qui di seguito i quaderni nei qualbésibile rinvenire riferimenti espliciti a Crocet@002, 010-
003, 011-009, 011-010.

' Quaderni: 010-003, 010-008, 011-009.

12 Quaderno 003-006, 13v.

'3 Quaderno 004-010, 011-009, 011-010.

4 Quaderni: 004-010, 004-004, 011-009.

!> Quaderno 005-005.

' Quaderni: 010-003, 011-010, 003-007, 010-002.
" Quaderno 004-005.



una corrispondenza piuttosto intensa fra il 1939&9 e quindi, dopo un lunga
sospensione, di nuovo fra il 1955 e il 1956: Bebpccome ci ricorda Giovan-
nuzzi, «ha meticolosamente conservato tutto qugfttva inviato Calogero,
mentre non c'é traccia delle sue risposte, anche garte si ricostruiscono at-
traverso l'ossessiva filologia di Calogefosempre nel 1935, il poeta invia la
stessa selezione di poesia indirizzata a Betoguthieaa Bargellini nella speran-
za di fare uscire la sua raccolta su «lIl FrontegpiZNel novembre 1936 Betoc-
chi pubblichera alcuni versi di Calogero nella rchiletture di poeti seppur
con parole molto “circospetté” Mentre le richieste di pubblicazioni del “se-
condo tempo” calogeriano saranno del tutto ignadatgi editori. Nel novembre
1955, Calogero riesce a contattare Sinisgalli,diientera oltre che sostenitore
e “scopritore” del poeta anche suo amico. Del ggitecon Sinisgalli esistono
nell’archivio innumerevoli minute e bozze di minatelle quali Calogero si ser-
ve sovente per specificare concetti di una progranoan poetica che egli elabo-
ra nelle pagine di riflessiofielnfine, nel 1960 il poeta scrive a Sereni cercand

di ricostruire ancora una volta le ragioni del propniverso poetico.

'8 per unanalisi pitl approfondita dei rapporti chicorsero tra Calogero e Betocchi rinviamo aimento di
S. GiovannuzziCalogero, Betocchi e «Il Frontespiziaw AA.VV., Lorenzo Calogero 1910-2010. L' «ombra
assidua» della poesiait., pp. 77-100.

19 Scrive Betocchi: «Un mondo fantastico si schiudeanti a questo giovane calabrese; le veritd madraéin-
timenti fantasticamente s’intrecciano ai sogni [.E].un mondo denso, pieno di verita espresse edlitien-
te[...]. Non sapremmo tuttavia come chiamare quastonsondo, se non fantasia, a piu forte ragioneafaatnel
suo piu virile significato, quando vi & cosi fottea pienezza morale» (C. Verbaropargini del sognolLa poe-
sia di Lorenzo Calogerait. p. 87).

20 A titolo di esempio riportiamo uno stralcio di Hiarazione che si legge dopo una minuta indirizzagini-
sgalli nel quaderno 005-007, 18r, nella quale Gadogcrive: «[...] i miei scritti in prosa non sonir@ princi-
palmente che considerazioni sulla poesia che armggami sembra tanto difficile collegare in unttutinico
[...]_ Comunque se Ella vorra incoraggiare le dueolde che oggi Le invio potrei in seguito inviarakre e
tentare di ridurre in un tutto organico tanta matemolto disparata di considerazioni sulla poesiax».
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L’incessante tentativo di dialogo con la culturtddearia del suo tempo, il suo
essere un attento e appassionato lettore deglii @toi contemporanei, non e
solo evidenziato dalle numerose minute presentianghivio, ma anche da sva-
riati accenni intertestuali che attraversano lasuessia. Le prime raccolte poeti-
che, che in un secondo tempo sono entrate a fé& dat volumeParole del
tempqQ segnano, in un certo qual modo, la preistorifaggirendistato caloge-
riano e rappresentano la testimonianza deghicices poétiquetel giovane Lo-
renzo «allora semidilettante, e cosi bisognosaatinoscimenti, da esibire in
gualche caso con assoluto candore i suoi oppotitcirfisrti di topoi e di stilemi
d’autore: per fragilita, per istinto di difesa omimetismo, per ansia di legitti-
mazione. La matrice teorica del “primo tempo” calogerianostra tutta la ri-
cettivita del giovane poeta nei confronti della dizgone italiana otto-
novecentesca, con particolare riferimento alle ne@stenze leopardiane, dan-
nunziane e ungarettiane. Tale supposizione scetudall’analisi delle raccolte
gia edite, ma ha il limite di non trovare verifidéa all'interno dell’archivio an-
cora solo in minima parte sondato. Solo un’accuradagine filologica infatti,
ci consentirebbe di dare un principio di ordinei@alle raccolte e di individu-
are con chiarezza le ascendenze letterarie etgtiésti ai quali Calogero era so-
lito attingere nel suo procedimento poetico. Verhe le poesie giovanili tradi-

scono un ardito accostamento ai modelli leopard@demnunziani e, come ci ri-

2 |vi, p. XXIL.



corda Sechi, anche a Saba e allandamento tralilEnéaprosastico d?Penso al-
la cosa che non é stata
Gli esordi degli anni Trenta infatti, mostrano colngubstrato leopardiano sia

molto profondo cosi come emerge

dall'uso appropriato di una certa aggettivazionetigamente pregnante («lontano», «de-
serto», «solitario», «errante»), e dalivertureprettamente idillica di certi componimenti, ma
soprattutto dalla densa raffigurazione di un mocide appare appunto «deserto», «diradato»,

abbandonato dal senso, gelidamente estraneo dtalegje qui cadono i ricorsi non casuali

. . . . . . 23
all'immagine della «siepe» e al motivo delle «ra@nze» o0 «rimembranze»)

Di natura diversa sembrano invece essere i rimandiAnnunzio al quale
Calogero fa un esplicito riferimento nei quaderidi gpenzionati quando ripren-
de le parole di Andrea Sperelli “il verso e tutt&l.tratta tuttavia di una «inter-
mittente tentazione diécor, di ridondanza aggettivale e cromatica, in un umi
nismo ricercato® Cosi come le sovrapposizioni di marca ermeticatainpo
principalmente ungarettiano, gia a partire dallaltacdel titolo della raccolta
Parole del tempahe richiama esplicitamente alla ment8ehtimento del tempo
del 1933, sono dei tentativi da cui partire peiriagare il verso in altri orizzonti
poetici, quelli di un linguaggio straniato diffisilente ascrivibile nella sua com-

plessita alle tendenze del Novecento italiano.rfumvendosi infatti

22 Cfr. Ivi, p. XII.
2 |vi, p. XXIV.

24 | bidem



in direzioni diverse e persino contrastanti, questea germinazione di componenti con-
ferma dunque nel suo insieme l'aleatorieta degtiogigi della prima ora. Lo sguardo sullo
scenario naturale [...] appare disturbato da unacerds inquietudine, e sembra cercare im-
possibili messe a fuoco sia nello zoom sia neadi@amento all’infinito: nel primo caso pro-
ducendo una deformazione analitica del dettagkbsacondo suscitando una sorta di vertigi-
Noso regresso temporale, che provoca si uno smeta@fondamento nel sogno (citta fanta-
stiche, «vie antérieure», evocazioni di primitiwiahiano-foscoliane), ma che induce impre-
vedibili reazioni di sgomento. Per sganciarsi dditismo creaturale di matrice ungarettiana,

il poeta spinge inoltre sul pedale di una sentesitéid...] che si fa ormai minacciosa o ambi-

gua [...]25.

L'esperienza poetica di Calogero, sfugge come dapaurola ad ogni tentativo
di sistematizzazione e di collocazione negli schdatiNovecento. Le linee e-
gemoniche del suo pensiero portano sovente il segposto a quello del suo
tempo, cosi si trova ad essere definito come ureticoisimbolista attardato i
cui versi portano i segni di una modernita anti@raionale che giunge al punto
di maggiore straniamento negli anni cinquanta.

Lo straniamento storiografico di Calogero in quesini € ancora piu pre-
ghante, se si pensa che in tale periodo nel paroleiterario italiano prendono
avvio nuovi istituti poetici di stampo neo-avangliatico ai quali il poeti sem-

bra essere del tutto estraneo. Come ci ricordari@ate@erbaro

con la raccoltavia questo..a meta degli anni Cinquanta, Calogero inauguratinf@a
versificazione del tutto opposta al principio noseitsta della coerenza testuale, che trova an-

zi proprio nella frantumazione espressiva, nellansessione sintattica, nella precarieta

. . N . . 26
dell’aggregazione, il suo piu forte motivo cara#teante .

2 |vi, p. XXV.

%6 C. Verbaro) margini del sognpcit. p. 16.
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Le “abrasioni” dei dati del reale che Calogero apeel suo fare poesia, lo al-
lontanano dalle linee del canone Novecentesco,comse dallekoinédella linea
poetica meridionale che lo vorrebbe accanto a mmatie Scotellaro, Quasimo-
do, Gattd. L'esperienza poetica calogeriana, mostra in gaesi notevoli pun-
ti di contatto col Montale che “conosce gli stagsenziali delle coses nei cui
versi si avverte I'impossibilita dialogica tra I'mil tuo, irrimediabilmente sepa-
rati dallo spazio di simultaneita del fisico e dettafisico, che diventano mo-
menti inevitabilmente adialettici.

Cosi se vogliamo necessariamente trovare una eallmree al linguaggio ca-
logeriano, dovremmo pensare ad esperienze assatie-canoniche, se per ca-

none si vuole intendere, citando Giovanardi

I'intero processo che va dalla gestazione allagi@ifermazione alla crisi di un mondo e-
gemone di scrivere in versi: un mondo che si attienegual misura alla nozione di poesia ed
al suo destino funzionale, alle scelte tematichklero trattamento sulla pagina, fino ai codici
linguistici, stilistici e metrici della compaginesgressiva; e che nel suo stesso porsi come
maggioritario e vincente funge automaticamentetesduto storico in cui e inserito, da punto
di riferimento per ogni manifestazione eccentrer, ogni linea di fuga che non potra definir-

si, anche e soprattutto soggettivamente, se naegativo, se non in quanto “anti” rispetto ad

28
€SSo.

Appare evidente allora come una scrittura cosingirente come quella di Ca-

logero, non possa trovare spazio nel panoramadetiataliano, se non tra gli

21 Cfr. Ivi, p. 93.

2 5. Giovanardi, IntroduzioneRoeti italiani del secondo Novecentit.
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outsiders che sovente hanno una collocazione marginalettsalcorpuspoe-
tico contemporaneo: ci riferiamo all’esperienzatmaedella Rosselli e di Zan-
zotto la cui parola diventa immagine di afleurs altro e ignoto. In quanto ele-
mento difficilmente riconducibile ad una specificetrice letteraria, la parola
calogeriana deve essere interpretata come un oggedtico che sottende vir-
tualmente una propria teoria interpretativa e ¢riissacca, dunque dalle teorie
generali della critica. Si tratta infatti, di unagsia che straniando il senso del
reale, richiede strategie di lettura che prendaigpne da nuove proiezioni delle
equivalenze dell’asse paradigmatico sull’asse gmgdico laddove le equiva-
lenze, le identita convivono con le differenzeggosizioni in base alle quali si
articola la catena discorsiva.

Quasi del tutto inesplorato tuttavia risulta altiesampo delle relazioni fra la
prassi poetica di Calogero e le tendenze dellaipaaséiana ed europea del No-
vecento: ci si riferisce qui non tanto alle fonspkcite nel primo tempo
dell’apprendistato del poeta che in maniera sonmarabbiamo cercato di espli-
citare, bensi alle convergenze profonde di tidsstio e formale che tuttoiter
calogeriano (o fasi di esso) possano rivelare afroato con campioni testuali
paradigmatici della poesia italiana e soprattumdese, di vocazione piu speci-
ficatamente sperimentale.

Un ulteriore punto di criticitaaon ancora sciolto, concerti@ssodamento del
corpuscalogeriano. Dopo circa vent'anni, il fondo Calage stato trasferito da

Palmi, dove era custodito nella casa delle culturdRepaci”’ nella sezione Ar-
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chivi Letterari del dipartimento di Filologia ddllhiversita della Calabria. Esso
contiene ottocentoquattro quaderni autografi chH0@9 sono stati inventariati,
schedati, scannerizzati e infine trasferiti su sufgpinformatico. Molte carte
usurate dal tempo e dall’'umidita, spesso scritteatta, forse, sono state salvate
appena in tempo. Nonostante il meritorio lavoro éhstato portato avanti in
guesti due anni, attualmente I'archivio risultasgesnon ancora di facile consul-
tazione benché l'inventario sia stato messdine sul sito del Dipartimento. Sa-
rebbe necessario o quanto meno auspicabile infattcedere all’ordinamento e
all'indagine critica delcorpus in gran parte inedito, del poeta attraverso
l'individuazione, la datazione e la trascriziondl@®&ersioni e stratificazioni di
scrittura delle poesie giovanili e non solo, diss&te nei quaderni manoscritti,
precedenti e successivi alle edizioni curate daibee. Tale indagine permette-
rebbe di circoscrivere un ambito di operosita déficina del poeta, che si ap-
plica sia alla rifinitura dei singoli componimeiroducendo una ricca messe di
varianti) sia al mutevole assemblaggio delle raecah vista di edizioni e riedi-
zioni realizzate o semplicemente progettate. Ltosdagli studi calogeriani e di
fatto attualmente quello di una miniera sottop@staolteplici, piut 0 meno for-
tunati, scavi di prova, e neppur conosciuta nalia ieale conformazione ed e-
stensione.

L'altra problematica ancora aperta e alla qualepm#ho capitolo abbiamo
cercato di dare qualche risposta € quella che niguianalisi dei procedimenti

di scrittura poetica e prosastica. Come e emersheadal nostro breve studio
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circoscritto al perimetro di un quinquennio, i dontra i contenuti prosastici e
quelli poetici in Calogero sono molto sfumati. lieta incapacita di Calogero di
giungere ad una sistematizzazione anche di ordorécb accentua ancora di piu
I'approssimazione della sua scrittura alla poelsiddove il poeta creare delle
immagini che non vivono nei limiti strutturali deérso, ma si dilatano fino ad
inglobare o generare per contiguita altre immagdmialtri momenti della sua
scrittura Calogero produce agglutinazioni di coateneorici e tematici che
spesso si risolvono in flussi aggrovigliati e inclusi a testimonianza di una ri-
flessione continuamente interrotta. Il modo di azae dei pensieri di Calogero
e come, si vedra nella nostra analisi, legatotatregnte alla reiterazione, all’'uso
di preamboli che si alimentano per vicinanza esgiegono il discorso verso o-
rizzonti inattesi. Le forze sotterranee di natur@vplentemente inconscia che a-
limentano tali dinamiche, continuamente in bilica poetico e prosastico, ren-
dono difficoltoso il processo di individuazioneappartenenza ad una tipologia
di genere. L'eterogeneita dei procedimenti dissdisalogeriani, ci ha indotti a
definire la sua prosa in termini di discorso spatub che riposa su una reiterata
forma autobiografica e che tenta di proiettaresatBrno la figura del poeta che
rivendica la legittimita della sua impotenza dint® ad una parola inflazionata,
incapace di evocare alcunché. Calogero opera «sigtho “eroico” o “divino”
del linguaggio, prima che esso precipiti nellusomtine e saputo dei “parlari

convenuti” dei popoli, prima che diverigkhne grammatica, sintassi, morfolo-
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gia, fonologia, semantic&» Questo magma spesso informe di pensieri, rischia
perd di non trovare chiarezza di forma e di metedno rende ancora piu diffi-
coltosa I'operazione di ricognizione ad un genettefario.

L’oggettiva mancanza di un metodo cosi pervasangdestato di colpevolezza
reiterata che Calogero manifesta con insistenzaumitentativi di giustificare il
Suo operato teoretico tuttavia, non sfocia nettarda di un metodo. Cosi la sua
scrittura privata della dialogicita che e propiiaiacorso teorico e che lo stesso
Calogero ritiene essenziale in alcuni suoi scnithip puo essere associata in nes-
sun modo alla forma del saggio, che € un generdigebrso che riposa su una
forma chiusa e sistematica e che non puo pres@rieuna costruzione retorica
e stilistica che preveda l'interazione con un pidabthe in Calogero e nei suoi

“dialoghi muti” sembra essere del tutto assente.

29 P, Martino,Calogero e il linguaggipin AA.VV., Lorenzo Calogero1910-2010. L’ «ombra assidua» detla
esig cit., p. 379.
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Primo capitolo

Prove di argomentazione filosofico-estetica e pdouenti formali

della prosa in alcuni quaderni di Lorenzo Calogero

1. Il fondo Calogero si compone di 804 quadernaldigit secondo la cronolo-
gia dell'inventario, tra il 1932 e il 1960, quasent’anni nei quali Calogero
svolge un’ininterrotta attivita di scrittura altemmdo poesie, riflessioni e lettere.
L’archivio del poeta evidenzia infatti la presemizajuattro filoni distinti di ma-
noscritti: I'epistolario, le riflessioni critiche &oriche in prosa, i versi e gli ab-
bozzi di racconto. Tali filoni non configurano s@zi separate, ma convivono e
s'intrecciano all'interno dei quaderni, a dimostose del flusso incessante di
scrittura che caratterizza I'officina letterariaChlogero.

Il nostro lavoro di analisi intende concentrarsnpipalmente sulle riflessioni
filosofiche e di poetica e ritagliando un solo atemporale, ovvero quello che
comprende gli anni che vanno dal 1950 al 1955. asvawzioni di tale scelta sono
da ricercarsi — a parte le condizioni di fattililpratica, nei limiti di una tesi di
dottorato — nella convinzione che questi cinque ar@mo tra i piu significativi
della produzione calogeriana. Tralasciando intex@imente gli episodi della
biografia dell’autore in questo periodo, la nosttenzione si concentra su que-
sti sei anni di lavoro, in base alla convinzione aihquella fase Calogero acqui-
sisca una maggiore, crescente consapevolezzaittiiiscrNel 1950 il poeta ha

finito di scrivere la raccoltdMa questopubblicata nel 1955 a sue spese presso la
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casa editrice Maia di Siena (ma risalente agli aranil 1946 ed il 195%); nel
1954 ha iniziato la stesura della racc@@me in ditticiche sara pubblicata nel
1956, con la prefazione di Leonardo Sinisgalli,sprela stessa casa editrice (e
ripubblicata postuma nel primo volume delpere poeticheedito da Roberto
Lerici nel 1962). Nel 1955, quando si trova a Cagfipid’Orcia in provincia di
Siena, come medico condotto, egli scrive in sotlidogiorni — dal 16 al 27 ot-
tobre —le poesie che compongono la raccolta ancora irieditaro nel tuo pen-
siera. Ed infine negli stessi anni matura l'idea di gere le poesie che saranno
raccolte inSogno piu non ricordoma la cui stesura risale al biennio 1956-1958
e che saranno pubblicate nel 1966, dopo la moitauwere, nel secondo volu-

me delleOpere poeticha cura di Lerici, insieme al gia editta questo

** Alcune poesie della raccolMa questo.. sono tuttavia presenti anche all'interno di quatsuccessivi agli
anni a cui i critici fanno risalire la loro stesutan esempio € quello della poe&ali estri e le cose esaftehe
da il titolo alla stessa raccolkda questo.,.che fu riscritta nell’'agosto del 1952 e che xitaono, con alcune va-
rianti, nel quaderno contrassegnato dalla numenazd®9-005, 5r.

*! La raccoltaAvaro nel tuo pensiercesta ad oggi ancora parzialmente inedita, nontesiaentativi di Walter
Pedulla e di Amelia Rosselli di portarla alla lute. vicenda editoriale di questa raccolta € detitaghente de-
scritta da Caterina Verbaro nel suo recente likidal 1966 in poi, per molti anni, non abbiamo piacte
dell'interesse della Rosselli per Calogero, fincle€ 1979, non sara lei stessa a presentarsi coragrica di un
imminente terzo volume delle calogerig@pere poetichell progetto, espresso in due lettere al fratétbn nel
giugno e nell’'ottobre 1979, € annunciato ufficiaiteealla fine dello stesso anno sul secondo numielia rivi-
sta milanese «Tabula». [...] «Tabula» sara uno sfmadamentale della riscoperta calogeriana di Amieba-
selli: non solo perché il secondo numero ospitayeabbiamo detto, I'annuncio dellimminente uscit terzo
volume delle opere di Calogero a cura di Ameliadetisper i tipi della nuova Lerici di Roma, doporhorte di
Roberto Lerici e la chiusura della Lerici milanes# 1967, ma anche perché nel terzo numero, nedarig80,
Amelia curera una scelta di inediti calogerianitirda Avaro nel tuo pensier(Decaduto ogni giornoSento ca-
pricciosi eventi Tu potevi non chiamarmk permanentemente vei@adono vani sogniSono arsi i movimenti
Quali beati lampj Forse perché partecipi di un modo esafmso il sangueUna verbenaA tardo strazio la
notte era Sapevi addormentartMi conviene sotto archiPer quanto egli amo con glodia[...] Tra il marzo
1980, data dell'anteprima su «TabulaxAdaro nel tuo pensiere I'inizio del 1981, la Rosselli mette a punto la
pubblicazione del terzo volume calogeriano, cherelove uscire con la nuova Lerici romana diretta\Gdter
Pedulla. Tale progetto editoriale risulta delineadm chiarezza in due lettere a Carlo Betocchi7dgénnaio e
del 5 febbraio 1981. Fallita anche la Lerici romaiaValter Pedulla, negli anni 1982-1983 la Rosselmbra
orientata a pubblicare I'edizione calogeriana, Eaiuto di Giovanni Raboni, con la Societa di Paesiata per
iniziativa della Guanda ma diventata ben prestoraarna. Ma anche quest’ultima opportunita svaniséenelia
e costretta a desistere da un progetto editor@epervicacemente e lungamente perseguito, lakzigeraltro a
tutt’oggi parzialmente inedita I'opera di Calogen@: Verbaro) margini del sognoLa poesia di Lorenzo Ca-
logerq, cit., pp. 111-114; la parentesi tonda & nostra). E nadessittavia ricordare come altre poesie presenti
nella raccolta siano state pubblicate dalla st€esharo nella seconda parte del suo libeosillabe arcangVal-
lecchi, Firenze 1988.
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Grazie ad un lungo lavoro di ricognizione sui mamibis, € stato possibile in-
dividuare un insieme consistente di riflessiongaanentazioni, appunti teorici
che Calogero, in questi cinque anni, ha dissemimateiu di un centinaio di
quaderni. Il compito si € rivelato talvolta moltadao sia per via delle difficolta
nel decifrare la scrittura del poeta, sia a caet® dtato di conservazione di al-
cuni quaderni.

Il valore delle riflessioni teoriche e di poeticautta rilevante per I'analisi del
processo di autocomprensione ed autoderminazidigemepria figura di scrit-
tore, che Calogero persegui per tutta la sua &ifa, particolare nel periodo in
questione. La “forma” del livello prosastico calogeo, seppur nella sua proli-
ferazione incontrollata, mostra tuttavia alcuninsdati costanti. Crediamo sia
importante evidenziare preliminarmente come i quadgegli anni Trenta, da
una prima sommaria ricognizione, presentino una&eguale molto bassa di
scritture prosastiche. Diremo in maniera approssuaahe esse si attestino al
10% della produzione calogeriana di questi annintmeeill rimanente contenuto
dei manoscritti € rappresentato da poesie editmedite. Questa percentuale

aumenta negli anni Quarafitguando i quaderni presentano una ricorrenza pit

*2 Abbiamo preso in esame alcuni quaderni manosagfiartenenti agli anni 1940, 1945 e 1949, perexvre
I'evoluzione della scrittura prosastica di Calogar@uesto periodo. Cid che & emerso é che, nelganno, la
percentuale di riflessioni in prosa &€ molto basatia eccezione per il quaderno 021-007 del 26 gient940,
nel quale la meta degli scritti &€ dedicata ai pemsDel 1945, secondo l'inventario cronologicoisés un solo
quaderno, contrassegnato dalla numerazione 018i9@® solo due pagine sono scritte in prosa.nmfidalla
ricognizione dei quaderni del 1949, é emerso clsefidtura in prosa comincia a subire un forte é@meento, rag-
giungendo verso la fine dello stesso anno percénmhato alte: basti infatti pensare che il quadef14-007 &
quasi interamente dedicato alle riflessioni crigighteoriche. Questa evoluzione anticipa la teraléegli anni
da noi presi in considerazione, nei quali, comesgi@olineato, il numero delle pagine consacrdterilessioni
eguaglia e talvolta supera quelle delle poesiémmstrazione dell’'urgenza calogeriana di giungereia metodo
di scrittura che possa essere al contempo motinazeorica e forma formata della sua opera poetica.
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alta di riflessioni in prosa, che poi giungono quasguagliare la produzione in
versi gia a partire dal 1950. Cio nonostante, gmahi i quaderni che nell’arco
temporale preso in considerazione risultano es@dusente dedicati alle prose.
Nel nostro “navigare a vista”, ne abbiamo rinvergto uno, contrassegnato qui
dalla numerazione 011-009, sulla cui prima pagia@ero ha posto la data 1-9-
1951. Si tratta di un quaderno nel quale il poetastritto 56 pagine fitte di ri-
flessioni, a cui ha dato il titolo d@critti. Tutti i manoscritti presi in esame pre-
sentano tuttavia un'alta concentrazione di riflessinella maggior parte dei ca-
si si tratta di pensiesine titulg che il poeta dissemina nei suoi quaderni con
una certa ricorrenza in maniera completa o framarent Ciononostante, nel
1951 l'autore comincia a intitolare i suoi pezzip&tiamo qui di seguito alcuni
titoli tra i piu significativi, rinvenuti all'inteno dei manoscritti analizzati:
Dell’opera d’arte La poesia del futuroDell'impossibilita di una culturaCon-
siderazioni in margine all'idealismo assolutDel frammentp Discorso a sé
stesspDei fondamenti di una possibile criticBi un libro®,

2. Alcuni spunti di riflessione in prosa, presamégli altri quaderni presi in
esame, sembrano proporsi in funzione di “coronséguenza di versi propria-
mente intercalate o incastonate; con una inteniedrattura o lesione del tessu-

to discorsivo e logico peraltro gia in sé sintaentesolutus mi riferisco a ta-

) quaderni sono nel Fondo Calogero, depositatoAiohiLet, Centro del Dipartimento di Filologia
dell'Universita della Calabria. Le citazioni somatte dai quaderni contrassegnati dalle numerazi-003,
13r; 010-005, 45r; 009-007, 10r; 009-007, 22r; 009 23r; 009-006, 28r; 006-004, 32v.; 011-009, 15r

** Nel quaderno 011-010, 32v, Calogero scrive: «@dsitica compiuta non dovrebbe apparire del tutt@iu-
rale che la sostanza di un lavoro poetico si possgrendere in non pit che in alcune brevi paginmeasax.
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le titolo a due esempi riportati nei quaderni 01@,014r e 011-005, 16v del

1951 nel primo dei quali Calogero scrive:

Eppure non &€ men vero che anche per la scienza possibile parlare di ve-

e i bivacchi e le prode del giorno

e che cos’erano i prati — le lucciole
come scintille in un campo piu odoroso
e solo e sotto le volte ti porto piu volte
un grano, un seme di giovinezza

che lucido scivola contro la voglia

appena ci torno e sorvola

ritd assoluta e che quanto si profila come unavatsticertezza deriva da quanto dello spe-
culare si muove di zone sempre piu distratte dmlkcienza — da quanto € il vero fine ed ulti-
mo scopo dell'uomo: la propria e I'altrui felicitde quali nella loro distrazione da quello che
e il fine e scopo delluomo — non sono in gradaplprezzare il significato della loro stessa
distrazione — mentre d’altro canto tutto quanteiesce ad apprezzare della poesia stessa e
suona come un significato positivo, umanamentesitleabile e giustificabile — non si propo-

ne niente altro che come un elemento e un prodotiadine puramente scientificc%s_

35 .
E nel quaderno successivo:

«[...] E del resto non c'é nessuno che non ricondscarattere di estrema poesia ad un'azione decstato piu
0 meno testimone nella sua vita che per nobilgediimenti per spontaneita e sincerita, rivelarmahb che era
quello che di piu poteva dare un essere qualsiasadzi alla funzione ed all'essenza della vitahé del resto
per quanto poco & sempre abbastanza di frontenalim® concetto che possiamo avere della poesiaantgu
sforzo di ornamentazione retorica dei piu 0 menmoua e plausibili concetti che si hanno della vitga il valo-
re di certi esempi che non debbono essere ignoéisauno ci esime dal cercare ragioni valide teowsde ed
una lunga concatenazione di esse che rendano auare anche in tutto cid che di piu sembra antipoet e
che non ha nulla da vedere colla parola scrittarfa un’unica sostanza circola

e lontano rimbombano i monti

e la pietra cade — impalpabile vita

e la schiera del gioco delle nubi

che deve sempre piu rendersi evidente ed ester@wsiz— e che € quella dell’'essenza poetica_»
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Molto pitu numerosi sono gli scritti che testimoroartentativi di condensare
il senso e le finalita del suo lavoro nella fornela “premessd®, come si vede

negli esempi che qui di seguito riportiamo:

Una prosa introduttiva alle proprie poesie e fayganto di piu desiderabile da un poeta
dopo sia pure un breve ciclo di poesie, quasi saavesse vedere rispecchiato per idee
guanto non gli & stato possibile realizzare per agim. Un simile compito si complicherebbe
immancabilmente della necessita che quelle iddge—~ispecchiano in un certo qual modo un
suo fallimento — dovrebbero contenere 'immaginenale di cio che doveva essere per lui
poesia — debbano essere ordinate anche secondssm poetico — quale fossero una seconda

visione della poesia [..]

Queste pagine che premetto ad un mio lavoro poeticon potrei definirle altrimenti co-
me semplici ipotesi — idea questa del resto straarimente diffusa nel mondo filosofico per

dare un nome al significato delle idee che lo deieano. [...J°

Gia Amelia Rosselli, nel suo saggio dedicato atlerispondenza inedita di
Calogero, aveva avuto modo di osservare cometbrdethe il poeta scriveva ai
vari editori per caldeggiare la pubblicazione dallee raccolte, (ricordiamo in
particolare quella inviata a Sereni intorno al J)9G@stituiscono una sorta di
«estetica o introduzione al proprio lavofp®in tentativo di giustificare il suo

lavoro poetico sempre esposto alla minaccia dinf@nhto.

36 . . R . . .
Nel quaderno 011-10, 26v, troviamo scritto: «G® a fatica compiuta guardo per un momento aléafati-
ca mi parrebbe che tutto il frutto del mio lavordrevi condensato in queste brevi pagine di prdsatento co-

me premessa. [...]».

*" Quaderno 009-003, 16r.
*® Quaderno 010-010, 22r.

A Rosselli,Un’opera inedita di Calogero e la sua corrispondanetterarig in Ead.,Una scrittura plurale.
Saggi e interventi criticia cura di Francesca Caputo, Interlinea, Novata2pp. 109-126 (gia in una versione
pil ampia in «La Provincia di Catanzaro», Speczdéogero, Il, 4, luglio-agosto 1983, pp. 67-77ne<i Qua-
derni del Battello ebbrox», 2, aprile 1990, pp. 3)-4
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Nella maggioranza dei casi pero Calogero produngnal brevi agglutinazio-
ni di contenuti teorici e tematici, che si collooatomunque a parte rispetto non
soltanto ai versi ma ai flussi piu lunghi e agggheiti del’'argomentazione teo-
rica. Non e insolito infatti rinvenire, all'interndi una stessa pagina, un nucleo
di riflessioni che si condensa in cinque o seieigh quale segue un altro nucleo
del tutto indipendente dal primo. Riportiamo conserapio alcuni brani tratti

dal quaderno 011-009, 3r:

Non penso che esista altra possibilita per la pogs¢ una possibilita puramente formale
rispetto alla vita_ La vita € tutt’altra cosa_ Ideacontinuamente nuovi cicli attraverso cui Si
attua una inattesa e sempre nuova possibilitiistees E se gia ci € permesso di dire tanto —

e perché della strana ipotesi che abbiamo di etmate-ci appare come gia avvenuto_ [...]

Due righe piu in basso nella stessa pagine, Calagyzive:

Tra I'evento piu calmo e il piu violento non e ofpgestione di un attimo_ Conoscere la
portata e la misura di quest’attimo in questo e @t sembra condensarsi la fatica del poeta,

come la poesia altro non significa che renderad@tpla stesura di quell’attimo_

E ancora due righe piu avanti cosi conclude:

A chi pensa viene esplicito il dubbio che possa&meshkii proprio I'ultimo a cui sia affidato

dentro un certo grado la conoscenza almeno paraiethiusa dentro un certo pensiero_ [...]

In un altro quaderno dello stesso anno, il poemabsa giocare con i propri

pensieri con un vero e proprio «giuoco di tecnipeosastica, racchiudendo nel-
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lo stesso foglio sei brevi note, alcune delle glegjate tra loro, dalla reiterazio-

ne degli stessi motivi e delle stesse formule azami verbalf:

La poesia divenuta una formula ermetica — un giubdecnica_

Cio di cui non si puo e non riesce adeguatamemi@rlare sono i valori primordiali dello
spirito e che si ammettono come un presuppost@ &asi come regolano le funzioni ordinate
ed equilibrate dello scrivere e del pensare vensnsecopo — cosi stanno a base di tutte le altre

funzioni eminentemente pratiche.
la poesia ridotta a un puro esercizio e funzionechica_

Un poeta potra parlare della sua poesia fin dovielaita o riducibile per lui a un puro

giuoco e funzione di tecnica__ Il resto rimarra goatbile alla stregua di tutte le azioni umane.

Se potessimo immaginare la nascita e la cresclta deesia dovremmo ammettere una
vaga e pura sensazione che a poco a poco divestaepa e percezione mirate e infine cer-

tezza_

Se una parte del sapere potremmo definire combeitttalistica — la piu intellettualistica
certamente e quella attuata dall'idealismo assotutpuanto ha creato una mitica del sapere la

quale é quella piu lontana a realizzarsi

In altri casi la scrittura si condensa in “frantina “fosforescenze” o in veri

e propri aforismi, cosi come negli estratti del 1188e riportiamo qui di seguito:

L’essere é quel tanto che ci consuma e ci avvince

una cosa non conosce l'altra_ Questo é quantaidilfy sembra, che la sapienza dei tempi

abbia insegnato’.

el esempi riportati sono tratti dal quaderno @0B, 5r.
“ Quaderno 011-003, 4v.
. Quaderno 011-009, 6r.
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In molti altri casi, i pensieri hanno un chiarozioi discorsivo e mostrano an-
che il tentativo di sviluppare una tesi che podium valido epilogo, anche se
non di rado cio che e stato iniziato non vienegiort termine. Molte riflessioni
infatti non presentano una conclusione, bensimestscritti aperti”, inconclusi,
come emerge dal brano che segue e che rappresentieutanti esempi di ri-

flessione “interrotta”:

[...] Di questa entro i termini della totalita del®se che si abbracciano — passa all’'e-
spressione poetica un grado di una certa approagingche diviene piu viva ed intensa
guanto maggiore ¢ il cerchio delle cose che siaaimno e quanto piu viva e profonda e I'in-
tensita dello stringere in sé questa totalita_ fifessione crociana della poesia come stato au-

. N . 43
rorale della coscienza puo essere accettata irnt@ean. ecc.

Del resto € lo stesso Calogero a giustificare gussa inettitudine quasi si-

stematica al discorso compiuto, quando nel quadEsrael 1950 scrive:

Chi scrive e si serve di un discorso, pur sapeigaic ultima analisi un discorso e tale che
non finira mai, e che richiede infinite delucidazied un’infinita pazienza qual e difficilmen-
te immaginabile per condurlo a termine e standaligastessa etimologia della parola discor-
so che si compone di una radice <des> starebbgndicare una qualche cosa che scorre e
che finira col distruggere l'origine del suo corsse stesso — pure — I'inizio di esso e caratte-
rizzato niente altro che da un’apertura infinitatafisica senza di che il significato del discor-

SO si renderebbe vano e vuoto sia per chi lo saineper chi fosse eventualmente diretto

[..1%*

Sebbene il poeta cerchi di giustificare il snodus scribendattribuendo alla

natura stessa del discorso la sua impossibiliggsiere controllato e contenuto in

Vi, 41v.

*“ Quaderno 013-007, 10v.
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una struttura chiusa, e pur vero che lo stessog€edonon si sforza di arginare
questo flusso di parole per approdare ad un pwertod, ma preferisce esibire
tutta la sua impotenza nel padroneggiare i mongamtipositivi — contenuto te-
matico, stile e struttura compositiva — della fitdabell’enunciazion& Cosi

scrive nel 1950:

Raccogliendo pertanto questi vari pensieri cheviaaci € venuto di scrivere durante la no-
stra fatica poetica crediamo di non doverci esintgrdire che dopotutto in ognuno di essi
come nel loro complesso ravvisiamo una fondameuh®lezza che dal tono del discorso va
alla cosa espressa — impossibilita da parte nostpgadroneggiare un tono eccessivamente
convincente — fino a divenire oggettivo esso stéisgoall’incapacita di caratterizzare con gli

elementi della massima oggettivita la cosa di cudkeva parlare_[...{°

3. In questa prima fase della nostra analisi, aceatreremo principalmente
sugli aspetti formali della prosa calogeriana, iando a momenti successivi l'e-
same dei contenuti tematici. Lo studio della stmattprosastica ci consente in
una certa misura di intravederambdus operandili Calogero. Vero € innanzi-
tutto che i procedimenti di scrittura poetica calogni si discostano solo in mi-
nima parte da quelli prosastici. Il confine tra ralitd di poetica e modalita pro-
sastica € nel suo caso molto sottile.

La sintassi calogeriana, cosi come ebbe modo tlieserla Rosselli anche a

proposito della sua poesia, € per sua stessa aionasgifficilissima’. Il suo

45Cfr. M. Bachtin,L’autore e I'eroe. Teoria letteraria e scienze ureas cura di C. Strada Jan®yvEinaudi, To-
rino 1988 e 2000, p. 245.

“® Quaderno 013-006, 21v.

“cr. C. Verbaro] margini del sogno. La poesia di Lorenzo Calogamit, p. 119.
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linguaggio poetico, come ricordato dalla RosselliaeCaterina Verbaro nel suo
ultimo libro, si fonda su «parole o frasi-sedghiovvero «punti fissi del discorso,
contenuti in un vocabolo fisso, o in una frasecipio in un detto quasi filosofi-
co reiterante% capaci di generare per associazioni foniche naomtenuti se-

mantici, che grazie al loro slittamento producoma unesse di immagini. Alla
stesso modo la costruzione del suo discorso cirapymane una serie di blocchi
di frasi, disposte 'una accanto all’altra ed avewgfuale valore. Calogero, nella
sua sintassi prosastica, predilige infatti 'ustladparatassi, edifica cioe periodi
costituiti solo da frasi principali o in coordiname multipla, oppure periodi in
cui da una principale fa dipendere un ventaglisutiordinate dello stesso ordi-

ne, cosi come nell’esempio che riportiamo:

[...] | pensieri degli altri sono quanto di piu toemtoso esiste continuamente per la espli-
cazione della vita propria — in quanto sono naitg fla esperienze che ove non siano proprie,
racchiudono i possibili sviluppi ed indirizzi — cencontinue ipotesi — cui tende la vita — ipo-
tesi che non si possono accettare o rifiutare lajgera — rimangono come centri da cui si
partono le infinite ipotesi (?) il pensiero — ilaje pud essere continuamente non vero — salvo
quell’'unica direzione ancora esistente la cui or@gsic] e il combaciare dell’esperienza pro-

pria allaltrui_[...]"

La scelta piu 0 meno consapevole operata in gaesttanti altri casi dal poe-
ta ci porta ad ipotizzare, che le parole, le frigeriodi siano per Calogero entita

intercambiabili che acquisiscono la loro identigmsintica in relazione alla po-

“ Vi, p. 117.
* Ibidem
*® Quaderno 011-009, 4r.
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sizione e alla vicinanza con altre parole, altesifraltri periodi. Questa ipotesi,
che potrebbe sembrare ardita, ci € nata dall’agestatato una capacita quasi
“istintiva” dell’autore di generare pensieri cheppur abbiano un nesso logico,
a volte sembrano essere originati solo da un rapgiivicinanza con i pensieri

che li hanno preceduti e che sono stati a loraavdiati in quel momento preci-

S0, a testimoniare non un progetto ideativo prém#is, ma una modalita di

scrittura che si forma e si sviluppa nello spaatfadpagina.

La funzione di un simile procedimento e forse dancarsi nell’effetto di con-
tinua attesa e sospensione che l'autore vuole awio tindurre nel suo lettore
immaginario, ma ricreare all'interno del suo stesslieu creativo. Se nell’'uso
comune la paratassi induce a continuare la lettnr@alogero essa genera una
spinta centrifuga che sospinge la scrittura inziim@ che risultano incontenibili
all'interno del discorso. La riflessione calogeaasi alimenta ed avanza per pre-
amboli che sfociano in altri preamboli che si inc@so tra loro, si sovrappon-
gono, cosi come accade alle immagini poetiche eduttavia restano inconclu-
si, pur nella loro “sinuosita”. Le reiterazioni essive, le continue variazioni,
spostano di volta in volta il punto di focalizzazéodel discorso sempre piu a-
vanti, fino a portarlo in direzioni inattese, seh vi sia punto di arrivo e nep-

pure una pausa. A riprova di quanto detto, riportialue brani del 1951

Una prefazione, una nota qualsiasi, premessa daustore ad un libro di poesie che valo-
re avrebbe se non quello di chiarire I'estremo glis&he prova il poeta dinnanzi alle zone
meno riuscite della sua poesia — [...]_ Del restocosiretto da questo gusto di formulazione

teorica generale badi anche per poco alla sua @eeraederne sempre piu chiaro — proprio a
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causa di questo gusto o perché questo gusto glerdad desiderio di chiarezza — non tarde-
rebbe prima o dopo a trovare tutto imperfetto totda rifare se pazienza e costanza e le altre
cose e necessita della vita glielo consentissemmsi Gn discorso sulla propria poesia o gia
una semplice premessa — che ove non riuscissesateanassimamente poetico — coinvolge-
rebbe in sé un discorso di formulazioni generathe per essere complete dovrebbero essere
infinite. Questo disagio o prima o dopo non poteshiancare di riflettere oltre che sulla sua
opera poetica sul linguaggio del suo discorso e@lisabrso intero creando un analogo di quel-
la sorta di confusione di lingue che si potrebb@ganare in qualche modo a quella della tor-
re di Babele. Che il disagio che prova un poefaodite alla sua opera debba essere generale e
non limitarsi ad una zona piu 0 meno estesa [...]Jesdfudisagio potrebbe non sentirlo solo
chi parli di cose gia morte e vissute e che nombayuindi piu esistenza[...] _ Del resto que-
sta seconda eventualita — sarebbe una forma piutave piu evoluta secondo una certa de-
terminazione di amore filosofico insito nelloggettella vita del disagio che si avverte piu
genericamente del valore dell’espressivita di fecaitvalori che si ritengono propri della vita.
Del resto quell’amore dell’espressivita pura clieniamo la massima forma dell’'evolutezza
della vita — non crediamo sia esistita ed esistawta sensibilita talmente adeguata per e-

sprimerla_[...J'

Ed ancora:

Non é possibile in un certo modo un discorso sutlasia — che non esprima in un certo
senso uno sviluppo possibile pensato o gia avvenugoiesta — che non si lega o lega le sue
sorti a una unita sempre cangiante che sarebhtedaassostanza poetica nel suo sviluppo
Chi volesse gia parlare della poesia senza tendo delle esigenze proprie del discorso po-
trebbe tutto al piu proporre un esempio poeticogamnplice piu possibile, il meglio riuscito
che sia da mente umana e lasciarlo parlare allaentigli uomini senza tener conto di altro.
Questo sarebbe quanto di meglio si potrebbe dita deesia pura e semplice _ lasciarla par-
lare ed esprimere da sé stessa. L'impegno chia@glsumerselo di un discorso porta alla ne-
cessita di considerare il proprio oggetto come sostanza metamorfizzante per cui il valore
ed il significato di questa espresso — nell'undadamentale del discorso — nella prima riga —
non e piu identico ed uguale di quello che vienmesso alla fine_ Non conosco altra poesia
piu grande di quella che in definiva possa esssodta in un esclamativo — e che gia esisteva

tutta intera nella mente di un autore prima chedoscritta — Ma sono esempi troppo rari e

*! Quaderno 011-009, 14r.
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troppo grandi per essere presi come paragoni steiko poetico che si sviluppa e si evolve
per vie troppo faticose prima di acquistare il setslla sua qualita piu comune, la sola che di
volta in volta la rende alta poesia — ma non ddteare mai per essa quel complesso per cui

possa essere messa per essa la parola finé’ [...]

Come si evince da questi estratti, le riflessiom@spntano una sintassi che
«cuce e spezza, connette e frantutn®erittura labirintica, quella calogeriana,
che partendo da un’idea da chiarire si addentia padghe piu sottili del tessuto
discorsivo fino a mutarne la forma iniziale. Calaggende a trasferire nella pro-
sa i procedimenti, gli slittamenti semantici, lgigaioni e persino le paronoma-
sie che hanno origine ndilimusdella ricerca poetica. In modo quasi naturale,
egli finisce con l'attribuire una maggiore capa@tpressiva alla sua prosa pro-
prio condensandovi una pluralita di spunti ideatiancetti e immagini. La pro-
sa diventa il prolungamento dello spazio di esazaine e di metamorfosi della
parola, la scrittura prosastica addensa forme tenati della poesia e diviene la
sua piu naturale estensione. L’analisi di questdorai scrittura fa pensare alla
volonta del poeta di giungere alla realizzazionardopera che fosse uno spazio
globale, totalizzante, privo dei segni distintiviappartenenza ad un genere, o
ad un campo del sapere da lui piu o0 meno conosdii@ardiamo anche alla
punteggiatura da lui utilizzata: essa appare iteggointenta ad assecondare una
sintassi che la Rosselli ama definire di «logiddirietta»’, nonché a tradurre “la

cifra” di quel linguaggio matematico che forse gjlinge dai suoi studi passati

*Ivi, 26r.
*c. Verbaro] margini del sognoLa poesia di Lorenzo Calogeroit., p. 118.

*A Rosselli,Un’opera inedita di Calogero e la sua corrispondenetteraria, cit., p. 119.
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di ingegneria. L’assenza quasi regolare di segpudieggiatura, fatta eccezione
per qualche punto e per qualche rara virgola, édif@zione per 'uso del tratti-
no che a volte segnala un inciso, altre volte sostie una virgola o un punto,
ed in altri casi sembra operare una sorta di matean&ottrazione di insiemi”
(allorché il trattino divide due aree tematichecin in ognuna si coagula un in-
sieme di motivi), traduce in termini formali unastza prosastica ininterrotta. La
formulazione di continui preamboli dai quali pasticon l'intenzione, puntual-
mente frustrata, di farvi ritorno, mostra la vokbmati contenimento del caos di-
scorsivo per mezzo di costrutti sintattici che gy 'urto delle contraddizioni
interne di ordine tematico e argomentativo. Leiméuni calogeriane, cosi come
Si evince dai suoi manoscritti, sono spesso btillama finiscono per disperdere
la loro lucentezza in un groviglio di arzigogolconcludenti. La sintassi desta-
bilizzata, fatta di alterazioni dei costrutti, detute correzioni poste a margine o
sugli stessi righi dei quaderni, che non hanno vi&ld una revisione da parte
dell’autore, sono le spie dell’assenza di uno s@éherganico suscettibile di veri-
fica e di sviluppi. Se € pur vero, come scrivetEsso autore, che “gia un abboz-
zo di quadro contiene in sé il germe del quadresstg cio non deve escludere
tuttavia che si possa portare, attraverso un lapamente, il “germe” alla pro-
pria maturazione.

Quale sia la prima origine di queste pagine di @a®sli abbozzi & da ricercar-
si in una frase che Calogero scrive nel 1950, quaodtiene che esse sono «na-

te dall'amore di essere quanto piu possibile sirertionesti con noi stessi e con
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gli altri»™, ma in che modo avvenga la condensazione deiqrensi discorso
calogeriano € quello che cercheremo di precisateranCome si € gia sottoli-
neato, il discorso calogeriano in prosa € costagbéeninterrotto e ripreso, in es-
SO0 si opera continuamente una frattura, che gameraovo discorso al quale
sfugge il movente iniziale dal quale esso ha awugine®, cosi come nella cre-
azione poetica un’immagine insorge da un’altrasshediacente, quasi per una

sorta di “accordo poetico”:

Del resto non vi & dubbio che ogni nuovo tentapivetico altra funzione e determinazione
finale non ha se non quella di riprendere contineratenil discorso in uno dei punti rimasti in-
terrotti del discorso poetico precedente. Non esstbe pertanto alcuna sostanziale differenza
fra questa immagine prosastica che saremmo tatitdelineare di cio che é piu vivo come
perenne aspirazione alla poesia e quegli accombiquusicali che designano piu definitiva-

mente col nome di tentativi poetici

Se la germinazione per contiguita, come emergeudatq brano del 1951, di-
venta un’inesauribile fonte generativa di immagailip stesso tempo essa pre-
senta il limite, nell’ambito prosastico, di non sentire una enunciazione stabi-
le, che pure dovrebbe garantire I'esito di una guglie forma di arte, capace di
«conservare la concretezza di una informazione volgg”’. Se per poter man-

tenere un legame con la vita I'arte ne deve segjuiieenire ed i mutamenti, cio

% Quaderno 013-001, 18r.

** Nel guaderno 013.005 del 1950, 34r, il poeta anngt..] Il flutto delle sensazioni vaghe ed indis# da cui
nascono le parole ricopra sistematicamente quexteaf punto che un discorso appena abbozzato izt
non rimanga che un vago indizio di cui non si caedsa mozione principale ed il pensiero determiaantite lo
giustifica e cosi anche le ultime parole quelle dbeevano essere conclusive si dileguano con imalvibra-
zioni diquel flutto prima che una mano ferma le abbia iedec|...]».

o Quaderno 011-009, 2r.

* Cfr. V. Sklovskij, Teoria della prosaEinaudi, Torino 1976, p. XI.
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non significa che non debba preservare, cambiandbeale vecchie forme, un

suo criterio di misura

4. La prosa di Calogero ci appare di volta in vaitene un organismo com-
plesso di forze, che spinge a ricercare gli impdisamici che le muovono. La
morfologia della sua struttura e difficilmente rilele a una tipologia di genere.
L’eterogeneita dei suoi processi di costruziongtiooamente a meta strada tra
poetico e prosastico, getta un’ombra anche sultatsudi tali contaminazioni.
La prosa calogeriana si propone innanzitutto nefieesa dei suoi temi come
tecnica retorica discorsiva. Egli sovente si poaekkeddomande, risponde a que-
ste domande, si pone delle obiezioni e arriva dutare le sue stesse obiezioni.
Cio ci porta a riflettere come da un lato la suasprnon preveda una compren-
sione “attivamente responsiva”, poiché solo in migarissimi casi Calogero si
pone il problema di un interlocutore al quale affel il “destino della sua ope-
ra”. Per il resto, il poeta non fa che dialogare se stesso, nello spazio della
sua solitudine, senza preoccuparsi pertanto dierenidtelligibile ad altri il pro-
prio discorso. E un dialogo che nasce e muore sekazio della mente del poe-
ta, in cui egli stesso diventa il “rispondente” delb stesso enunciato. Da qui,
anche la difficolta di un’analisi interpretativalléesue riflessioni, che traducono
'urgenza di esprimersi e di oggettivarsi del po&arivere e per Calogero ri-

conquistare attraverso la parola che e azione stesaa, “I'azione che a lui e

** Ibidem

32



negata”, e che lo restituisca per questa via aldo@h quale sente di non appar-
tenere.

Ogni azione tuttavia, necessita di un’attivita dntrollo per poter giungere a
produrre un risultato che si concretizzi in unaxfar Ma Calogero scrive senza
alcun desiderio di fissare in una dimensione tegore& dunque in una forma
compiuta e risolta i suoi contenuti di pensierama@ meno di dare ad essi un va-
lore di regola generale. Piu volte infatti nelleyipee dei suoi quaderni, cosi co-

mein questa del 1950, egli dichiara di aver provato a

[...] scrivere di esercitazioni poetiche per trovare legge generale che faccia da sfondo

ai versi [...] ma ahimeé i miei sforzi sono stati véni]®.
Calogero non riesce a distaccarsi in alcun modia galittura poetica, e con-
sidera le sue riflessioni come un prolungamentosdel modo di fare poesia,

ovvero come la maniera di dar vita a quel geneagt@’cheSklovskij sostiene

essere.

tanto estranea alla generalizzazione, quanto vialltasminuzzamento: l'arte che, s'’in-
tende, non e una marcia a suon di musica, ma we@eoe a danza che viene percepito, 0
meglio, che viene costruito in maniera da essereepéo. Il pensiero pratico si muove verso
la generalizzazione [...]. Inversamente l'arte cosua “ sete di concretezza” (Carlyle) e ba-
sata sulla gradinatura e sullo sminuzzamento adicbi® che viene dato come generale ed u-

.6l
nitario .

*’ Quaderno 012-003, 3v.
v Sklovskij, Teoria della prosacit., p 37.
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La stessa frammentarieta che riproduce nella seaip@ome riflesso dell’i-
neffabilita del reale e della fede nella qualitaimsecamente piu elevata dell’e-
sperienza umana di fronte all’arte, egli la trasfex nella prosa. Ciononostante,
in cima ai pensieri del poeta c’e quello di car@ba poesia i suoi segreti e di
riprodurli nel linguaggio prosastico. L’oggettivaantanza di un metodo € per-
vasa da un continuo senso di colpa, che pero mamghiella ricerca di un meto-
do. Cosi il suo discorso, mancando della dialagicite € propria al discorso te-
orico e che lo stesso Calogero ritiene esserizialalcuni suoi scritti, non puo
essere associato in nessun modo alla forma deioSagthe € un genere del di-
scorso che riposa su una forma chiusa e sistem#tic@alogero «l'eclettismo
teorico, piu 0 meno ricomposto in unita, si espricoene virtuosismo dialettico
e metacritico che deborda dai limiti dell’analistteraria e si esercita di per sé,
al di fuori dei procedimenti strettamente interpti®i di un testo$, esprimendo
un temperamento che si manifesta in forme nonrsaiehe. | tentativi caloge-
riani, in maniera forse inconsapevole, si avvicmanparte all'esperienza scrit-
toria di Bréton che, secondo le parole di Beraitjrfa «poeta-saggista e saggi-
sta-poeta in sommo grado: avendo egli stesso,rpeio e in pratica, abolito

le distinzioni di genere e rifiutandosi di consi®r come entita relativamente

62 . . . . . N . . .
Nel quaderno, 010-010 25r, ritroviamo scritto: laNoro ben riuscito € dato dalla sensazione dod@e di
continuo scambio e mutua trasformazione in oggéitelevati delle cose prese in esame [...]».

* Berardinelli definisce la forma del saggio comeueltp forma del discorso in cui una riflessione e
un’argomentazione vengono svolte a partire da itnazone vissuta da chi scrive, situazione cheaenella
materia del discorso, e a partire da un orizzoateunicativo definito, dove il pubblico e il canalella comuni-
cazione sono a loro volta determinanti nella casbne retorica e stilistica del testo» (A. Beraddlin La forma
del saggio Marsilio, Venezia 2002, p. 76).

* i, p. 42.
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distinguibili linguaggio e pensiero, intenzioneigultato, dentro e fuori, sponta-
neita e artificio, coscienza e segno, e quindi asslutamente libera e arte as-
solutamente impegnata»

Diremo allora che la prosa calogeriana si avviadaun discorso di tipo spe-
culativo che si poggia ad una forma autobiogréfioa cui I'io si espone in tutta
la sua condizione di fragilita. Se ci riferiamoaatlefinizione di Segre per cui
l'autobiografia e «il modo con cui un autore cedtamporre una propria bio-
grafia tracciata in modo da corrispondere meglitmahagine ideale che si
proposto di realizzar&€» potremo supporre che l'intenzione di Calogercséos
quella di trasferire un'immagine di sé che portassegni della finitezza del po-
eta, quando egli si rende conto del fallimentosiel lavoro di fronte ai limiti
dei mezzi espressivi, ed anche della finitudind'uteho, la cui azione e solo
una “piccola azione” nei confronti della grandedsdla vita. Si riscontra in ef-
fetti che spesso gli scritti del poeta non hannio 8o scopo di fungere da pre-
messa alle sue raccolte poetiche, ma anche quiettonienere le confessioni

dell’autore:

[...] Quindi qualsiasi pagina di prosa che si premeit una raccolta di poesia apparterra
anch’essa alle pagine autobiografiche ed alle sengainfessioni che non hanno quasi alcuna

ragione di essere se non quella di essere stasatgem scritte. [..°]

i, p. 44.

A supporto della nostra ipotesi riportiamo unavereflessione tratta dal quaderno 013-005, 19%argale
Calogero sostiene: «Sono note queste di caratiettegio autobiografico o che comunque nella noatri@bio-
grafia affondano la loro radice e la loro essefzd.Dal punto di vista del valore letterario, letize autobio-
grafiche hanno valore quando riguardano grandi obenia cui fama fosse gia assodata [...]».

“c. SegreNotizie dalla crisj Einaudi, Torino 1993, p. 120.

*® Quaderno 011-005, 16v.
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Si tratta tuttavia di notizie che sono dissemirat&o i confini di un discorso
che aspira solo in parte ad essere teorico e cheattoa valori artistico-
biografici né persegue fini oggettivi e pratici. ted senso i momenti biografici
calogeriani sarebbero tesi a realizzare il tempaadetatto con I'altro, colui che
condivide «la forma e i valori dell'estetica delida»”. Si ha I'impressione che
Calogero ricerchi in questi attimi il proprio “lete affine”, qualcuno che possa
aderire al suo stesso mondo di alterita, poiché@euha vi partecipa per mezzo
dell’empatia con l'autore. E un dono di cui il paelispong e che decide di vol-
ta in volta, in modo “ingenuo”, di offrire al mondiell'altro. Calogero ci riesce
con modalita che spesso appartengono all’ambitio déhconsciamente auto-
matico>’, nel quale le azioni, nel loro ripetersi e diveatabituali, si trasforma-
no infine in azioni meccaniche. Il suo linguaggrogastico presenta spesso dei
meccanismi di automatizzazione, che potremmo iddsie nelle sue frasi non
completate o nelle sue parole lasciate incompiute.

Non é raro inoltre rinvenire nei suoi manoscriiempi che ci indirizzano an-
che verso una certa volonta del poeta, seppur sap@vole, a “risparmiare e-
nergie”. Tale affermazione sembrerebbe in nettdrasto con cio che é stato ri-
badito tante volte dai critici, ed anche con langequantita del materiale rinve-

nuto, che farebbe piuttosto pensare ad un lavapeddioso e senza sosta. La

M. Bachtin,L’autore e I'eroe cit., p.136.
v, p. 150.
v Sklovskij, Teoria della prosacit., p. 10.
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nostra osservazione vuole sottolineare tuttaviaecamCalogero non siano rari i
momenti di sconforto di fronte alla propria incajp@di risultati, di misura, di
concentrazione. La ripetizione dei medesimgipit nei suoi discorsi prosastiGi

a nostro avviso, non e solo la traccia evident€odskssivita di alcuni nuclei
tematici, ma rappresenta anche un tentativo dizzak il «risparmio di atten-
zione»’ per condurre l'intelletto verso la strada piu faal concetto desidera-
to™. La ripetizione realizza, oltre che un’accentuneisul tema, anche la crea-
zione del ritmo della frase, e cio testimonia aacona volta come la linea di
confine tra la scrittura poetica e quella prosasiicCalogero sia sempre sfuma-
ta e quasi del tutto impercettibile.

Il linguaggio prosastico calogeriano, cosi comellqugoetico, per il modo
con cui € costruito, per le sue parole spesso pmate a meta, ci fa solo intuire
I'oggetto che ci passa vicino. Noi lo vediamo, \ado le sue forme, ne vediamo
i confini, ma non sappiamo cos’é. Allora I'oggetischia di “inaridirsi”, diven-
tando solo percezione di un contenuto che ci sfypggehé e diventato «inascol-
tabile» e percid «non pronunciabile>seguendo a suo modo la lezione di Cro-
ce, Calogero non ci mostra le ragioni di questafsetéa e neanche il percorso

compiuto dall'autore, poiché cio che a lui piu im@onon e il viaggio, ma la

72 . . - . PN . .. . . . . . . . .
Riportiamo qui di seguito i piu frequenti, trati diversi quaderni:«scrivendo un libro di poestam libro di
poesiex, «un discorso sulla poesia», «un qualulayoeeo di poesia», ecc.

"v. Sklovskij, Teoria della prosacit., p.11.
" Ibidem
" Ibidem
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meta, non le peripezie dell’esistenza che si cém@aceticamente nell'opera,

bensi I'oper&.

" cfr. A BerardinelliLa forma del saggiccit., p. 100.
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Secondo capitolo

Mappe concettuali e terminologiche.

Le tracce di un discorso “inconcludente”

1. Come si e visto, i procedimenti discorsivi nglfese calogeriane sembrano
replicare, entro certi limiti, alcuni procedimedella sua poesia, dalla variazio-
ne alla germinazione continua per contiguita, Bamca in generale nelle prose,
al di la delle intenzioni e dei tentativi, una ceipga di progressione argomentati-
va di tipo lineare. Il ragionamento sembra ricorrane tante volte da capo, ripe-
tere i suoi appoggi e poi trascurarli, per ripr@vda un’altra angolazione. Lo
sforzo della autogiustificazione e della premessali@tiva non giunge quasi
mai ad un effetto soddisfacente, e la volonta dinguadramento teorico delle
sue personali idee sulla poesia e sulla vita sivésspessissimo in avvolgimenti
contraddittori del pensiero e della frase.

Non si potrebbe tuttavia inferire da questi esiic@ concludenti della rifles-
sione una infondatezza o inessenzialita delle agemi. Poiché al contrario Ca-
logero alimenta la sua scrittura prosastica, acdtase fragile anch’essa come
guella in versi, di un autentico lievito di ricer@prova, e riesce a fissare senza
dubbio qualche punto nella irraggiungibile e forsai cercata sistematicita
dellimpostazione.

Un modo di possibile verifica di questo livello piansistente delle note este-
tico-filosofiche dei quaderni pud proporsi attraseeta messa a punto di un vo-
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cabolario specifico (e direi specialistico, trabéibfia e scienza) che l'autore a-
dopera, con consapevole e meditata coerenza, almemote fasi e in momenti
piu coesi della sua elaborazione. Per questa ragicocederemo ora alla indivi-
duazione di una rete di parole-chiave, o termirpalticolare pregnanza seman-
tica, che possono assumere nelle pagine dei pnmi@inquanta una funzione
chiarificatrice, se non degli esiti almeno delleedioni piu vitali del lavoro del
poeta.

Senza voler puntualizzare le occorrenze in terstiaiistici di frequenza (ma
le frequenze sono sempre sufficientemente numel@sgustificare I'attenzione
del lettore), mi limitero ad elencare una listdetmini, cui Calogero attribuisce
significati puntuali, mai vaghi o sfuggenti, e obgli piega ad accezioni spesso
molto personali, per delineare una via di illumioae, sia pur precaria, del pro-
prio itinerario teorico.

2. La prima parola, la cui piu alta ricorrenzaistontra principalmente nei
quaderni del 1950, 1951 e 1952, € “frammento” (op@inonimicamente “fran-

tumo” o “scheggia™.

1) [...] Un lavoro poetico di fronte alle altre esige della vita piu 0 meno elementare
quello rispetto a queste sarebbe come il lavorifsaditumazione di esse in particelle sempre
piu elementari e piccolissime la cui unita di m&s@ancora capace di senso e suono e di un
movimento percepibile sarebbe come il modulo forelatiade attraverso cui si muove si svi-

luppa e determina la figura poetica.

"" Alcune riflessioni sul frammento scritte nel 19%@ntrano nel tentativo di scrivere una prefaziangna rac-
colta alla quale il poeta avrebbe dato il titoldcdammentj di cui noi troviamo traccia nel quaderno 009-008.
raccolta si trova nei quaderni contrassegnati aalleerazioni 081-004, 081-005, 081-006.

’® Quaderno 013-001, 33v.
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2) Si puo dire che nel corpo di una poesia gli eetinche effettivamente possiamo distin-
guere sono quelli puramente fisici legati principahte al suono ed agli effetti della natura
corporea di tutto cio che appartiene al linguaggiguelli della determinazione morale cui si
awvia [...] — da cui la sensazione di continua irtegat che deve provare ogni poeta dinnanzi
alla sua opera]...] — il componimento poetico non psgere accettato dal suo stesso autore che

quale frammento piti 0 meno centrale o perifericondi sostanza metafisica e coordinata

3) E questo indefinibile [...] che fa si che al pensisecondo gli schemi pit antichi non
puo essere che attribuita la definizione di semepéiqouro frammento — una unita che appare

gia disgregata dall'interno sin dal suo inizio —f"..

4) Sappiamo pero quanto questi moti dell'animo &tmo I'aspetto di moti puramente
frammentari quasi arbitrari e lontani da quellagiloéita di sistematizzazione che esiste nel

desiderio e nel cuore di chi vuol conoscere. T...]

5) [...] Il gesto con cui si ferma la parola scristalla carta € uno di quei gesti particolare,
particolare quanto la piu particolare delle cosenaginabili, che come rappresenta niente al-

tro che un frammento [. "]

Da questo gruppo di citazioni si evince come ilazito di frammento per Ca-
logero non soggiaccia a una sola e univoca dedineiil poeta ci consegna di-
verse accezioni del termine di cui occorrera, sigepn maniera sintetica, deli-
neare le oscillazioni.

Nel primo caso, Calogero crea un parallelismo éréi procedimenti del lavo-
ro poetico e certi corrispondenti stati della mateartificialmente prodotti (le

“particelle”, che sono con tutta evidenza quellsiadefinite dalla fisica sub-

" Quaderno 011-009, 16r.
* Quaderno 009-003, 17v.
** Quaderno 013-001, 33v.
*2 Quaderno 010-010, 16t
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atomica). Alla frammentazione (o frantumazione) diettato poetico egli colle-
ga insomma — come effetto di un piu generale affgato in senso micro anali-
tico degli strumenti di conoscenza — la produzidnéorme appunto artificiali
della stessa realta fisica del mofidt lavoro poetico in epoca moderna ¢ para-
gonato alla rielaborazione del concetto di matdagarte delle nuove scienze:
una materia non piu compatta, bensi corpuscol&entimata. Potremo suppor-
re che il lavoro poetico nell’accezione calogeriar@anient’altro che una “mate-
ria” tra le tante, dotate ciascuna di una propni@rgia, € come ogni altra materia
assoggettato alle leggi della fisica.

Nel secondo caso, il riferimento al “corpo dellepi@”, e cioe alla sua natura
fonetica e linguistica, non esclude anzi implicsua volta un contraddittorio ri-
mando all'ordine delle determinazioni “morali’, ns@prattutto evoca aperta-
mente I'orizzonte della “metafisica”, al quale ffdmmento” si richiama per co-
si dire in negativo, in quanto mancanza, perdfipr@ssimazione.

Quasi come corollario rispetto alla seconda cit@j®i puo considerare I'uso
del termine nella terza, dove al “frammento” vier@nosciuta una natura non

derivata ma originaria: I'*unita” del sapere, del&alta del mondo, del linguag-

* Sulla base della testimonianza di Tedeschi ripomella sua introduzione al primo volume déleere poeti-
che,e riguardante la biblioteca di Lorenzo Calogenvoviata nella casa dopo la sua morte (e di cuisi@a piu
nulla), & certo che il poeta, oltre ai numerosii téisfilosofia e di letteratura, possedeva ancpere di Einstein
(op. cit., p. XXXIX) e probabilmente altri trattati fisica contemporanea. In questa prima citaz&o chiari i
richiami alla fisica quantistica ed alle teorielaudostituzione della materia che si svilupparoaltarprima meta
del Novecento, da Einstein a Planck a Bohr. Norogan nelle pagine dei quaderni calogeriani i niaai di-
versi domini del sapere da lui frequentati, dall@ematica alla filosofia, alla linguistica, allaifia, ecc. Nelle
sue riflessioni teoriche il poeta opera un sineret tra i vari campi della conoscenza, senza peecbzzare
alcuna netta separazione tra loro, poiché tuttirdmriscono ad una stesgaéteontologica. Questa prima acce-
zione del termine frammento deve essere dunqugpietata alla luce del tessuto variegato e muitzionale
nel quale Calogero innesta la sua officina riftegsi
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gio stesso, € infatti per Calogero disgregata idedfnoab origine.L’orizzonte
metafisico non e che un orizzonte teorico, unatgs®ntologica.

Nel quarto brano si affaccia invece un diverso,ameh’esso congruente pia-
no di riferimenti, ed € quello che riguarda — imgto “frammenti” — i “moti”
“arbitrari” dell’animo, che sfuggono ad ogni progetli sistemazione conosciti-
va. Qui il concetto di “frammento” si applica ab&ra psicologica e direi psi-
chica delle volizioni, delle emozioni, di una vitderiore che non é suscettibile
di controllo né di regolazione da parte della cexsza razionale delluomo. Non
puo non venire a mente la linea di continuita tr@pscale della storia della psi-
cologia moderna, dal sensismo settecentesco firotedrie freudiane e post-
freudiané&: una storia tenuta assieme dal filo appunto dwdligi. Certamente
Calogero fu poco attratto dalla psicanalisi, chie @nsidero erroneamente co-
me una teoria fondata sulla centralita della pulsisessuale eppure abbonda-

no nei suoi scritti, e direi nella sua concretaipaapoetica, le tracce di una ri-

*In guesta citazione Calogero riprende I'espressidneoti dell'animo” (in altri casi, egli parla dimoti della
carne”, cosi come emerge da un passo del quadé&ioar del 1950: «Si sa che anche la conoscenna dai
tanti moti con cui si manifesta il moto ed il flairdella carne e manifesta lo sviluppo dell'essezatrd
un’esigenza creazionale. [...]»). Tale espressiaméaievidentemente a una tradizione di pensietgpdiempi-
ristico ed analitico, che, partendo da Hobbes &atke nonché — su altro versante — dal sensismeriabsta
della Francia del Settecento, attraversa comeumeficarsico la cultura ottocentesca per riemergpéatmente
rinnovata e trasformata nella psicologia analifiemdiana e post-freudiana. Tutta la vita teoreticgaorale vi si
propone come effetto di un meccanismo complessermazioni, e non come espressione di una formtugfg
originaria (I'anima). Si pu0 ipotizzare che Calagéosse attratto — nell’ambito del pensiero novéesro — piu
che da Freud da Jung, per il concetto di una palitarconscia come “un segmento pit 0 meno artidella
psiche collettiva”.

* L'idea di un contenuto psichico contraddittori€atti, mai del tutto limpido anzi oscuro nel sumio, che si

esprime con parziale consapevolezza e con contradelia, non pud non riferirsi appunto alla pselési, che

tuttavia Calogero contesta in altre citazioni, eénute all’interno dei quaderni di questi anni, copoea sessuo-
logia. Ad esempio nel 1954 Calogero scrive la setudflessione: «La psicologia € qualcosa di pwaia or-

ganico [...] — dove affluiscono le suggestioni dehp®» (Quaderno 005-005, 37r).
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flessione assidua sugli elementi inconsci della interiore, che egli considera
notevolmente influenti nella creazione artistiaae#’esercizio della scrittura.

Ultimo caso € il quinto, che riporta proprio allate@rialita del “gesto” della
scrittura, gesto “frammentario” quasi per defini@o a causa della sua arbitra-
rieta e discontinuifa

Collegando fra loro queste cinque differenti acoezdi un identico termine,
sino a formare una ideale costellazione semargiqayo gia cogliere la ricchez-
za della sensibilita filosofico-scientifica del paealabrese, che sembra sottrarsi
del tutto alle suggestioni romantiche e post-romsaet per inquadrare una dire-
zione di ricerca personale, e per certi versi imagiia con le tendenze piu inno-
vative del pensiero novecentesco. A questa retgdificati del frammento si
cerchera di agganciare, procedendo nella disanmengedti-campione, ulteriori

serie di termini e concetti, sino a formare una paaptile a delineare in modi

*® Come abbiamo gia sottolineato nelle pagine prededaall’analisi delle scelte lessicali calogeriammerge
che l'autore conoscesse certamente, sia pure padiglinee, il pensiero di Saussure. Quando Catogerive
che la scrittura &€ un gesto frammentario, egli samffatti associarla al concetto stesso di lingell accezione
saussuriana. In questa sua affermazione infattcogiiamo, oltre che un riferimento alle paginein Saussure
descrive la lingua come «un sistema di segni egmindelle idee e, pertanto, € confrontabile cosdattura,
I'alfabeto dei sordomuti, i riti simbolici, le forendi cortesia, i segnali militari, ecc.» (F. SawssGorso di lin-
guistica generalelLaterza, Bari 1978, p.25) anche un richiamo adklk tre coppie dicotomiche che sono alla
base del pensiero saussuriano: langue/parole #icago/significante. La scrittura, cosi come lagdua, ha origi-
ne dall'associazione tra le parole e dall'esistatizapporti di coerenza e coesione tra le stdssgyali tuttavia,
lontane dal ricreare una morfologia compatta, namsirle loro innumerevoli biforcazioni. Quando siige,
sembra suggerirci Calogero, noi non ristabiliamoelazioni tra ldanguee laparole, ovvero tra «la parte socia-
le del linguaggio, esterna all'individuo, che déoseon pud né crearla né modificarla» poiché «esiste solo
in virtd d'una sorta di contratto stretto tra i maindi una comunita» (ivi, p. 24), e il momento ividuale, mu-
tevole e creativo del linguaggio, rappresentattagsdrole, ovveroil modo cioé con cui il soggetto parlante «uti-
lizza il codice della lingua in vista dell’'espremse del proprio pensiero personaléidem). Languee parole
infatti, pur essendo intimamente correlate (in qoata lingua &€ necessaria perché la parola s@ligibile e
produca tutti i suoi effetti; ma la parola € indispabile perché la lingua si stabilisca; storicamératto di pa-
role precede sempre» [lvi, p. 29]), rappresentamd reéalta distinte. Calogero non muovendo dallacepione
strutturalista delldangue intesa come struttura statica, ordinata, che dtmrsegni, preferisce considerare
I'arbitrarieta come disordine, dove «vari infinipssono essere coesistenti» (Quaderno 005-005), &&he
permette al sistemanguedi esprimersi in tutta la sua dinamicita.
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piu circostanziati il perimetro della cultura fitfgco-estetica e scientifica del
poeta calabrese.

3. La cultura del moderno, come e noto, € percdafiadea di una rottura ir-
reparabile o difficilmente riparabile tra esistenmzdividuale e totalita. Gli anni
in cui Calogero scrive le riflessioni citate sommiain cui nel panorama lettera-
rio italiano riaffiora nuovamente (dopo la stagiated’'impegno e del neoreali-
smo) la necessita di tornare a riflettere sullanfreentarieta strutturale del di-
scorso letterario riproponendo anche I'esperiereavdciani, per rivisitarne le
idee su basi e aspirazioni del tutto differenzigk.anni Cinquanta sono anche
gli anni di prima incubazione delle teorie postmo@eeuropee, che daranno
'avvio alle sperimentazioni linguistiche della rawvanguardia italiana, cosi
come ad esperienze piu isolate e originali, conedlguli Andrea Zanzotto, che
proprio nel 1951 esordisce con la sua prima raaatdt titoloDietro il paesag-
gio. Ma sono, altresi, gli anni della scrittura “inquiota” di Gadda e della meta-
narrazione plurima e sfaccettata del Calvin&éiuna notte d’inverno un viag-
giatore, «ssummadi racconti incompiuti disposti in un progetto astema iper-
testuale di reversibilitd e multidimensionalita ¢he] comunica “il senso di un
mondo precario, in bilico, in frantumi*»

Dalla citata testimonianza di Tedeschi sappiamoChlegero possedeva al-
cune raccolte di Zanzotto, ma non sappiamo pre@sssmguali, cosi come piu

in generale non abbiamo ritrovato nei quaderni@aresi in esame riferimenti

“F. Fuscol e opere. L'epistemologia del frammenito M. Sechi-B. Brunettil essico novecentescB.A. Gra-
phis, Bari 2003, p. 159.
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espliciti a letture di nessun genere. In che migifeequentazioni bibliografiche
del poeta abbiano influenzato le sue riflessioitictre sul frammento, allo stato
attuale delle ricerche e pertanto difficile da gt Vero & che Calogero, anche
laddove affronta tematiche molto dibattute nelldura del suo tempo, lo fa con
uno sguardo “atemporale”. Sono rari i casi in guitsovano nelle sue pagine
delle citazioni esplicite, cosiccheé tutto il coritedei riferimenti € da decrittare e
da contestualizzare in uno spazio senza spazio & iempo senza tempo.
Anche le parole e i termini da lui adoperati, beéneivano in un tessuto se-
mantico in continua trasformazione, non si rappartae non allusivamente al
contesto del mondo circostante, con i suoi mutameeigbn la sua urgenza di
cambiamento. In termini di linguaggio e di schesgorici Calogero elabora la
sua personalissima idea di frammento e ne diseghage non attraverso espli-
citi confronti con i movimenti letterari e filosafia lui contemporanei, bensi
mediante un arrischiatexcursusteoretico, che sembra partire da Aristotele e
giungere ad anticipare infine il problematicismdlaldisséminatiordi Derrida.
Nel Calogero di questi anni, cosi come si evindiadseconda e terza acce-
zione del termine frammento, la percezione di uesnta corrosione del mo-
dello di compattezza del testo-mondo ottocentesocamai ben chiara, soprat-
tutto dopo I'esaurirsi delle suggestioni leopardiatella prima raccolt®arole
del tempo cosi come e consumato il superamento del conbeteliano di bel-
lezza dell'opera in quanto perfetta corrispondenadorma e contenuto. Calo-

gero preferisce piuttosto ripartire dall’idea antstica di frammento, per cui la
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“parte” «[nei nomi semplici] in nessun modo & capdc significare, [in quelli
composti] invece vuole si significare, ma non eacapdi significare nulla se
presa separatamentessi tratta di un’idea che ripropone la sua idantiegativa
in modo ancora piu pregnante nella modernita, aotefinizione hegeliana per
cui il frammento si traduce nello «astratto sigrafe che l'idea toglie nella pro-
pria autocomprension&»La percezione di una realta frammentaria € nazion
gia ben assimilata da Calogero, il quale — congevisto — nel suo lessico prosa-
stico usa altresi, come sinonimi di “frammento’ntari come “scheggiad”,
“frantumo”, “frantumazione”. La sua riflessione pamproprio dalla moderna
presa di coscienza di un mondo che non € piu péesabne unitario, omoge-
neo ed armonico, e dal bisogno di affrontare lacaara e la disseminazione
del senso nelle sue diverse sfaccettature.

La realta calogeriana, come leggiamo nei suoi guade irreversibilmente
frammentaria e nulla sfugge al movimento centrifaljaisgregazione: i moti
dell'animo, il pensiero, la scrittura, il lavoro gtico. Il suo pensiero € pervaso

dal pregnante sentimento chéojossi € oramai sgretolato e che bisogna rinun-

* Cito dalla voce «Frammento», Enciclopedia filosoficaa cura della Fondazione Centro studi filosofici,
Bompiani, Milano 2006.

* Vi, p. 4455.

* Nel guaderno 010-008 del 1952 Calogero scrive: pDimnto ragionare che fa il filosofo [...] avra dtwu
convincersi che il suo pensiero non poteva essata migliore delle ipotesi che una scheggia dedita o piu
semplicemente un frantumo di uno dei tanti mondiudisi compone la realta [...] il valore ed il sificato del

reale — ad altro non poteva condurre [...] che agnadlotto quasi incalcolabile di una scheggia e djuéa un

prodotto che si avvia sempre ad essere dell'ord@ténfinitamente piccolo».
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ciare, seguendo la lezione di NietsZ&hall'idea «del Tutto, dell’'Unita, [...] bi-
sogna sbriciolare I'universo, perdere il rispeteb Tutto»”,

Calogero tuttavia non abbandona, in sede propritenfdnsofico-estetica, il
riferimento all’'unitarieta del pensiero e dellarf@, poiché rimane a lungo fede-
le alla teoria dell’arte come sintesipriori che costituisce I'asse fondamentale
dell’estetica crociana (da cui pure egli cercalltinbanarsi con personalissimi
tentativi critici, cosi come testimoniano molte pegdei quaderni degli anni
Cinquanta). Le riflessioni calogeriane sul framnoeirt quanto scoria di una
“sostanza metafisica” e unita frantumata all’oregirsembrerebbero mosse da
una doppia istanza, che in parte lo avvicina afieedenze degli autori della
prima “Voce”, e poi soprattutto a quelli della “Vcbianca derobertisiana. Ca-
logero tenta una via di contaminazione tra istaepeiche contraddittorie, e in
questo sforzo di delucidazione del suo stesso ¢apoetico raggiunge momenti
di fertile apertura.

Il frammento calogeriano da un lato ha una conmat&zpositiva quando ri-
vendica il proprio valore di autoreferenzialita,gnanto “particella” che, benché
minima, € ancora portatrice di senso. In tal megppur per grandi linee, il poe-
ta rinvia alla «soggettivita assoluta @elgito cartesiano, la monade leibniziana

“senza porte né finestre”, la “stanzuccia buial'melockiano»”. In questa stes-

* A Nietzsche e a Schopenhauer, Calogero fa uncésptiferimento nel quaderno 003-006 del 1955 gigan
analizza il concetto di “volonta di potenza” e sbfonta pura e semplice” intese ai “fini della igahzione del
mondo”.

. Fuscol e opere. L'epistemologia del frammenito M. Sechi-B. Brunettil.essico novecentesaait., p. 147.

93 . . . . . .
Voce «Frammento», iBnciclopedia filosoficagit.
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sa accezione, il frammento calogeriano sembraipate le riflessioni della cri-
tica post-strutturalista sull'instabilita del si§oante e sulla sua capacita di crea-
re una serie infinite di significati disseminati testo. Dall’altro, carica il termi-
ne di tutta la sua negativita, avvicinandosi a eindauer, per il quale la “parti-
cella evanescente” diventa “il rappresentante tio'tllh,. Sebbene Calogero con-
divida I'impossibilita di un movimento compatto densiero, egli nega tuttavia
il valore ontologico della “particella”, conferernidaun valore di mera approssi-
mazione al reale.

Per tornare al panorama letterario italiano del éé@nto, occorre precisare
che il frammento calogeriano € lontano dalla coimcez dei moralisti vociani,

per i quali

il frammentismo stesso e accettato solo come ws®téamporanea attraverso cui € necessa-
rio passare a causa della crisi delle ideologiehgbisogna anche tendere a superare per ap-
prodare, con la rinascita di una “fede” complessavapere d’arte piu compiute ed equilibra-

te, dotate di un “messaggio” costruttivo e di “gtanza” moral@.
Altrettanto lontano egli appare dal frammentismbadeeconda “Voce” dero-

bertisiana, i cui autori

[...]isolano il singolo frammento di vita staccata qualsivoglia contesto oggettivo e vivo

solo per il valore del tutto personale che la meamoil simbolo gli attribuiscono

* . F. Fuscol e opere. L'epistemologia del frammenito M. Sechi-B. Brunettil_essico novecentesadit., p.
150.

95 L. .. . . . . . T
R. Luperini,ll NovecentoApparati ideologici, ceto intellettuale, sistemirf@ali nella letteratura italiana con-
temporanealoescher, Torino 1981, p. 183.
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e secondo i quali il frammento si traduce in urovancentrato di autenticita.
Agli esponenti del frammentismo espressionistap@ai sembra avvicinarsi so-
lo in parte per I'autobiografismo della sua scrdtin cui «I’'esperienza vissuta, il
dramma privato restano I'unica certezza da cuirgaft ed anche per la «“deso-
lennizazione” della letteratura, sottratta al suklidannunziand»(che nel poeta
trova massima espressione nella critica alla flas@munziana “il verso é tutté’e
nella confutazione della tesi crociana della figieh“poeta come un Did).

Calogero € stato spesso considerato dai critigraretico, e la sua esperienza
poetica e stata associata all'oscurita ontologiddallarmé. Il frammento erme-
tico € un frammento lirico, frutto del ricercareieercarsi di un «uomo escluso
da una societa», che «cerca il fondo di se stessépndo individuale, asocia-
le»™, ma al contempo anche smanioso di trovare unagapione orfica della

101

terra»”. Il frammento calogeriano, pur presentando lo @gtawerso la ricerca
dell’Assoluto, € pero orfano del “padre arcano”ldegmetici. Non c’e nelle ri-
flessioni di Calogero sul frammento il gusto orayio per I'alchimia e per la

gnosi mistica di Mallarmé e neanche la ricerca isprtale, come ci ricorda

Debenedetti, di «prendere alla musica il suo béne»

* vi, p. 198.
” Ibidem
% Quaderno 010-002, 15v e quaderno 011-010, 26r.
*® Quaderno 010-003, 21r.
G, Debenedettl,a poesia italiana del Novecent@arzanti, Milano 1980, p. 15.
I Ivi, p. 16.
2 \vi, p. 24.
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Il frammento, che come dira lo stesso poeta e “afuma del pensiero” esso
stesso frammentato, non € per lui espressione diutho originario, autentico,
esso € anzi la traccia del fallimento dell’espi@ssi In quanto sfumatura tradu-
ce l'approssimazione al reale e, alla maniera dntdle, constata «lo stato del
poeta, o il dolente mostrarsi delle cose [...] corastati 0 fenomeni essenziali,
non cerca di conoscere le esserfZze»

Le posizioni di Calogero non sono mai cosi perfettate inquadrabili in un
movimento letterario, in uno spazio culturale befirgkato. Cio che stiamo cer-
cando di fare induttivamente e di ricrearehafitatin cui poter innestare i suoi
pensieri per poterli indagare piu agevolmente, @dazpresunzione di doverli
necessariamente ricondurre ad una “famiglia” dgiog. Cosi, come vedremo
anche per gli altri termini che seguiranno, il fraemto calogeriano non puo es-
sere assimilato perfettamente ad una specificat@ i pensiero, ma esso ap-
pare costantemente in bilico tra due o piu istagmeila moralistica, riconduci-
bile solo in piccola parte al frammentismo dei priaciani, quella della pura
soggettivita del frammento lirico e quella delleowe filosofie della scienza. Ca-
logero sembra voler riassumere solo verso la fm&$,1952 (anno che segna
l'ultima ricorrenza del termine frammento da naivenuta), il piano unitario

della sua “costruzione mentale”:

Un'interpretazione o una possibilita poetica piofpnda [feconda] — potrebbe essere si
bene — quella che parte dal cosiddetto frammemeecelemento unitario organico della co-

i, p. 37.
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struzione mentale — intesa quale entita molto pasaica — diretta sia verso l'indefinibile —
come verso l'estrinsecazione dell’'esigenza moragequesta qualora sia I'indefinibile come

I'esigenza morale raggiungono i gradi piu alti +4rpbbe costituire la vera ed effettiva poesia

—[..]

4. 1l secondo termine da noi scelto per delinelgpericorso teoretico di Calo-
gero € “parola”, in connessione con “segno”, aipadai quaderni del 1951.
Come per il termine precedente, partiremo anclguesto caso da alcune cita-
zioni che contengono questa parola e ne valuteterdidferenti valenze seman-
tiche. Il termine “parola” (non collegato a “seghoielle prose da noi consultate
ritorna in effetti infinite volte, € cio € ovvioniquanto Calogero lo adopera an-
che in un’accezione per cosi dire hon semanticaranegnante, ma banale, ov-
vero considera la parola come «segmento dotatmuifisato della catena par-

104

lata o scritta», insomma come “vocabolo”.

1) Aver dato eccessiva importanza alle pagoiepiu grave torto ed errore degli uomini.
Ma se non si puo attribuire importanza alle parot® esse cadono anche quegli atti e quei
gesti esteriori e che vorrebbero sostituire e dm® ome segni di certi riti misteriosi cui bi-
sognerebbe piegarsi_ O forse sono quei segni eggsédi che nella loro caduta hanno trasci-

nato il significato o la sostanza che si riteneffidata alla parola".

2) Chi tenta per conto suo un excursus di parotemketti di pensieri si trova per la prima
volta in una immensita piena di ombre che non glossibile decifrare nella loro giusta entita.
[...] si avviera a considerare il suo linguaggio sl possibilita di linguaggio come qualcosa

di informe e minaccioso [..Y.

**Vedi la voce «Segno», Bnciclopedia filosoficacit.
100 Quaderno 011-009, 37r.
' Quaderno 010-005, 47v.

52



3) [...] molti hanno scelto ben altro metodo peiare poesia: usare le parole senza pre-
occuparsi del possibile senso, attendendo cheajgeaturisca dal libero uso di esse — purché

si badi a rispettare la minima delle ragioni mosali..] ™’

4) [...] Intanto cio non é possibile in quanto il dubo fondamentale dell’arte & costituito
semplicemente da alcuni nessi grammaticali e logici.] — ed alcuni aggregati di parole —
riunibili in cio che in altri tempi erano i versied oggi sono le fonazioni che si estendono ad

un certo numero di parole. [\’

5) La poesia ermetica e simbolista credo che &ratggquesto spazio — dove la resistenza
della parola ridotta a puro segno — senso foniecaittola fra le parole e che costituisce tutta

o la principale bellezza del verso [.o:]

6) Il mezzo fonico che lega parola a parola éehmtraducibile — Il senso poetico infatti

secondo me, si trova pill facilmente in una prosefatta con idee nuovissime [.5f

7) Cio che in una poesia simile grava e il sigaifo da attribuirsi alle parole, non proprio
nel senso con cui le usa il poeta che potrebbe gleagificarsi nel suono che esse hanno, ma
nel senso originario che esse hanno o potrebben@ &\ volta in volta solo per un fuggevole

contatto [...J".

8) [...] il contenuto non ha nessun valore perdagia — € tale sempre da non danneg-

giarne l'incanto quanto piu quel contenuto [...] Ade sempre piu a non significare nulla —

[.] 112_

Nel primo riferimento la parola si contrappone #i,acioé evoca la distin-

zione traverbaeres intese leescome cose (oggetti materiali o astratti) e come

o7 Quaderno 004-004, 15v.
**® Quaderno 010-002, 35v.
' Quaderno, 006-008, 37r.
"® Quaderno, 003-009, 24v.
111Quaderno, 011-007, 2v.
“? Quaderno, 003-009, 24v.
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atti appunto, azioni di qualunque specie, che itoresuna problematica morale
nella dimensione della “vita umard”In questo senso pero Calogero gia enfa-
tizza la polarizzazione di una dialettica irrisatiantrassegnando l'uso della pa-
rola letteraria come una tensione significante pramamente realizzabile. In se-
condo luogo la parola diventa anche un atto esss&t poiché ha un “signifi-
cato pragmaticd® (che ¢ il “pit attendibile” in quanto poggia suauconven-
zione sociale definita). Essa agisce cioe comeeaiéondi un codice convenzio-
nalmente riconosciuto, oppure agisce in quantool@iemozioni e ne suscita
anche nei lettof?.

Sempre in questa prima citazione, Calogero sinoger in generale sulla fun-
zione sociale del linguaggio. La lingua e le pawdie la costituiscono, come si
sa, prima ancora di assolvere ad una funzione €spaerappresentano innanzi-

tutto un mezzo per classificare gli oggetti delleedttraverso il linguaggio

ol poeta calabrese attribuisce un valore di gtengé preminente alle “azioni della dimensione vitafjuanto,
cosi come scrive nel quaderno 004-006, 26r, «[..aupgue cosa espressa mediante la parola ha ure Viahd-
tato di fronte alla vita globalmente compresa» egiie «ogni prodotto che si attua tramite la pagol® consi-
derarsi molto limitato di fronte alla vitaib{dem). E importante sottolineare come questa citazameoi rinve-
nuta nel quaderno indicato, si trovi anche nellefgmione al voluméarole del tempppubblicato per la prima
volta a spese dell’autore presso la casa editrigia i Siena nel 1956 e ripubblicato nel 2010 daZ@di nella
nuova edizione a cura di Mario Sechi.

114 < . . . . . . . . .
La parola cosi intesa rimanda in particolare adatto illocutivo e perlocutivo, capace di produefetti
sull'azione degli interlocutori, o in cui la parad#essa € gia azione che opera sulla realta»afofora «segno»,

in Enciclopedia filosoficacit.)

115Calogero nel quaderno 010-004, 10v, nota infaBcrivere € un effetto pragmatico che se pur tendedare
un piu o meno vago riflesso del pensiero interinterno si esauriva in una prassi di vita ed incancetto pu-
ramente pratico [...]. Il significato pragmatico @eflarola tuttavia ammesso da tutti gli uomini che asercita-
vano la funzione del letterato [...] sembra tuttdsipiu attendibile [...]_».

116 . . . . . . . . . . . .
Come risulta evidente da questa prima citazionédeso riprende in maniera indiretta il concettassauria-
no dilangue,in quanto la lingua & costituita dal codice di dege di strutture grammaticali che ogni individuo
assimila dalla comunita storica in cui vive, sepogerle alterare, essa«a parte sociale del linguaggio, esterna
all'individuo, che da solo non puo né crearla nédificarla; essa esiste solo in virtu d’'una sortecdntratto
stretto tra i membri di una comunita» ( F. SaussDogso di linguistica generajeit., p. 24). Come tale, lan-
gueeé «un tesoro depositato dalla pratica della parelesoggetti appartenenti a una stessa comumitgistema
grammaticale esistente virtualmente in ciascunedleno, piu esattamente, nel cervello d’'un insiedh@ndivi-

dui» (ivi, p. 23).
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'uomo prende coscienza della sua capacita creatti@ un nome alle cose, di-
stingue e classifica gli oggetti della sua espeaerosi la lingua finisce col di-
venire undidaskalikon organonche consente di accedere alla conoscénba
guesto Calogero e del tutto consapevole anche quagldjuaderno 009-005, 4v
scrive: «la parola € né piu né meno che un mezegub essere continuamente
approfondito e piu purificato».

Ma pit in particolare per Calogero é la “parofd™unita minima del linguag-
gio, e in questo senso essa rimanda al concetsegino”, avvicinandosi cosi al-
la definizione saussuriana di lingua come sistemaegini che costituisce
'oggetto di una disciplina autonoma. Ma mentrel’aetezione saussuriana il
segno corrisponde alla «combinazione del concettellémmagine acustica®
che si traduce nel binomio significato-significgntequella calogeriana, la “pa-
rola” assume una valenza semantica assai prossimzléa di “significato”
saussuriana. Il significato per Calogero sembrareda “parole” e il significan-
te il “segno”: e in questo binomio, il segno applaverato dal nesso stretto con

la parola-significato, che classifica la realtarerb spazio chiuso del senso, e

Y. P Martino,Calogero e il linguaggipin AA.VV., Lorenzo Calogero 1910-2010. L’ «ombra assidua»
della poesia Atti del Convegno internazionale dell’'Universit&lla Calabria, 4-6 febbraio 2010, Rubbettino,
Soveria Mannelli 2010, p. 379.

118 L .. . .

In questa sua analisi, il poeta calabrese semiviaimarsi fortemente all’elaborazione del concetigarola
ideata da Amelia Rosselli nel suo scri8pazi metriciladdove la poetessa parla della parola come itdurase
del verso»: «non era né la lettera, disgregatiicmsignificante, né la sillaba, ritmica e mordaca pur sempre
senza idealita, ma piuttosto la parola intera,Udilgjasi genere indifferentemente, le parole essendsiderate
tutte di ugual valore e peso, tutte da manipoleogie idee concrete ed astratt&pdzi metricin A. RosselliLe
poesie a cura di Emanuela Tandello, prefazione di Giov&iudici, Garzanti, Milano 1997, p. 340).

e Saussuregorso di linguistica generaleit., p.85.
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consegnato alla liberta di quel “qualcosa” comema Pierce, «che sta per
qualcosa in luogo di qualcos’altro sotto qualchme#ts o capacitds.

A che cosa il segno calogeriano rimandi, ci vieh@arto nell’'ultima parte
della riflessione gia presa in esame nonché nél&ione del quaderno 010-
002, 13r, in cui il poeta parla di “uso magico degdarola”. La “sostanza” del se-
gno, realta complessa e sfuggente, non ¢ la tradediretta delle azioni degli
uomini (poiché questo € il compito della “paroldignsi la traccia dei “gesti” di
un tempo e di uno spazio originario, in cui la alacita del rito scandiva i tempi
delluomo e ne determinava le azioni. Calogero, sappiamo se inconsape-
volmente, evidenzia i limiti delle funzioni del gnaggio formalmente codificato
tentando, a suo modo, di spingersi alla ricercgudilla che Jakobson, aveva
chiamato la settima funzione della parola: la fanei magicé.

Come risulta evidente dalla seconda citazione, dpug@ensa al “magico” Ca-
logero non intravede solo la possibilita della e disancorarsi dalla rete del
senso, e cosi — libera dai nessi logici e grammlatic concedersi la liberta di
poter significare “l'impalpabileé® e “I'etereo”; egli pensa anche alla funzione
magica, come allo spazio in cui il linguaggio, ditego impossibile da penetra-

re, si trasforma in uno strumento “ostile” e “inichdb”.

120 «Segno», irenciclopedia filosoficacit.

121 .o . . . . . .
Come ci ricorda anche Paolo Martino nel suo irgsete sul linguaggio di Calogero, la funzione magletia

parola «si esercita in una dimensione in cui leairibni alle norme consapute della sintassi e dsdlaantica
non necessariamente finiscono col penalizzarentatéella lingua e con il compromettere I'efficadiel mes-
saggio» (AA.VV.,Lorenzo Calogero1910-2010. L' «ombra assidua» dedlasia cit., p. 379).

2 guesto proposito Calogero infatti scrive: «Lagpia lotta e dovra continuamente lottare per t@yarole
sempre piu impalpabili e di piu etereo significhto]» (Quaderno 011-009, 37r).

56



Il poeta €, secondo Calogero, colui che riescepioracilita ad abitare que-
sto spazio di liberta e di precarieta del sensmipadando il linguaggio a pre-
scindere dai codici della comunicazione, cosi cemerge dalla terza citazione
sopra riportata. Seppur in maniera sommaria, Catotggnta un riesame della
funzione poetica di Jakobson, del quale sembraicwlede le tesi laddove tenta
di focalizzare I'attenzione sull'aspetto fonico legbarole, sulla scelta dei voca-
boli e sulla costruzione delle frasi come comunmae di forma, mezzo per su-
scitare emozioni o riflessioni tramite la musicalitelle parolé&’. La forma poe-
tica consiste per Calogero in “aggregati di paraleé& un tempo costituivano i
versi, ma che nella letteratura contemporaneaasiviono in sequenze di “fone-
mi”. Nella quarta citazione infatti il poeta usaermine “fonazione”, che nella
quinta e nella sesta, egli sostituisce con: “sdap®o” e “mezzo fonico”, rife-
rendosi, in terminfisicalistici, al processo fisiologico con cui vengono emessi

I suoni articolati.

' Ricordiamo a questo proposito il famoso slogalikéd lke” coniato per le elezioni presidenziali Eisenho-
wer negli anni Cinquanta e preso ad esempio dab3akoper focalizzare I'attenzione sulla funzionetma.
Nella funzione poetica si ha un’alternanza regothr®nemi vocalici e consonantici, che hanno lomx di raf-
forzare I'espressivita e I'efficacia del messagdper Calogero, la musicalita del verso & qualcostfitiimen-

te raggiungibile con le parole, essa € piuttosigimata dalla sequenza delle immagini e persintadato inter-
ruzione, cosi come si evince da questa citazioBeediamo di non essere lontani dal vero dove sspeaie
possa esistere una poesia — che mai s'identifintora alla musica — per chi ne fosse capace, inadulo fon-
damentale piu che la parola sia il ritmo dell'imnmege persino la pausa fra immagine ed immaginesad@rno
004-004, 3r).

' | a riflessione sulla “origine organica” del pemsiee della scrittura costituisce un nucleo impadatella
produzione prosastica calogeriana. Ne diamo un gisecitando un passo tratto dal quaderno 010-G08ui si

legge che «combaciare con sé nell'atto della scaité straordinariamente difficile [...] — si penBaaifficolta

dei centri che presiedono alla scrittura a seguireorso di pensieri, di ideazioni od immagini (elwwengono in
altra parte dell'essere. Questa parte € stata latacdall’autore, ma riteniamo che sia importarpertarla per
dare coerenza al pensiero)».
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Vero é che Calogero nelle sue scelte lessicatigeta vari campi gnoseologi-
ci provando a delineare una “teoria organf¢alel segno: cosi la scrittura & il
prodotto della “mano che scrive”, il suono e iuftato delle funzioni dell’appa-
rato fonatorio, ecc. La teoria calogeriana di umazfone poetica “sensual&”
che deve avere degli scopi pratici, non e tuttauigportata da riferimenti teorici
adeguati e cosi finisce per svolgersi solo attsvepunti fugaci, per poi con-
vergere su concetti portanti e consolidati dellduca del Novecento.

Quando nella quinta e sesta citazione parla dutis#nti fonici”, Calogero in-
fatti non fa altro che riferirsi al’egemonia degjsificante che ha caratterizzato
I'intera poesia del secolo scorso. Mentre la pasadaificato e per l'autore ‘il
dicibile”, il segno, che ingloba nella variante sswriana anche il significante, e
la “traccia” di cio che non puo essere detto. Lablaasi desemantizza «divenen-
do immagine di uno spazio linguistico altro e igndb spazio della nascita del

127

senso e del lento assestamento di masse tettadhicgnificanti [...]»" di cui

Calogero parla in parte in termini di segno, mahandi “senso originario”, cosi

125 . . . . . .. . . . . . N

Secondo recenti studi sulla teoria dell'informa&pci riferiamo in particolare a quelli condotéi dongo, &
emerso che «nell'uomo ci sono due modalita gnoggciie, da una parte gli affaccendati e inconsapewet-
canismi del corpo, il lavorio delle cellule, deiuneni, degli organi; dall’altra la conoscenza attgionale, di cui
abbiamo esperienza consapevole e che in fasi rabgiievoluzione abbiamo cominciato ad esprimerignp
attraverso la lingua , poi attraverso altri sistesimibolici via via piu univoci e precisi, fino augigere alle for-
mule rigorose della matematica. Questo percorgettafbene il lungo tentativo della scienza occidendi tra-
sferire le conoscenze dalla modalita biologica finata nel corpo a quella razionale, disincarnatquasi) di-
staccata dal mondo». (G. Longdpmo tecnologicusMeltemi, Roma 2001, pp. 93-94). Calogero sembra sor-
prendentemente anticipare i moderni indirizzi deli&enza conferendo, cosi come emerge da numeitagm<
ni, un primato assoluto dgosdella matematica, alla parola come “cifra” di imgliaggio universale che trova
il suo pieno compimento nel linguaggio dei numeri.

126 . . N . . . . . .

La funzione poetica & considerata dal poeta catsbxuna funzione puramente aristocratica e dinpeda di
facolta sensorie aristocratiche (la poesia nonbs@raltro che una qualita del tutto sensuale).Héotatto cid
che proviene dai sensi deve avere un valore pur@nilitario [...]» (Quaderno 009-005, 41v).

'\, Cucchi- S. Giovanardi, Introduziond’aeti italiani del secondo Novecenkdondadori, Milano 1996, p. XXX.
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come emerge dalla settima riflessione, in cuinisge— che ha origine dall’*urto”
e dalle “contiguita” delle parole — ci rimanda akepbria del dinamismo poetico
elaborata da Tynjan&¥ Il predominio di alcuni fattori costitutivi deiniguaggio

a discapito di altri viene maggiormente evidenzdbpoeta nell’'ottava citazio-
ne, nella quale egli valuta I'ipotesi di un complsgganciamento della forma po-
etica dalla semanticita dei significati. Tanto pliippoeta moderno abbandona
I'idea di voler dare un significato alla sua poesénto piu egli pensa di poter
realizzare il sogno di una “poesia pufa’Quest’ultima non & piu originata
dall’associazione delle parole, in origine verbie per loro natura non sono “au-

130

tentiche™, ma é consegnata alla capacita di aggregazionesuwisii, che si
combinano in soluzioni improbabili e inaspettateando sensi impensati.

La riflessione sul predominio dell’esigenza ritmecaiscapito di un interesse
per il contenuto che passa in secondo piano, éadorper il poeta calabrese di
appropriarsi dei temi principali della poesia na@esca e di tentare nuove vie
di ricerca e di sperimentazione. E necessarioviattaon trascurare la distanza
che oggettivamente separa Calogero dalla religimoadente ed ermetica della

parola poetica come rivelazione assoluta e miraeoth senso. E vero, come si

e gia visto che Calogero scrive di un “uso magiethadparola”’, ma questo uso

' Secondo lo studioso russo «la forma dinamica rseendalla combinazione o fusione dei fattori dedleola,
ma dalla loro azione reciproca o interazione endjyidall’evidenziamento di un gruppo di fattorspese di un
altro» (J. Tynjanovll problema del linguaggio poeticdl Saggiatore, Milano 1968, p. 12).

' come emerge dalla riflessione rinvenuta nel quaal®05-006 del 1953, Calogero attribuisce all’atiget

“puro”il senso di «quel che avviene solo al di & ihguaggio e della potenza discorsiva [...]».

130 - . . . .

E lo stesso Calogero a scrivere nel quaderno 05316r che «Le parole quindi non sono mai puresaako
che non rappresentano mai un’unica cosa fondaneeimtahobile ed inamovibile — ma sono sempre uno sdop
piamento di oggetto e soggetto [...]».
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non é& il suo. Egli fa riferimento ai simboliStie agli ermetici per definire una
pratica estetizzante della forma (ritnpihoné musicalita, edonismo, sensualita,
ecc.), ma non sembra condividere queste posizikitie volte, come abbiamo
visto, accenna al “libero uso” delle parole pratica teorizzato da certi poeti, e
alla perdita di significato del “contenuto”. Ma decin questi casi non sembra
esprimere alcuna personale adesione. Di grandwaile pero il nesso (quasi
un’endiadi) tra parola e segno, che evidenzia tapmienza che Calogero aveva
della linguistica moderna. Il poeta calabrese {pisoe infatti per la propensione
a una ricerca di carattere formalistico sui procetti della poesia che mostra
una sua precisa consapevolezza delle modificaaoaito del sistema lingua
(per esempio in riferimento alla scienza) e deitecdlta estreme di una ricerca
poetica che non voglia rinunciare alla difesa dadleolerispetto alldangue ma
ben conoscendo gli attriti inevitabili tra I'und’altra dimensioneTuttavia, cio
che emerge dall’lesame complessivo delle citaziopiasriportate, € I'originale
messa a fuoco che Calogero sembra operare — za s&n esplicitare i suoi ri-
ferimenti — di certe linee di analisi della poes@vecentesca, forse non tanto
lontane dal Montale metafisico e da quella «sinmdiiz del fisico e del metafi-

sico», che nella sua poesia costituiscono «due miroke rimangono [...] a-

131 . . . . . .. . .. N

Sono sempre di questi anni le riflessioni in caldgero elabora la sua personale idea di simbokl, @ome
leggiamo in due passi estrapolati dal quaderno0@-11v, 12v : «[...] la parola come simbolo di clie esiste
e suggestione di un mondo completamente inesptanipi.]» e nella pagina seguentSimbolo in quanto la
parola pronunziata € gia diversa da quella prominilgi [...] poiché non si (?) il significato esattgreciso sia
pure in maniera provvisoria e transitoria di ci@ gotrebbe ancora e pil intensamente significare».
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dialettici, senza mediazione, proprio perché cotratta la chiave che proba-
bilmente consentirebbe di raggiungetia»

5. Il terzo gruppo di termini da noi rinvenuto adterno dei quaderni inediti e
quello che ruota attorno ad “errofé”La ricorrenza di “errore” non € in verita
molto alta nel periodo da noi considerato, ma ka walenza semantica sembra
attrarre per sinonimi e contiguita altri terminyajj “tentativo”, “deviazione” e
“scatto”, a fornisce ulteriori elementi per idem#re alcune parti del percorso

teoretico calogeriano.

1) [...] E certo che tutti gli errori contengono una cipée loro sfumatura che pienamente
in maniera piu pronunziata potrebbe ancora essergiderata come la radice del mondo me-
tafisico al limite massimo del conoscibile. Questaria dell’errore come evidenziamento sia
pure di una sfumatura maggiore e piu palese cosiguela e si potrebbe rivelare la verita &
tale da rendere cosi precario il terreno piu sadidaui credeva di poter poggiare la piu solida
e reputata cultura che dall’'antichita ai tempi nmod@rosperava — perché solo Dio sa da
quanti lati pud penetrare I'errore e di quante rusfumature e di quante nuove prospettive
bisognerebbe tener conto per giungere quanto sailpite al senso piu lato ed ampio della
realtd come verita obbiettiVa

2) [...] La presunzione che il punto di inizio del prapdiscorso sia un particolare errore
inerente alla propria sensibilita e suscettibilithon da escludere _ mai in maniera completa _

Questo timore, [...] fara accettare del tutto pienat@d&errore come base del suo progresso _
135

3) Cio che lega un poeta alla poesia forse non € pulld...], un ciclo forse di tentativi
irrimediabilmente e semplicemente falliti. E forsgo I'esperienza della prova che lo ricon-
duce continuamente a tentare di nuovo e con adiriziia poesia

G, Debenedetti,a poesia italiana del novecentait., p. 39.

133 . .. T . . . . . . .
Anche per le accezioni di "errore”, nelle moltepliariazioni del vocabolario filosofico dall'antita ai giorni
nostri, ho fatto utiimente ricorso all'Enciclopedilasofica Bompianiad vocem.

134 Quaderno 011-009, 32r.
190 Quaderno 010-004, 14v.
"** Quaderno 009-002, 13r.
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4) [...] Credo che fra le forme piu precise e che piardal'immagine dell’'unita di un
simbolo e le forme continuamente e massimamentateey [...] corra la medesima differen-
za che si sa esistere fra la psiche dello sciemaajuella del poeta _: mentre nel primo la
speculazione segue un corso in cui tutte le paissamo raffreddate in anticipo — nel secondo
questo raffreddamento avviene lungo il corso dgheculazione, ad ogni passaggio di stadio
corrispondendo una nuova deviazione che subisgeniiero [...]. Cioé la medesima diffe-
renza che esista fra psicologia dello scienzigteieologia poetica _ esiste fra la poesia quasi
conclusa nell’'unita del simbolo ed in quella che®iclude nella concatenazione sempre de-
viata di vari simboli[...] _ una poesia che proce@a gontinue deviazioni € una poesia tanto
pitl poesia ...] "

5) Tutto cio che vale nella vita di un uomo é tutto che e contrassegnato da una meto-
dica e continua azione sia pur lenta e che propedacatti quasi insensibili.[.].

6) E solo la misura della distanza dei punti deller@xti opposti cosi come la lentezza
degli scatti che avvengono nel loro tendere conmiecta ricchezza di attributi e qualita che
mantengano e decidano per una loro sempre sutiécidiatinzione che sono gli elementi piu

caratteristici ed a cui piu specificatamente dettgbaire potenza la qualita e la capacita
dell’atto conoscitive

Nella prima citazione Calogero sintetizza, comsdito senza evidenti rife-
rimenti a letture e autori, il dibattito filosofiathe sin dall’antichita ha preso in
considerazione I'errore teoretico come tramiteduttabile di avanzamento della
conoscenza umana. Gia Socrate evidenzia la capltitgrrore di giungere alla
via della verita, attraverso la confutazione defpnioni ritenute infondate, con
cio permettendo all’anima di liberarsi delle fatsstezze che oscurano la verita.
Cosi per Platone I'errore é frutto della naturasdedelluomo che é “composto
di corporeita e di conoscenza intellettuale™. ecla fisicita € fonte in sé
dell’errore. Il campo dei possibili errori € tuttavnolto vasto, come evidenzia

anche Aristotele, per cui in ambito metafisico arlgra di “verita ontologica”

" Quaderno 009-002, 25v, 26r.
198 Quaderno 011-009, 4é6r.
"9 |vi 34r.
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delle cose per riferirsi al livello di essere clgmiocosa ha. Quest’idea di errore
con valenza ormai negativa e ancor di piu acceatoat pensiero medievale,
quando la considerazione di molte idee filosofiakieiene alla luce della fede e
della salvezza spirituale, cosicché I'errore adquissenso di colpa e di peccato
che impedisce di accedere alla salvezza eternaheAnel pensiero moderno, il
dibattito sull’errore non si placa: da Cartesio,quale propone di eliminare
I'errore assumendo il modello delle discipline nmaé¢iche, che egli considera
come l'unica dimensione del sapere che sfuggar@le, a Pascal, che ricono-
sce I'impotenza delle due facolta conoscitive deltho, i sensi e la ragione (le
guali si «xmentono e si ingannano a gara»), I'eremidenzia sovente la precarie-
ta del pensiero quando ritiene di essere giuntenatpare le verita del mondo.
Calogero sembra essere del tutto consapevole ctagone negativa che |l

termine “errore” ha avuto nel corso della storibmknsiero filosofico, ma tutta-

restituire all'errore la sua valenza di propulsoet pensiero. In tal modo, il poe-
ta si avvicina anche alle posizioni dell'idealisrhegeliano secondo le quali
I'errore non va respinto, ma va riconosciuto coma tappa storica e ideale nel-
lo svolgimento dello spirito. Ma ancora Calogeriferma, cosi come gia evi-
denziato in precedenza a proposito del terminarifin@nto”, la sua vicinanza al-
la tesi sull’errore come elemento dell’extrateaniédi che deriverebbe appunto
dalla volonta o dalle emozioni (in Calogero “seilgdy e “suscettibilita”). At-

traverso il corredo delle definizioni che egli azanil poeta sembra anche avvi-
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cinarsi alle posizioni offerte piu tardi, nell’anubidell’analisi sull’errore, dalle
neuroscienze, che consentono di raccordare vobm@noscenza, sensibilita e
intelletto (la cui discrasia e stata a lungo comsith all’origine dell’errore).

Nelle citazioni calogeriane il nesso fra ricercaefpm, come ricerca di lin-
guaggio e di semanticita progrediente, e ricerganiica, come produzione di
ipotesi che producono altre ipotesi, ormai in ur@spettiva esplicitamente rela-
tivistica, € molto chiaro. Come emerge dalla tanitazione per Calogero il poe-
ta, nel suo percorso creativo, procede con lo gtesslus operandiello scien-
ziato™, attraverso tentativi e prove, che sono procedinpeapriamente afferen-
ti al campo della ricerca e della sperimentazianengifica. Cosi come accade
per le teorie scientifiche, quella che Calogeraniste “prova” e che in ambito
prettamente scientifico rappresenta la “verificabn sempre € sufficiente per
garantire la verita di una teoria. |l poeta esteladgroblematica della tradizione
verificazionista, incapace di giungere in manievaateta ad un’idea di verita

per le teorie scientifichg anche alle modalita strutturali della creazionetp

"’ Del resto & lo stesso poeta in un altro quadersastenere quanto seguéon so figurarmi in alcun modo
[...] quali siano le intime qualita dello scienziata cui traggono origine le singole idee scientiig il proces-
so speculativo — ma non credo di essere lontaneettalche qualita speculativa poetica e scientsieatutt’'uno
e che solo si differisca solo per il grado di irdiédn con cui I'errore contenuto sempre nel prodsfteculativo si
comunica con un segno ed una manifestazione coscidla coscienza dello speculatore» (quadernoQDB)-
21r). E qualche pagina piu avanti: «Penso che frantj prodotti speculativi si offrono alla consideione
dell'uomo nessuno € piu sintetico di questa comtipassibilita e di questo processo onde si tentgudigere ad
alcunché che sia talmente giustificato quanto terefata approssimazione e che contenga gli elemeltei at-
tenuazioni e delle sfumature [...] — quanto la poesi@ppure fra procedimento scientifico e quellotipoenon
esista alcuna sostanziale differenza — essenduelsigpnull’altro che condizionata dalla sensazideléintensita
di grado di errore avvertita dallo stesso autoreHla scienza principalmente e quasi soprattuttyi @étri ricer-
catori che non trovano nelle formule precedensiggegazione di quei fenomeni reali che vengonooarie» (
ivi, 23v).

e F Papil a filosofia contemporanea. Filosofia della scienEameneutica. Filosofia del linguaggio. Filo-
sofia dell'arte. Filosofia della storia. Filosofidella politica. Le teologie. Filosofia ed econonpialitica, Zani-
chelli, Bologna 1981, p. 44.
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ca. | referenti teoretici calogeriani che emergdafia lettura delle sue riflessio-
ni restano sempre la scienza fisica e la scienzamadica, ed egli sembra ri-
prendere quello che secondo Popper € il criterapno e caratterizzante del

1142

processo della conoscenza scientifica, e cioétdror di “falsificabilita™". Cosi
come accade per la valutazione dei procedimengingtici, anche per quelli
creativi e necessario forse, secondo Calogero,eskesiano sottoposti ad un
“metodo deduttivo di controllo” che permetta disificare la teoria, al fine di
individuare, eliminare e correggere l'errore. lbpedimento poetico e conti-
nuamente esposto al rischio di falsita, di consegaidl poeta dovra cercare vie
sempre piu verosimili per minimizzare il pericolpidicorrere nell’errore e per
approssimarsi alla verita. La ricerca di nuoveiggdnon solo, secondo Caloge-
ro, permetterebbe di ridurre la percentuale diffedhto al quale il suo fare poe-
tico € perennemente soggetto, ma anche di scadatle che non hanno supera-
to la prova dei “falsificatori” e di collocarle n&imitero delle idee sbagliate”: e
cio anche al fine di attenuare quella sua “ossaesiche, come si evince da

numerose pagine dei suoi quaderni, lo ha indotem&are la via di continue giu-

stificazioni al proprio operat. Tutto cid consente inoltre al poeta di recuperare

"2 Tale criterio diventa «il nuovo criterio demareatifra scienza e pseudoscienza: I'importante, pertaoria
che voglia essere scientifica, € ammettere una &agpérica potenzialmente falsificabileibiflen). In evidente
contrasto con le posizioni del neopositivismo dinica “giustificazionista”, Popper individua il metiio di le-
gittimazione in quello che «rappresenta la sciemm@ae una successione continua di linee spezzate».

£ 1o stesso Calogero a scrivere nel quaderno 091<]...] Anche dire che quanto si € ritenuto péofet
perfettissimo non lo € — e che chi sapesse guaalr@elle [sic] opere e nei punti di esse meghalizzate —
non si mancherebbe di notare sempre qualche sebatemento _ che starebbe ad indicare la necabsitaa
teoria nuova e piu approfondita_ [...] ».

% A titolo esemplificativo riportiamo una citazion@venuta nel quaderno 013-005, 26r, nel qual®dta scri-
ve tra l'altro: 4...] Chi pubblica un libro di poesia si sa deve averdtancompatimento per le sue debolez-
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un senso alla metafisica, che egli intende coméresto della razionalita”, un
“altro” della conoscenza e della verita, a cui &pdt segnare una sorta di limite
ultimo del razionale progresso scientifiédl valore degli elementi irrazionali o
“illogici” (I'ingegnosita, l'intuizione, ecc.), nelprocedimento fondante dello
spazio scientifico cosi come di quello poetico,e¢ @alogero una condizione
dalla quale non si puo prescindere, cosi come amdafia riflessione del qua-
derno 013-001, 23r, in cui egli scrive: «[...] | posémbrano pertanto esclusi
dal poter partecipare a qualsiasi ragionamenta@égeppure [...] sembra che
I'intuizione di essi sia il presupposto per quasragionamento logico [...]».
Quanto al termine “deviazione”, presente nella tpuaitazione, in €sso non e
forse arbitrario cogliere un'allusione intuitiva @ocedimento dell’evoluzioni-
smo e della genetica, per cui ogni forma vivenengicontinuamente riprovata
deviando da un modello preesistente (si trattandeanti, o alleli, varianti che
per la maggior parte sono infruttuosi ma a volteagificano nel corredo della
specie in quanto efficaci nell'adattamento all'@ant#). Cosi come la variabilita
genetica sara analizzata (specialmente dopo laedeodella doppia elica del
DNA) non solo in termini di trasformazioni, ma aectii “deviazioni standard”
(volendo con gquesto termine riferirsi alle «fluttini casuali che avvengono

nel pool genetico di una popolazione ad ogni generazidheallo stesso modo

ze[...]. Nella vita del pensiero non sono possihilistificazioni. Tutto procede per conto suo, anithpensiero
che muove nellintento di creare una giustificagpn] ».

ok F. Papila filosofia contemporanea. Filosofia della scienzia p. 46.
“*1vi, p. 59.
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nell’evoluzione poetica per Calogero interviene deaiazione di pensiero che
modifica il “patrimonio genetico” dell’evoluzionestigruppo di pensieri preesi-
stenti. Il poeta infatti pare volere trasferire giwgemodello scientifico alla stessa
poesia, riconoscendole la capacita di produrresamee infinita di errori o de-
viazioni dal modello, attraverso i quali a voltselo a volte — essa inventa nuo-
ve forme capaci di stabilizzarsi e di imporsi, pdetdo cosi, in maniera incon-
sapevole, una evoluzione di tipo post-darwinidno

Infine, sempre nell’'ottica che Calogero definisogetodica”, potremo cercare
di interpretare il termine “scatto” della quintasesta citazione. Esso introduce

148

un ulteriore riferimento di tipo bergsonian&lan vital)™, cioé evidenzia le di-
scontinuita e le differenze della ricerca linguiatie formale, in quanto proce-
dimenti da un lato fortemente intenzionali, quasiteari, e dall'altro anche in-
controllabili, perché scaturienti dalla vita intené oscura e magmatica del poeta.
Secondo Bergson, infatti, la vita interiore e utfo di un «interpenetrarsi reci-
proco» di stati solo artificiosamente distinti, icts vita € un «impulso o slan-

cio», ricco di infinite tendenze diverse che, sepealere la spinta della volonta

creatrice vitale, si diramano nell'incontro comateria®.

147 . . . . . N PP L . .

Esistono infatti «mutazioni neutre (che cioé noovpcano mutamenti fisiologici rilevanti) che possadif-
fondersi e fissarsi per una “deriva genetica ca&Sudevoluzione pud essere intesa come una fiss&ze con-
servazione delle funzioni di una molecola gia ditebfevoluzione non adattiva)» (ivi, p. 60).

“* Nel qguaderno 011-008, 5r Calogero scriggna critica cosi intesa presumera di sé piuttostamettere in
evidenza una debolezza che un reale valore _ Nswr@Bgo per chi continui di questo passo che adedio eno-
mento tutto quanto sembrava solido e duraturo Btegeste la pil sicura e solida realta sia una ecdieged una
serie quasi infinita di debolezze e di errori e nba potendo in alcun modo negare molto o poccs@nena ef-
fettiva e solida durevolezza in un punto in ciraogbile della realta — questa finiamo quasi cotlpamello scatto
e nello slancio vitale con cui inavvertitament@@ngono espressioni € si pongono cose.»

* Storia della filosofia6. Il NovecentoTomo I, a cura di P. Rossi-C.A. Viano, Laterza,iB&99, p. 7.
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Nell'azione umana, come si evince dalla riflessioin€alogero, la lentezza
caratterizza 'andamento dello «sforzo per risalaechina che la materia di-
150

scendes’, e che tuttavia € esso stessa materia. Ad unnreskella teoria ber-

gsoniana, I'atto cognitivo in sé appare come

un prodotto della pulsione creatrice in cui si @sprla vita, € il punto di arrivo in cui
I'istinto, motore e guida della evoluzione dellsavanimale, si traduce in forme statiche: cate-
gorie e concetti.

Pertanto

e impossibile comprendere il modo del nostro coe@sse non si tiene presente il modo in
cui la vita nasce e si evolve, perché lattivitingscitiva dell’'uomo non si risolve nel solo e-

.. ) . 151
sercizio dell'intelligenza’.

La sola intelligenza infatti, cosi come piu voliproposto da Calogero nelle
sue riflessioni, non € in grado di cogliere la vidla sua pienezZa essa neces-
sita di essere supportata dall’istinto. L’istintermette all’'uomo di conservare il
contatto con il reale nel suo pieno divenire, caecelogli di non rimanere im-
prigionato nel sistema chiuso della scienza e @@é@m modo che non scompaia

quella tensione metafisica che & connaturata palkione vital&”,

190 Ivi, p. 8.
! Ibidem

152 .. . . . .. .

Tale concetto Calogero sembra esplicitarlo néfllessione del quaderno 011-009, 27r in cui si k2gg..] il
destino della scienza correggere e ricorreggerére@mente i Suoi errori _ senza avere mai peroezieetta e
precisa della vita che rimarra sempre un aldildaengtrabile [..] »

*Cfr. Storia della filosofiacit., p. 9.
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Cio che emerge pertanto dalle riflessioni calogeria il suo provare a elabo-
rare una embrionale teoria del procedimento poesigivata a diverse fonti del
pensiero filosofico e scientifico. Il fine ultimaeta riflessione calogeriana sem-
brerebbe quello di tendere ad una visione dinanh&giani e delle forme della
conoscenza umana, che dall'istifittrasformatosi in intuizione si stabilizza in-
fine sul piano dell'intelligenza. L'intuizione es$iga calogeriana appare allora
come un crocevia della coordinazione tra l'indadiltsofica e quella puramen-
te scientifica, poiché se quest’ultima si fonddaspkrcezione esterna di fatti che
tramuta in leggi che hanno valore generale, qudtaofica si affida invece
all'intuizione per sistematizzare il lavoro svoltall'intelligenza, che da sola ri-
sulta inadeguata a tradurre la presa sul realsugetontinuo divenir&.

6. Nella rete delle parole-chiave, che sostengonaieizzano il complesso
discorso di Lorenzo Calogero, tanto in prosa quanfmesia, ha un suo posto il

‘sogno”.

1) [...] Teorie (poetiche) assolutamente perfette neresistono se non entro certi limiti
e quindi qualunque la teoria e priva di caratteremente universale — [...] ne viene cioé che
in questi tentativi altro non si realizza che qoak che il valore ed il sapore del semplice ri-
cordo e I'espressione di cio che era in una espresie semplice intuizione piu 0 meno felice
__non va certamente al di la di cido che si puo bliterno alla poesia — in esso é nascosto co-

. . 156
stantemente qualcosa che il valore di un sogno

154 . . . . . . -

Riportiamo a supporto di questa nostra osservaZimitazione tratta dal quaderno 009-005, 5winGalo-
gero scrive: «[...] proporrei a considerare lo stat@ntifico come il substrato della poesia e délsofia e
come lo stato massimamente istintivo attraversscaiurisce la conoscenza di qualche cosa».

'° Cfr. Ibidem

**® Quaderno, 013-006, 14v.
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2) [...] Non vi e poeta che non abbia coltivato dentrsélil sogno di una forma verbale
non realizzata fino allora — e del resto ogni ezer@oetico che i poeti tentano di condurre a

. . . . . 157
termine — da che cosa mai parte se non da un’adgieouna particella di questo sogno?

3) [...] (Se la poesia e sogno non abbiamo infattildiritto di considerare altrimenti
tutte le teorie che pil 0 meno sistematizzate foomacontenuto dei trattati di estetica o di
altri libri; mentre per realta non possiamo interdaltro che quella facolta che permettendoci
tutti i sogni possibili ed immaginabili e conserdeni di pensare assolutamente reale il sogno
piu assoluto cui possiamo accedere e cioe deliesia di essa, lascia completamente libera e
sgombra la nostra facolta di ragionare e di trovatte i nessi possibili fra le varie parti di un
sogno o dei sogni, riferendoli a quel sogno pitedsd ed assoluto e forse questa eventualita
guando fosse pienamente raggiunta non lascerehbadfio a desiderio di parole ed ogni di-

scorso si interromperebbe) [15]8

4) [...] Da tutti ormai si & d’accordo ad attribuireaupiccola parte di vero e quindi di
valore obbiettivo alla bellezza poetica _ e siastiu®ero chiamato stato di sogno — illusione —
o semplice suggestione o altro [...]. Forse il peefa.] soffrira della incapacita di possedere
un linguaggio tutto fatto di elementi di sogno #wasori 0 suggestivi — dentro cui l'obiettivita

individuale della poesia secondo quei nomi — ttayinassima conferma secondo la forma e-

. 159
spressiva .

5) [...] Tutti sanno dell’'origine dei sogni e come fawénte scompaiono. La loro fine é
certa € immatura. Questa € la sostanza della pé&gisunzione o altro che sia aver coltivato
il sogno da sveglio come fonte di una divinatooaa@scenza questo e stato sempre poesia_ Si
comprende che tutte le regole ed ipotesi che Squsadattare al’'uomo da sveglio si adatta-
no ugualmente bene alla poesia — e se dalla psepratende quanto si potrebbe pretendere
da un uomo che ha deste tutte le sue funziontezibne — questo per quanto gravoso rientra

nell'ordine naturale — del destino di uno dei pant@ri attributi della conoscenza quella del

o7 Quaderno, 010-005, 45r.
*** Quaderno, 012-003, 3r.
**° Quaderno, 009-005, 17v.
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sogno che per (?) sé stessa deve attribuirsi itygéirticolari compiti propri della scienza
[.“]160

La ricorrenza di questa parola non € molto altanhlisi del termine ci sem-
bra tuttavia rilevante al fine di illuminare alcurmone d'ombra presenti
all'interno della critica calogeriana pur cosi irgpata a congetturare sulla linea
del suo pensiero. Sulla scia dell’analogia tra @oesscienza emersa dall’'esame
delle citazioni precedenti, le citazioni sul “so§rgropongono uno dei temi
portanti della sua produzione prosastica: l'inc#padel poeta di trovare “leggi
universali” alla poesia che, benché possa esseéagata con gli strumenti propri
all'indagine scientifica, si sottrae costantemeadeogni tentativo di sistematiz-
zazione. Le ragioni del fallimento dell'impresa dqmeta non risiedono solo
nell’inadeguatezza degli strumenti a sua disposeiche, per quanto si concen-
trino sull'analisi del lavoro poetico, non giungoapiegare le dinamiche della
costruzione del senso. Ma soprattutto tali ragammsistono nella natura stessa
della materia poetica verso la quale le indagimerddiche, per quanto valide
esse siano, ed efficaci persino nel nutrire daéiino la ricerca del poeta, mo-
strano tuttavia i loro limiti" nell'inadeguatezza ad esaminare il materiale della
vita, che Calogero definisce “illusione di vita’che in maniera sinonimica, as-
socia anche al termine “sogno”. L’'unita minima @odiva del magma poetico é

definita dall’autore in termini di “aliquota” o “pacella” di sogno, cosi come si

**® Quaderno, 011-009, 45r.

161 . . . . .

Nel quaderno, 013-001, 17r scrivg:..] Nessuno pertanto ci autorizza a non ritenaistente anche quello
che si chiama illusione di vita - [...] nessuna sz&per quanto perfetta si muova senza menomane maao
od in un altro I'esistenza delle cose».
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legge nella seconda citazione. Entrambi i termmiiano alla nostra analisi sul
frammento, in particolare per la ripresa del teerfiparticella”, che ha il suo va-
lore di semplice approssimazione al reale. Ne gpresehe, se la poesia contie-
ne una “particella di sogno” e la “particella” aaswlta € una “scheggia” della
realta, Calogero propone un assioma estremameggestivo, secondo il quale
sogno e realta sono due ambiti di esperienza caraantiche si influenzano a
vicenda. Tale analogia, come € noto, ha rappresenteo dei principali punti
cardine della fenomenologia testuale del Surrealjsmui poeti non erano sol-
tanto soliti indagare la produzione notturna dedlonscio, ma anche sondare la
dimensione interiore delle connessioni con il moegterno, per coglierne se-
gnali magici e metafotd cosi da poter «leggere la vita come un sognotes- i
pretares”,

Nella terza citazione sopra riportata Calogero sanattenuare la scissione
culturale introdotta nella tradizione datktio cartesiana, secondo la quale il so-
gno & un evento storito per spingersi in territori pit vicini alla traitne o-

rientalé® e all’esoterismo, laddove non esiste alcuna ditite tra realta e so-

gno, e secondo cui quest'ultimo deve essere camasalanch’esso vera espres-

102 Cfr., Zuleika Fuscplnterpretazione del sogno. Mito, divinazioni, psagpa dalle civilta tradizionali oggi,
Castelvecchi, Roma 2004, p. 128.

"% |bidem

164 . . . . . . - . . .

Nel suo saggio sl mito e il sognpMircea Eliade identifica le ragioni della sced@l’'uomo occidentale, che
ha privilegiato la razionalita identificandosi clanstoria, nella sua paura della morte, il cui pEnasgenera ulte-
riori timori legati all'idea della fine, dell'ignat, del vuoto. Cfr. M. EliadeMiti, sogni e mistetiRusconi, Milano
1986, p. 26.

' Per i monaci tibetani infatti svegliarsi signifiaaquisire una visione non-duale, ossia non opeliatimzioni,
non porre limiti alla propria visione, e soprattution affidarsi allo sguardo degli occhi connesstthmente
con la mente, poiché la vera vista & quella chedgsnella capacita introspettiva. Cfr. Zuleika ¢eysnterpreta-
zione del sognait., p. 27.
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sione del reale. Per il poeta, la realta generankteria” dei sogni, cosicché
pensiamo che egli voglia riferirsi a quegli elemelntvita quotidiana che in ter-
mini psicoanalitici prendono il nome di “residuudni” e che si connettono, se-
condo la lezione freudiana, con «pulsioni e desidéntili inconsci»™.

Cercare di riprodurre lo “stato di sogno” in veghar recuperare immagini e
parole che si originano durante tale fase, e $w@ibeettivo della scrittura auto-
matica perseguito e praticato dagli artisti sursgalGiungere infatti a precisare
lo stato di sogno, prolungarlo e provocarlo, sewd@ermettere di non intacca-
re la consapevolezza dell’'atto della creazion@eri e nel suo esito conclusi-
vo'®. Calogero riconosce inoltre il merito ai futurislii aver creato una nuova
sensibilita capace di liberare il linguaggio e, momanti delle preoccupazioni di
carattere estetico e speculativo, di aver privdagun campo di indagine, come
quello della suggestione (che egli associa al terfsogno”), per molto tempo
considerato come strumento per “addormentare li@may™. In antitesi con la
teoria platonica del sogno che allontana dallaoragyi le riflessioni calogeriane

affermano ancora una volta I'inscindibilita del ®mio sogno-realta. Le leggi

che regolano la realta infatti, sembra dirci Catlogsono le stesse che ci con-

e Moore, E. Burnes®)izionario di psicoanalisia cura di Burness E. Moore, Sperling & Kupfer)avib
1993, voce «sogno».

7 Zuleika Fuscolnterpretazione del sognait., p.129.

***Riferendosi al termine “suggestione”, nel quadeda@-009, 33r, il poeta scrive ckg...] per essa sia che si
tratti di un'opera poetica, di una filosofica ogliella che piu scientificamente tratti dell’'univerfésico — possa
da partire dalla piu marginale delle sensaziortie-ger restare in un campo molto caro al molto vece passa-
to futurismo — quale una sensazione olfattiva oduvido di qualsiasi specie da qualunque partéadehtura
individualizzata dell’organismo — privilegia — eecta di volta in volta si traduce come un gridgaienza — o
di impotenza — ma la cui comune radice deve trowddi [a degli effetti tangibili di cui si compen’opera spe-
culativa — [...]».
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sentono di decodificare il sogno e viceversa. Usltavrovata la chiave di lettu-
ra delle dinamiche oniriche, si potra arrivare eifti@re anche cio che per il poe-
ta e il “sogno assoluto” e che, alla luce delletreoketture, sembrerebbe tradursi
in una sorta di “cifra® universale che possa consentire di cogliere Hliaato
ultimo delle leggi che reggono l'universo.

Nella quinta citazione il poeta da un lato ritosudl’analogia tra sostanza po-
etica e sostanza onirica ( “poesia fatta di sogne”dall’altro apre una parentesi
sulla funzione del “sogno da svegli” e dunque snotni sogno diurno-poesia e
sogno-conoscenza. Come si legge hekrpretazione dei soghiFrreud definisce
tagtraumlo «scenario immaginato allo stato di veglia>evidenziando in tal
modo le similitudini esistenti tra le “fantastickegre il sogno diurno, anch’esso,
come quello notturno, considerato come un appaganuniesiderio. Le regole
che disciplinano il sogno diurno sono molto sirailjuelle del sogno notturno, e

con guest’ultimo condivide varie caratteristichseswiali”. Eschenmayer, ri-

" Nel quaderno 011-009, 6r si legge: «[...] La piaambizione del pensiero sarebbe quella di traarerddi-
scorso speculativo un termine che abbia valorendiumero o di una cifra astratta avulsa dalla sragmalita e
dal suo vivere organicamente proteso e che rapueese un elemento del sistema cosmico [...]_». Branc
alla c. 7r: «[...] lo scrivere non si pud spiegargienti che come lo sforzo di definire e determinana cifra
impersonale ed astratta del sistema cosmico». S@ks0 quaderno (cc.51v, 52r) ancora scrive: teEsig So-
stanza cosmica universale continuamente creatricea¥i mondi e di nuovi metodi di esistenza e ehir diret-
ta connessione colla sostanza conoscitiva attravarguale avvengono continui scambi sia pure matgiente
mediante gli strumenti della prassi e della speia [...]_[...] ove per un miracolo [...] si avess@aichiara
conoscenza di tutte le relazioni esistenti — sreldve a scoprire la natura anche della sostanzaicas e da
questa in quanto creatrice di mondi e pertantsipilita di penetrare il futuro».

" Jean Laplancegnciclopedia della psicoanalisa cura di Luciano Mecacci e Cynthia Puca, LateBaxi
1993, voce «sogno».

" Come i sogni notturni essi «sono appagamenti sidéeo, come i sogni, si basano in buona pariengues-
sioni di vicende infantili; come i sogni, godona peloro creazioni di una certa indulgenza daedeilla censu-
ra. Indagando sulla loro composizione si scoprelelspunto di desiderio che si manifesta nella jor@duzione
ha mischiato, riordinato e congegnato in un nuogeme il materiale con cui sono costruit(i). Caicordi in-
fantili, ai quali si rifanno, hanno pressappocatesso rapporto che certi palazzi barocchi di Rbarno con le
antiche rovine, le cui pietre quadre e le cui cobhanno fornito il materiale per la costruzioneerdge». (lvi, p.
599)
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prendendo un concetto espresso da Troxeler (alde$zhelling e amico di No-
valis), scrisse nel suo libro: «La veglia € il sogtell’anima, il sonno il sogno
del corpo. Quindi il sogno e dell’anima, come defpo, e tutti e due sono
dell’'uomo, dove esso agisce, quindi, da equilibets. 1l sogno sembrerebbe
appartenere cosi ad una “totalita”, una “forma comad che “equilibra” 'uomo

e verso la quale 'uomo-poeta tende a ritornargprmdesso della sua creazione.
E questo spiegherebbe il continuo affannarsi do@alo sull’ipotesi di una ri-
cerca di leggi sistematizzanti e totalizzanti chegano essere valide per la poe-
sia. Il sogno, in egual misura della poesia, congzmbra intuire anche Caloge-
ro, realizza lo spazio di rappresentazione dellaraapropria e di quella del
mondo, esso rinvia cioé al luogo in cui con «nitke si possono identificare e
vivere le proprie contraddizioni e discriminazidasate sui concetti di piacere e
di volere»”. Come per il sogno notturno, anche per quellordiul’elemento
onirico & qualcosa di improprio, un sostituto dalpos’altro sconosciuto al so-
gnatore, [...] elemento di cui chi sogna e cosciemea cui contemporaneamen-
te non ha accesst» Questo stesso meccanismo sembrerebbe essetmsdia
delle dinamiche originarie della parola poeticddiave il poeta viene in contatto

con la “diversita” della natura inconscia, con $fauso” e “I'inconcepibile” che

ha origine dalle associazioni dei significanti ¢hinguaggio genera per conti-

2 Carl Alfred Meier Linterpretazione del sogndediterranee, Rom&993, p. 102.

173 . . . . . P . ..

Zuleika Fuscolnterpretazione del sognait., p. 59. | sogni della “chiara luce”, comaléfiniscono i Taoisti,
sono per loro natura piu elevati, poiché consentdlioomo di diventare un essere pitu consapevale iatra-
prendere un percorso di crescita reale (bfdem).

Vi, p.118.
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guita. Si direbbe che il sogno tradisca il prom&mso man mano che lo rivela, e
dungue “lo offra sottraendolo”, cosi come fa anikehgoesia. E compito del poe-

ta pertanto, cosi come dellinterprete del sogeadere piu oggettivabili questi

elementi “estranei”, e decodificare principi in dpadi regolare i processi ideati-

Vi poetici e onirici.

Il sogno per Calogero non e dunque saigpnion(riflesso di cio che 'uomo
vive nella sua quotidianita, conseguenza delle mauge e dei suoi desideri),
spazio in cui si realizza leoincidentia oppositorupma e anche, nella sua ver-
sione diurna, un contatto col divino, e dunque rivelazione profeticd. Il poe-
ta lo definisce “divinatoria conoscenza”, avvicidasi cosi in modo sorpren-

dente alle tradizioni sciamaniche per le quali

il sogno & un varco verso altre dimensioni, uresist di comunicazione con le sfere sottili
da cui ricevere insegnamenti preziosi e intuizidaminanti, al fine di proseguire la propria

esistenza sulla via dello spirito[.""]

Nel sogno al pari che nella poesia non esisterebth@nque segreti, ma solo
rivelazioni, che il poeta deve cogliere in tuttddeo essenza. Sembrerebbe que-
sta la funzione della poesia secondo Calogg¢woilementdi uno scenario che
appartiene al sogno e al reale nella stessa miswai queste due dimensioni
comunicano con il divino. La conoscenza che siizealper mezzo del sogno e

una conoscenza che procede per simboli e leauespondencesi celano die-

% Cfr. vi, p. 44.
“® v, p. 90.
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tro le associazioni linguistiche che di volta idtasono originate dal linguaggio
poetico. Pur rivendicando il diritto del sogno aswgere a “scienza divinato-
ria”, Calogero non sembra pero sciogliere le traiéa sua riflessione, in quan-
to non indica né il cammino da percorrere per pfatex in modo che questo av-
venga, né tanto meno gli strumenti di indagineulitale scienza dovrebbe ser-

Virsi.

7.L’ ultima parola-chiave selezionata per tracciag@érsonale linea di ricer-
ca teorico-estetica di Calogero € “speculativit®er motivi funzional
all’esplicitazione del termine, abbiamo ritenutcc@ssario riportare di seguito
anche citazioni che alla parola “speculativita’agganciano per contiguita se-
mantica (in tutte infatti € presente I'etimo sper@ che riguardano la “cono-
scenza” come filosofia della conoscenza in genera@eme filosofia della cono-
scenza nell'idealismo di stampo prettamente cracian

1) La poesia non € mai un problema troppo personaha credo che nessuno non do-
vrebbe essere consenziente nellammettere cheags@esenta il punto in cui la speculativi-

ta, cioé la possibilita di ragionamento sulle castatte — sia sentita e vissuta col massimo

della soggettivita [...] """

2) La speculativita [...] ove si paragoni alla wtai manifesta con un carattere di inferio-

rita rispetto a questa

3) Il desiderio di originalita propria delle purdpeculative piu evolute fa che la speculati-

vita si svolga in un ordine ed in un clima di caecui nulla si pud garantire, trattandosi di

o Quaderno 011-009, 11r.
1e Ivi, 8r.
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cose che fanno la sua comparsa per la prima veltenando se pure sentite dalla mente che
le pensa come semplici ipotesi di una probabilessibile vita.

L’idealismo ci ha insegnato che solo la sensazamrecui si accompagna la determinazio-
ne dell'oggetto esprimibile in forma di concettalioimmagine é valida per i valori della co-
noscenza e dell’essere  Questa la posizione puaaebbene meno illusoria in cui si trova a
porsi il pensiero, quando avverte sé stesso niglii@ che come una traccia di una pura e
semplice ipotesi_ Se tutto ancora e sempre si Hberesvolgere secondo lo schema
dell'idealismo questo sentire sé del pensiero congesemplice ipotesi, potrebbe porre tutto il
sistema su cui si regge il pensiero in un imbaratm@ordinariamentserio — ma puo ben dar-
si che sia un punto di partenza cosi straordinanmenserio che non puo essere in alcun modo
eliminato — e che pone la possibile esistenza ele$ipro di fronte ad un nuovo cumulo di va-
lori — che per essere determinati occorre che dinsentichi di tutto il bagaglio speculativo e

dei valori determinati nel senso idealistico_

Non molto ci ha insegnato I'idealismo. Se prendiasome punto di riferimento quanto Ci
proviene da esso — dobbiamo confessare di essepeaan un mondo oscurissimo di cui ap-
pena possiamo apprezzare le origini_ Quanto cirapgdgbastanza chiaro ed individuato é che
non esiste un mondo della terra e della conoscerzain mondo della pratica e del vivere —
di cui secondo la dialettica idealistica sebbeniasii di un mondo separato ed avulso dalla
conoscenza — non potremmo avere altra percezionelichuella che ci proviene dai modi e
dai mezzi conoscitivi — ma un tutto organico untmigi forma (?) e di pratica ma il mondo
dell’esistere — diviso per vari gradi di cui ognuarache il piu limitato ed il piu piccolo é ca-
pace di un’espressivita nel senso dell’assolutebeasi immagina propria alle varie parti del-
la conoscenza_ Ogni fase od ogni parte di essa &fiastanza per sé un mondo teorico diret-
to piu 0 meno apertamente ad un fine pratico piteoo palesemente svelato — perché oltre di
esso esista gia un mondo della pratica_ Se qukdiduri di esso gia esiste € di natura inef-
fabile ed inesprimibile — come di natura ineffaleld inesprimibile € il mondo teorico piena-

mente assoluto cui tende indefinitamente ogni mtidotendere conoscitivo”

179 .
Ivi, Or.
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4) Quanto abbiamo incominciato ad apprezzaretth tulavoro inteso ad un’attivita spe-
culativa é il tramutamento ed il cambiamento dalke nel senso che I'approfondimento di

esse indica man mano organi ed oggetti semprecpgilsli e zone sempre piu sensibilﬁo_

5) [...] I campo in cui puo spaziare l'attivita spaativa € molto piu vasto di quello che si
puo definire ricerca del tempo passato _ ma haodité a sé la ricerca del gia preesistente
presente la cui utilita & di gran lunga maggioreidiiche & passato’

6) La speculativita é tale che deve cercare dafitsg@ nel suo centro le sue intime ragioni
di esistere — ma poiché essa e tale che qualuragzest faccia che debba incominciare da un
certo limite e finire ad un altro limite ben detémato — la sua ricerca diventa qualcosa di ef-
fettivamente inesauribile perché ad un limite sgrogpone un altro e cosi via di seguito infi-
nitamente [...] _ | paesaggi intimi della cosciengeetono in un ordine senza fine cio che lo
speculatore delle scienza fisiche e costretto noathente ad ammettere nell’'universo fisico
nella sua totalita — che dopotutto rimane, qualensja il grado di conoscenza che se ne rica-
va qualcosa del tutto ermetico ed incomprensilfile] Se esiste un punto di unione fra que-
sti due campi di investigazione quella internawudist compone la speculativita e quella ester-
na di cui € composto 'universo fisico piu estegi@r affidato solo all’'uomo che ha una deter-
minata fede che ha la certezza di esistere e dreeg®si bene intonato alla correnti interiori
ed esteriori e non domanda di piu. Questo € l'u@nealo descritto e distinto dalla filosofia
crociana —, ma non credo che sia mai il filosofd.[.-

7) La speculativita s’'intenda e l'arte il desidela volonta tesi all'accrescimento senza
con cio poter mai garantire dell’esistenza o delieya durata di vita — dell’oggetto che si de-
sidera accrescere. Chi ha avuto grandi passioieel@ volonta di spingere sempre avanti le

. . 183, «
cose desiderate sa che cosa sia speculativita_

8) Credo che tutto il succo della speculativigarsello sforzo di superare costantemente e
sempre i limiti imposti e riconosciuti interiormentome tali alla propria potenza — cioe un
dibattersi nellimpotenza per giungere ad un agsatetafisico [...]. Gia le parole di potenza

e di impotenza attraverso cui avverrebbe il prazekalettico della speculativita ci riportano

i, 13r.
i, 21r.
"2 Vi, 34r.
i, 36r.
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ad un elemento troppo fisico per essere taciuto po®ebbe dire che come esiste la potenza
speculativa — esiste la potenza fisica — e cheengmesta a interessare le possibilita di svilup-
po del senso della speculativita [...]. Si potrebhagi pensare che I'estremo metafisico cui
tende la speculativita attuata fra i segni di ppéerd impotenza — e proprio la potenza o
I'impotenza fisica assoluta [...]. Pertanto gli elemieattraverso cui si attua la speculativita

. . . . e .. . . 184
sarebbero elementi misti di una sostanza fisicauea sostanza non fisica insieme.

9) La speculativita & sentita come un dono di goika — nel senso che mentre si ricava |l
dato di un valore oggettivo se ne sente la presgiazaure come una lontanissima percezione
e sensazione di una qualita soggettiva che remdaaaio il valore della stessa oggettivita af-
fermata_*

10) Se il poeta — paragona i prodotti della siecslazione a quelli di qualsiasi altra spe-
culazione scientifica — come a quella di tuttiegiseri che agiscono dentro la sfera cosiddetta
pratica — sentira perennemente come i suoi prodiffiériscano per lui personalmente almeno
da tutti gli altri per questo carattere intrinsezm ineliminabile di soggettivita. [...] perché
I'origine di essi e racchiusa dentro la personal#ghloro autore — che rimane del tutto a volte

quasi impenetrabile™

11) [...] la speculazione non sia altro che un pdece di istinti sempre piu raffinati [...]
none che tutta la creazione poetica, filosofica o pugate scientifica si attui attraverso una
congiunzione di elementi piu intimi — fisicamenteteminabili — [...] che ha le prime radici

nella coscienza di chi tenta I'atto pili elementiebpensiero

12) La poesia [...] € quel genere di arte specwdatliove ogni semplice parola, prendendo
come reale quest’ultima circostanza, puo costittanesio per una divergenza impensata che
poteva essere tale o poteva anche essere diversaisda volonta [ ...J."

13) Lariuscita o meno della speculazione intelbde € dipendenza e funzione di tutte le

altre cose pratiche della vita _ Solo se una diperd del piano pratico e di tale natura da im-

164 Ivi, 38v.
*°\vi, 40r.
186
Quaderno 010-002, 31v.
" Quaderno 010-005, 48v.
**® Quaderno 004-004, 2v.
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pedire la realizzazione sul piano stesso pratida dpeculazione intellettuale — questa puo
ancora realizzarsi solo che si trasferisca talei@eiza nell’ambito della speculazione _ Il che
anche partendo dal punto di vista della speculazmmamente intellettuale giustifica il con-
cetto che la base della vita sia non tanto la waldhpotenza che potrebbe essere e dimostrar-
si prima o dopo una (?) la possibilita di potenz®) a me sembra di quanto diverso sia dal
concetto neitschiano[sic] della volonta di poterzaome della volonta pura e semplice di
Schopenauer [sic] intesa ai fini della realizzaeialel mondo; ma si avvicina sempre piu al
concetto che alla base della vita sia un motivaméante biologico — e che il resto di quanto
coscientemente viene percepito di esso sia nu'ale un principio che dalla volonta di po-
tenza va alla volonta pura e semplice fino ad el&esh quanto piu possibile alla sostanza pro-
pria della fede e che non rinnegando nulla tentantalgamare le cose che fra loro possono

sembrare piu disparat®.

14) Il punto cui avrebbe tutto il dovere di avwaisi il letterato nelle sue speculazioni &
quello in cui la speculazione diventa azione, [a\golenta che possa esistere  Tutto cio che
non si avvicina quanto piu possibile a questo p@auramente perso come valore di vita ed

anche in quanto letteratura_ [->-]

15) Nessuna conoscenza per quanto vasta sareomplata. La conoscenza e sempre u-
nica e non puo essere che poetica, scientifickogofica insieme. Questa distinzione [...] €
determinata principalmente da quegli stessi cheneseoccupano per la preminenza ora
dell'uno ora dell'altro elemento [...}"

16) [...] Del resto se il continuo osservarsi ndleolta piu istintive — quali quelle che
possono essere quelle pratiche dirette verso lascemza che secondo la definizione crociana
rappresentano lo stato aurorale della conoscerzdipturbare le facolta stesse — non e esclu-
so in alcun modo che quel genere di disturbo dire¢rso atti quasi primordiali possa conte-

nere in sé qualche altra qualitd conoscitiva pipdrtante e fondamentafé’

17) [...]il destino congiunto alla speculazione perda ogni cosa ottenuta per via di essa

ne presuppone un’altra ancora di natura speculativessuna cosa e in comune tra queste va-

** Quaderno 003-006, 13v, 14r
190 Quaderno 013-001, 6r.
1ot Ivi, 24v.

"2 Quaderno 011-010, 29v.
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rie nascite con tutte le altre cose che conosciarcite sono patrimonio della sfera intellettua-
le delle zone piu basse e congiunte al nostro regtiatico, sebbene é da queste che viene

fuori il sentimento per quellég_3

18) Il credere che esistano due direzioni attsweui si pud manifestare la conoscenza ha
sempre infirmato in qualche modo o molto o poco sihdl risultato stesso della conoscenza,
la quale alle sue radici e nella sua essenza pal @piu comprensiva era un moto globale e
complessivo della piu varie direzioni di cui ergp@ee I'anima e se pure una direzione era
preminente essa non poteva conservare la sua menairse non con uno sforzo ed un sacrifi-
cio da parte di questa di colmare e di riempiresugl moto circolare tutte le altre direzioni
meno valide e meno efficienti, forse questa dinezipreminente nulla perdeva di sé stessa ma

colmava valorizzandole ed esaltandole e fortificdadutte le altre direzioni [...]

Gia da questa constatazione balza in maniera chismato elementi di natura estranea agli
elementi conoscitivi piu puri e primordiali una teolche siano entrati come sensazione sog-
gettiva, rendono sempre piu gravoso da un latorito della conoscenza, sebbene rendano

il risultato di questa piu sicuro ed esatto, alvaudosi il nucleo fondamentale teso alla ricerca

[.. ']_194

Nella prima citazione, Calogero definisce sintetieateil termine “speculati-
vita” parlando di poesiaCon questa parola, il poeta fa riferimento a unditae
zione astratta che non si lega alla verifica di dgperienziali e che, nella tradi-
zione occidentale, coincide con il dominio delladofia della conoscenZa Ca-

logero collega poi i percorsi della speculazioneuddato alla scienZgcome é

198 Quaderno 011-003, 3r.
*** Quaderno 013-007, 14r.

** Nel guaderno 011-009, 2v, Calogero conferma quasséra osservazione scrivendo: «Parlando di vidale
nostro dubbio riguardante I'identita fra vita o mesi comprende che doveva trattarsi di un terraideun’idea
solo prowvisori -, in quanto sorti da un certo grati speculativita essendo questo il mezzo unitraarso cui
abbiamo di tutte le cose conoscenzax.

196 . N . . . L
Nello stesso quaderno sostiene che: «Del rest@ mpmssibile dominare 'orizzonte da questo pumtasia e
non é possibile dire se e in che misura questaspstdiffusa in tutto I'universo ed a cui la spatuita — che é
il termine che ci sembra piu appropriato da cuiv@em i prodotti scientifici — sembra essere sot#ssa sia piu
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emerso anche dall’'analisi delle parole-chiave mteot), dall’altro alla vitd’ e
alla “volonta di vita” e “volonta di potenza” chepme vedremo, rinviano a Scho-

penhauer e a Nietzsche.

L™“istinto alla conoscenza” & alimentato da unarfraa che brucia senza sosta
e che si nutre del suo stesso desidérima che trova la sua ragione di esistere
nella volonta di cercare una risposta agli intgatovi sul “senso della vita”. Ca-
logero collegandosi alle tendenze culturali del &mnto che hanno considerato
I'esperienza estetica come un’intensificazione e@ccrescimento delle energie
vitali, tenta una via per ridefinire, in un’acceze molto personale, la stessa

“conoscenza di vita”.

| legami che uniscono I'esperienza estetica etk @ la conoscenza e la vita,
sembrerebbero i punti essenziali suoi quali potmjiaflessione calogeriana. Il
poeta, pur riconoscendo all'esperienza estetigaldre di “strumento di indagi-
ne” del reale, nonché il legame inscindibile trarladitazione conoscitiva e la

fecondita delle pulsioni vitali, non manca di sbiteare come sia la poesia che

0 meno organicamente legata ai mezzi ed agli simtirpeopri della speculazione ed alle cose in gendivi,
26V).

197 . . . T .
E infine ancora nelle stesse pagine sostiene «fhe} Quanto entra a far parte dell'attivita spetivia non
puo essere accettato altrimenti che quale un atim @ semplice di vita_¢ivi, 18r).

*® Cosi nel quaderno 011-009, 22r, il poeta consitlistanto alla speculativita come « il piu consumt@ di sé
degli istinti perché come € arso dal desiderioaioscenza di quanto dentro uno schema di ordimgedi che
possiamo ritenere provvisorio — pit lontano dastesso giace, cosi € roso dalla febbre continaardiscenza di
sé stesso — a meno che quanto si pensa giacdifualrice dentro di lui non sia la medesima ed argosa diffu-
sa come sostanza cosmica dentro I'essere orgamiezaell'universo fisico visibile e invisibile etta in lui &

diretto ad autodeterminarsi ed autodefinirsi — Elp® ogni determinazione e definizione che avvigineolta in

volta é insufficiente a dare una spiegazione chresudfra di essere corretta e ricorretta continugtmeirca cio
che appartiene all’'universo visibile ed alla sudidii& di significato universale — cosi non &€ maiolto se
I'istinto proprio della persona umana che si esmaripiu rapidamente e piu rapidamente perde eitpt moti-
vo dell'attivitd consumante che esercita su séetdo al completo esaurimento».

83



la conoscenza siano un qualcosa di accessoricoadao rispetto alla ricchez-
za inesauribile delle forze vitaltiononostante, il legame tra arte, conoscenza e
vita esiste, nella misura in cui, superata l'idesith come mero evento biologi-
co, si evidenzi in essa la presenza di un fine,renda possibile concepire gli
eventi particolari come ricollegabili a qualcosadi generale ed universale. La
premessa teoretica di questa osservazione stann (i@ volte citato da Calo-
gero nei suoi quaderni), che nelaitica del giudizioriconduce ad un’unica fa-
colta sia I'estetica che la teleologia, quest’uttinonsistente nel pensare il parti-
colare come contenuto nell’'universéle E il sentimento di piacere che guida il
giudizio, derivando esso dalla possibilita di pateondurre ad un unico princi-
pio anche entita che dal punto di vista conosciévoaorale non potrebbero mai
essere collegate fra loro. La vita non consenterdire delle spiegazioni di tipo
conoscitivo poiché, e di questo Calogero si remmi@a nel corso delle sue ri-

flessioni, essa non puo essere oggetto di nesgimazebne scientifica.

Mettendo apertamente in discussione il dominio oedaslitario del pensiero
crociano nella cultura italiana del dopoguerra,oGafo rivendica il concetto di
conoscenza come strettamente intrecciata alla sidiain riferimento alla sfera
della pratica (la morale) sia in riferimento alfara biopsichica, e in questo mo-
do nega innanzitutto la cosiddetta dialettica d&lirti. Come si legge nella ter-
za citazione, pur partendo dalle teorie crocianEade come forma specifica

della conoscenza ovvero “conoscenza intuitiva” aéadnozione di intuizione

I, Perniolal 'estetica del Novecentd,Mulino, Bologna 1997, p. 12.
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che si colloca tra la sensazione e il concettoch®asi differenzia al contempo
da entrambe, Calogero tenta di intraprendere umnmtaond’analisi del tutto per-
sonale. Cio che il poeta contesta principalmengedistinzione fra procedimenti
speculativi, cioe teoretici (che per Croce sono goaelli della scienza ma della
filosofia), e procedimenti della poesia. Secondod€rinfatti, oltre la conoscen-
za intuitiva si trova la conoscenza intellettualee procede mediante concetti
che originano la «scienza dello spirito, ossiaidiche la realta ha di universa-
le»™, e che si ricollega dungque non alle scienze nitwensiderate «scienze
imperfette, [...] complesso di conoscenZedbensi alla filosofia. Secondo que-
sto principio l'arte e la filosofia formano i dueagli dell’attivita teoretica, dalla
guale si distingue l'attivita pratica, la volonteei suoi due gradi di attivita eco-
nomica e attivita morale. Per Croce il rapportoiltsapere scientifico e la filo-
sofia deve essere inteso in termini di

una netta dicotomia tra i concetti propri dellagibfia, purificata da qualsiasi elemento

. e . . . . . . .. 202
empirico, e gli pseudoconcetti di cui si servongdenze empiriche.

Di conseguenza Croce riconduce il sapere scientdla sfera pratica, riser-
vando alla filosofia il primato di pura speculativi Calogero si allontana da un
tale impianto sistematico ricercando i punti di tadto tra i procedimenti delle

“scienze dello spirito” e dell’arte in particolare,quelli delle scienze naturali

*® Storia della filosofizs. II Novecentpcit., p.121.
“ Ibidem
22 Cfr. i, p. 125.
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(riprendendo i modelli della teoria dell’erroreaginalizzati nei precedenti para-

grafi).

Altra e piu pesante contestazione riguarda il rejopia filosofia della cono-
scenza e filosofia della pratica, che nélll@sofia della praticaraggiunge il suo
assetto definitivo. In quest’opera infatti Crocenrgolo ridefinisce il paralleli-
smo tra le diverse forme dello spirito, ma analianmahe la relazione tra eSse
Ebbene, Calogero da una parte rivendica il sensati€p” della speculazione,
cioe il suo contenuto vitale, dall'altra evidenizendizionamenti "pratici”, cioe
soggettivi, e dunque anche inconsci, della ricefa@mnoscenza e di "fede". Ap-
pare allora evidente come egli si distacchi nettameéall'idea crociana di una

conoscenza che non puo essere in qualche modossanaée impulsi “vitali”.

In questa direzione si comprendono i riferimeniiatzsche e Schopenhauer,
alla Wille e alla “volonta di potenza” (con parziale presalidianze pero) della
citazione tredici. Calogero accenna brevementeestgdue concetti per rivisi-
tarli in una sua personalissima accezione. Eglepdnnque dal concetto di vo-
lonta di potenza come senso dell’essere, vitaanteme forza espansiva e auto-
superantesi, che in Nietzsche mette capo alla taadel superuomo, la cui es-
senza e il continuo superamento di sé e la contht@acreazione della vita che

Si potenzia ad ogni suo stadio ulteriore. E aléssb tempo riprende le posizioni

2 (Lattivita pratica presuppone quella teoreticaiché “senza conoscenza, non € possibile volontatega
conoscenza, tale la volonta”: essa presupponel@ioénoscenza della situazione entro la quale/le quale,
bisogna agire. Ma, a sua volta, ogni conoscenzgessulla base di una volizione, cioé come rispadtan inte-
resse di carattere pratico» (ivi, p. 126).
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di Schopenhauer per il quale I'essenza del monidovelonta di vita si manife-
stano senza alcun finalismo, in una evoluzioneecbentinua affermazione di sé
stessa, attraverso la lotta tra gli individui nelndo fenomenico, che si conclude
con la morte dell'individuo stesso. Calogero arravadentificare la sede della
capacita conoscitiva del’'uomo in un fattore merata€biologico” che e supe-
riore a quello di ogni altra specie e che tuttanoa lo sottrae all’intrinseca sof-
ferenza che ogni volizione compdttall “motivo” biologico & la risultante di
aspetti piu disparati della vita dell’individuo, e€lprende coscienza che il suo
operare nel mondo fenomenico €& soggetto al prindpcausalitattuantesi con
un inflessibile determinismo. In realta solo I'art®si come sembra piu volte
accennare Calogero, consente all'uomo di rendisid dalla volonta e di di-
ventare un “puro soggetto conoscente”, guardandoaite cose del mondo con
disinteresse e rivelando I'essenza stessa dell’'uchmsecondo il poeta € “quel-

la specie che tutto pensa di unire”.

Nella sua visione del nesso inestricabile fra coanza e pratica si inserisce
l'uso della parola "vita", che potremmoondurre alladialettica tra forma e vita
che e propria di Simmel e di altri filosofi anchialiani come Antonio Banfi (e
che Calogero recupera nella seconda citazionegohascenza e |'arte sono me-

no della vita ma anche a volte piu della vita, maircolo di formalizzazione

204 . . . .. N . . . . .

«L'uomo, fino a che rimane sotto il dominio dele/@, non puo desiderare niente di meglio che seesyuir-
si regolare di bisogni e di soddisfazioni, e angha vita di questo genere, privilegio di pochissienesposta a
quella radicale insoddisfazione della volonta ¢k whe e la morte>Sforia della filosofia. 5. L'Ottocentait., p.
317).
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continua e di rottura della forma. La filosofia ldelita, cosi come emerge dalle
pagine dei quaderni del poeta, trova appoggi evideprattutto nella metafisica
della vita di Bergson e nella “svolta vitale” dn8nel (che a sua volta si collega
al vitalismo di Schopenhauer e di Nietzsche). thaae denominatore di questi
riferimenti e costituito da un atteggiamento diray® verso tutte quelle ipotesi
teoriche che sfuggono alla pretesa egemonica melletto razionale, e anche
da un atteggiamento critico verso ogni rigidita aettuale in cui si perde il sen-
so di cio che puo essere lintuibile e 'immedia@ome Bergson, Calogero
contrappone alla conoscenza scientifica la conascemetafisica, inseparabile

dai processi vitali:

Quest'ultima assomiglia alla composizione letteranel’'una come nell’altra € necessario
un lavoro preparatorio che per lo scrittore coesistnote e in documenti preparatori, per il
filosofo in osservazioni e in meditazioni. Tantollaeletteratura quanto nella filosofia
I'essenziale é pero I'impulso che ci lancia in umadnismo creativo, nel quale noi ci identifi-

chiamo con la vita del mondo intéfo

Come accade nella vita cosi anche nella conosqarz@alogero tutto € sog-
getto ad un mutamento continuo, che tuttavia nae @ssere pensato come un
sussequirsi di atti staccati I'uno dall’altro, bememe a una transizione conti-
nua, come un fluire incessante, un “durare” chéudscogni forma di ripetizio-
ne. Anche la conoscenza nell’accezione calogesagae il dinamismo proprio

alla vita, cosicché ad ogni momento conoscitivaggliunge qualcosa di huovo,

M. Perniolal 'estetica del Novecentait. p. 22.
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di imprevedibile, che incorpora nella sua infintepacita autogenerante un nuo-
VO momento conoscitivo. La conoscenza secondo €alog) espone tuttavia al

rischio di non poter contenere nelle forme di dgpdne I'emergenza del nuovo
che si origina dall’esperienza del vivere poicleguendo ancora una volta le ri-

flessioni di Bergson, quest’ultima

coglie la realta come un ininterrotto sgorgare alita imprevedibili. E inutile assegnare
alla vita uno scopo; la vita eccede ogni modelleepistente e va oltre ogni previsione.
L’interpretazione razionale degli eventi € sempualgosa che avvieneposteriori essa ha
un valore meramente retroattivo. La strategia tes@eli Bergson [...] € pervasa da uno slan-
cio vitale, da una forza esplosiva, la quale credterlinee di sviluppo: alcune di esse prospe-
rano e crescono, altre invece si interrompono,afeyiritornano indietro. Non dobbiamo im-
maginarci I'evoluzione come uno svolgimento armonitdisordine, I'accidentale, il caso vi

giocano un ruolo molto importarite

Lo slancio vitale € dunque un’esigenza di creazmiva di  progettualita, di
un fine prefissato, il cui senso, come sottolinemtche da Calogero nelle sue
meditazioni, non puo essere oggetto di una rifbeesdistaccata, ma va colto nel
suo continuo divenire.

Le contraddizioni interne di una simile impostaadmovano espansione in
Calogero nella consapevolezza del carattere sglvagyirrazionale della vita a
cui, secondo Schopenhauer, 'uomo pu0 sottrarsi atifaverso lI'ascesi. Tale
carattere fa in modo che la vita si ribelli ad otgntativo di costrizione della

forma, sia essa di natura artistica o di altranmsatel nesso poesia-conoscenza,

Vi, p. 24.
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Calogero si avvicina in modo sorprendente allaséf@a di Simmel e dunque al
conflitto che oppone da un lato le forme dall’al@ovita.

Se partiamo dal presupposto che per Calogero Fespa estetica € uno
strumento di osservazione del reale attraversalisyiegare il groviglio delle
dinamiche della vita, risulta evidente come qusegt®er il poeta un momento di
sofferenza, nel quale egli acquisisce consapevaldet carattere distruttore e
annichilente della vita. Infatti

la vita vivente, intesa come forza autonoma, imiade senza veli, volge tutta la sua a-
zione verso I'annientamento di ogni forma, e precsdorrendo senza sentire il bisogno di o-

biettivarsi in alcunché. In ultima analisi essadirae perfino ad ogni determinazione concet-

tuale, perché il terreno della concettualita euntt col regno della fornfd.

La vita tenta cosi di superare ogni limite e spast@onfini della conoscenza
per essere assieme “piu vita e piu che vita”, essassita dktrascendere ogni
configurazione particolare, ma non puo fare a nmainestraniarsi in una forma
per poi nuovamente negarla, giacché la vita hagbhisalella forma e al tempo
stesso non puo essere forma: questa € la suaddiatome insolubile%’. La co-
noscenza come emerge dalla citazione diciotto sggueto globale della vita
che tutto trascina con sé nel suo fluire incessantel suo protendersi verso
un’alterita che si oppone alla vita stessa, conge“aategoria spirituale indipen-

dente”. Seguendo a quanto sembra la lezione di BinGalogero giunge alla

presa di coscienza dell’ arte come «emancipaziahdirthlismo che contraddi-

i, p. 31.

*® Storia della filosofias. I Novecentpcit., p. 333.
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209

stingue la vita nelle sue forme piu elementari &iphe» . L'uomo e libero e
deve tendere a tale liberta nella consapevolezeagtire il vivente che meno si

adatta ad essere o0 a vedersi incluso in un piaabddiico a lui predeterminato.

M. Perniolal 'estetica del Novecentait., p. 32.
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Terzo capitolo

«Sillabe che non hanno seguito».

Lorenzo Calogero e la solitudine della scrittura

La scrittura € quel dato neutro, composito, obliguoui si rifugia il nostro
soggetto, il nero su bianco in cui si perde oganiita, a cominciare da
guella stessa del corpo che scrive.

(Roland Barthes)

In uno degli ottocentoquattro quaderni custoditingéérno dell’archivio Calo-

gero e presumibilmente risalente al 1954, il paetaota la seguente riflessione:

Oggi almeno non c’é nessuno che non sappia cherittusa qualunque cosa sia — la piu
originaria ed istintiva come quella che si geneza yn moto della piu alta riflessione sulla
prima — non sia altro che un mondo chiuso in sgsste come mondi chiusi in sé stessi sono
tutti gli atti della vita [...F*°.

Non é la prima volta che l'autore riflette sul binio scrittura-vita che in lui é
stato inscindibile e che sovente, tra le paginegdederni fitte di pensieri e ten-
tativi di “esercizi teorici”, assume i connotatiuta vera e propria “facolta bio-
logica”. Cid che piu ci interessa non e tanto amzalie il rapporto tra il valore
della scrittura e la vita, un rapporto che in Calogé subordinato alla capacita

dello scrittore di cogliere con la parola I'essemzarale dell’'esistere, quanto

219 Quaderno 005-007, 2r.
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piuttosto soffermarci sul compimento del senso sheealizza nell’'universo
chiuso dell’opera e che congeda l'autore da ogssibdita di rivendicazione

all’appartenenza.

Come ci ricorda Roland Barthes nel suo saggio subée dell’autore, nella
tradizione critica moderna «si cerca sempre lagsgziene dell'opera sul versan-
te di chi I'na prodottas’, dando per scontato che il testo costituiscarkctia”
espressiva della biografia dell’autore, e che denquest'ultimo dopo averla
creata continui a nutrirla in un rapporto nel qu&etore stesso diventa il pa-
drone della scrittura o rischia persino di sossiuad essa. Numerosi sono stati
gli esempi nella poesia contemporanea di autori ld@o cercato di minare
questo dogma e Calogero, la cui esperienza poetstata spesso associata dai
critici a quella di Mallarmé, partecipa all’esefoizli una simile azione di sov-
vertimento. In un altro quaderno dello stesso afinpoeta riflette sul valore
della scrittura e sulle sue funzioni e ne deduae«h vita espressa nei versi si

esaurisce nel giro di questi versf

Ad accompagnarci nell'interpretazione del pensieatbgeriano puo essere
ancora Barthes, quando scrive nelle prime pagihsutesaggio che «la scrittura

& distruzione di ogni voce, di ogni origifé% e successivamente che la scrittura

21 R. Barthesl.a morte dell’'autoren Il brusio della lingua Einaudi, Torino 1988, p. 52.
212 Quaderno 005-006, 55t.
2B R. Barthes|.a morte dell’'autorecit. p. 51.
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comincia quando «l'autore entra nella propria mstfe Lo spazio della scrittu-
ra, che Calogero descrive come una dimensione &imeba quale si entra con
grande sofferenza per ritrovare il senso piu adtio“dontenuto umano”, diventa
paradossalmente il luogo nel quale il valore steledla vita del soggetto, che in
esso si rifugia per percorrere le strade della qmadentita, perde il proprio si-
gnificato originario, che finisce con lI'appartengia al passato, che a sua volta
non € il passato dell'opera bensi quello oramaituadile dell’autore. Benché
I'opera si traduca per Calogero nel riflesso deita del poeta, come piu volte
scrive in alcuni appunti degli anni Cinquanta, €8sace poi per tramutarsi nel-
la testimonianza di un’esistenza che non apparfpinell’autore. Se infatti lo
scrittore consegna la sua vita ai versi, quest@ amm avverra senza un sacrifi-
cio. La sua vita dopo il compimento dell’opera rsama piu quella che egli stes-
so voleva riprodurre, ma sara mutata nel corso’attell della creazione.
L’esistenza consegnata all’'opera vivra di una pitapria, avra la sua indipen-
denza identitaria dalla quale I'autore sara congegdar sempre. Gia Mallarmé
aveva avvertito I'urgenza di togliere la paterratgproprietario del linguaggio,
poiché gia per lui, come ci ricorda Barthes, segvsignificava «raggiungere

quel punto in cui solo il linguaggio agisé&»

2% bidem

25 |vi, p. 52.
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Calogero dichiara la sua fede in cio che, nel quaalé8 del 1953, ama defi-
nire «infinita e significato infinito del logo$%, ma rivela tuttavia delle grandi
contraddizioni in seno alle sue stesse riflessi@rguesto proposito &€ necessario
riaprire una parentesi sui contenuti dell’archigadogeriano, che ad oggi € quasi
del tutto inesplorato. L’officina letteraria di @glero non e solo quella nota al
pubblico dei lettori dei suoi “arabeschi poetiaria comprende anche centinaia
di quaderni di riflessione e appunti. L'importardiaquesti scritti non risiede so-
lamente nel contributo che essi possono fornitmt@ipretazione della sua poe-
tica, ma nel fatto che questo flusso ininterrott@ehsieri si presenta come un
universo autonomo che e indipendente da ogni pigetativo vero e proprio.
Talvolta esso assume la forma di un dfdfiche aiuta il poeta a mantenere un
rapporto con se stesso, quando questi, come dBlarehot «prevede la meta-
morfosi pericolosa alla quale & espoétdnell’atto di scrivere un’opera. Altre
volte, i pensieri di Calogero sono veri e propntétivi di fare un lavoro teorico
che possa gettare luce sulle complesse dinamidlzeseittura poetica. In que-
sto secondo caso, le ambiguita presenti nelle iflessioni, lontane dal conse-
gnarci al fascino dei suoi intricati pensieri, cieti@no nel buio
dellimpenetrabilita. Se infatti proviamo a prengl@rome campione un gruppo

di riflessioni degli anni Cinquanta, non sara difé imbattersi in sentieri che

%1% Quaderno 006-008,16r.

21" Nel quaderno 58 del 1953 Calogero scrive: «Urialjoetico & fatto delle debolezze di un poeta [l sp-
gno che piu aspramente ed acutamente si presantia peeta, perché la sua poesia acquistasseiplecdmatte-
re di completezza e di totalita».

218 M. Blanchot,Lo spazio letteraripEinaudi, Torino 1967, p. 14.
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pur partendo da uno stesso punto, ovvero dal pensieta-poetico, si diramano
in direzioni a volte del tutto inattese e spessoantraddizione tra loro. Provia-
mo allora a fornirne un esempio riesaminando laz@hi sopramenzionate e

aggiungendone di nuove.

La poesia— leggiamo in un suo appunto — e spedsgiio“uomo morale”, ed
il suo compito e quello di ricreare, seppur comiti dei suoi mezzi espressivi,
un habitatnel quale I'essere etico possa riconoscersi eionggti. La parola po-
etica ambisce, come nella tavola smeraldina, astedsiflesso di cio che sta in
alto e che deve guidare, secondo le leggi deltitfiria”, la vita dell'uomo verso
la riscoperta del misticismo originario, ma conamone concreta. Di tale pro-
gramma non si trova pero altra traccia negli sgreesi in esame; al contrario si
riscontrano evidenti contraddizioni in altre rif&sni, come quella del febbraio
del 1953, in cui l'autore dichiara di aver sempvata «paura di una poesia che
volesse esprimere qualcosa di concrétosA rafforzare questo timore vale un

altro pensiero ritrovato nello stesso quaderno:

Se noi vogliamo gustare del frutto — consideramdttd e la poesia ed albero il luogo di
sua solitaria germinazione — nel modo piu ampio,gofondo possibile ci € giocoforza ne-

cessario abbandonare il desiderio di conosceeere’.

Alla luce di questa e di altre nhumerose riflessionvenute nei quaderni, e

che sarebbe impossibile citare in questa sedeg@alai invita ad abbandonare

219 Quaderno 006-005, 14r.

220 i, 4v.
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I'ipotesi di un lavoro teorico sulla poesia, corsi@mhdola un progetto fallimenta-
re in virtu della stessa natura della poesia didgliaggio che sono preesistenti
alluomo e che 'uomo non crea, ma scopre con ssigee ripetuti tentativi ar-

tistici. L'unica via percorribile dal poeta e quelli rassegnarsi all’accettazione
di una poesia che “nega l'azione”, che nega la miazza e soprattutto che

sfugge alla ricerca di un senso, cosi come eglissancora nel 1953:

Solo una poesia [...] in cui dalla prima all'ultimarpla non significasse proprio nulla col-
lo stesso grado e la stessa intensita [...] sarebhetg di meglio si puo pensare ed immagi-

nare per la realizzazione poefita

| manoscritti rivelano, forse in una maniera pitettamente verificabile, il
vero denominatore comune che é sotteso non s@aifidissioni ma anche alle
poesie. Calogero ha tentato la via della teorizwezidella sua poetica, ma gli
scarsi risultati evidenziati rivelano come il s@mtativo sia stato del tutto ap-
prossimativo. Di conseguenza, questi contradditimmniati teorici possono essere
considerati un motivo profondo della sua poesiemgdossibilita del poeta di
controllare il proprio linguaggio che «agisce neflarformance sua e non

dell'io»??2,

Il linguaggio non riconosce piu il suo autore, rmalestituisce da ogni appar-
tenenza per proclamare la sua indipendenza dadne pla cui ha perduto me-

moria. L’autore pensa il libro, lo crea, soffre ph@; e come Calogero, vive per

221 Quaderno 006-002, 38v.
2R, Barthes|.a morte dell’'autorecit. p. 54.
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lui, ma la realizzazione dell’'opera lo obbliga au eerto punto a un distacco.
Calogero nel gennaio del 1953 scrive: «il poetatsa la sua vita di poeta si
conclude in niente altro che nello spazio limitd#dla sua parold$® e cosi di-

cendo, prende coscienza di «essere entrato neleakeira, dal momento che ha
potuto sostituire “lo” con “Egli"$**. “Egli” & il segno della sparizione
dell’autore che e ridotto alla condizione di silene relegato in un tempo che
non e piu di “qualcuno” perché e presente, maarapb di “nessuno” in cui si e

completamente soli.

La grande modernita di Calogero non risiede soltarseia abilita nello spe-
rimentare il linguaggio con una capacita quasi targhe lo avvicina ai poeti
delle grandi avanguardie europee, bensi nell'aveicmato, forse in maniera
del tutto inconsapevole, le problematiche delldicari strutturalista e post-
strutturalista sulla morte dell'autore. Calogero [lamticipato ['urgenza
dell’autore contemporaneo di avere un eroe, dal embonche si rende consape-
vole che non puo piu pensare nelle dimensione tellper me”. Ancora nel
1953, egli scrive che «il poeta non ne sa di piledgarole usaté$®, e cosi lo
scrittore, scrive Barthes, «non ha piu in sé passiomori, sentimenti, ma

quellimmenso dizionario cui attinge una scrittwt@& non pud conoscere pau-

223 Quaderno 006-008, 37r.
224 M. Blanchot,Lo spazio letteraripcit. p. 12.
225 Quaderno 006-008, 15t.
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sex¥?® || poeta dell’ “io per me”, e cito ancora da umagerno del 1953, «non

potra mai garantire il valore e I'efficacia di upkra poeticass’.

Bachtin nel suo saggib’autore e I'eroeanalizza le difficolta nelle quali si
incorre nella formulazione di una teoria di oggeéthi estetica sul valore
dell'opera. Decide cosi di ricorrere all'uso deblogismovnenachodimosiper
poter tradurre in un solo termine la complessa akdtrovarsi fuori”, che nelle
pagine successive sostituira con il sostantivo raacalita”. L'extralocalita
dell’autore e cio che permette a questi di effeduma «amorosa rimozione di
sé dalla vita dell’eroé$® ma al contempo essa gli consente, per mezzoali un
eccedenza di visione, di cogliere la totalita dgléra. Tuttavia, questo procedi-
mento risulta possibile solo nel momento in cuultae riconosce la funzione
primaria dell’altro, e dunque tramuta I’ “io per imevvero l'idea che il mondo
sia cio di cui I'io ha percezione e che tutti logepiscano alla sua stessa manie-
ra, con I’ “io per l'altro”. E’ solo riconoscendde la presenza dellaltro gli €
indispensabile che 'autore puo accrescere la apaaita di interpretazione nel-
la globalita della visione. L’io riesce a vederé che all’altro il proprio campo
di percezione limita per via della sua posizionaleTeccedenza di visione con-
sente una percezione dell'orizzonte dell’altro iankegata, e questo permette, at-
traverso un’opera di interiorizzazione, di potetegrare l'altro delle proprie

mancanze.

2% R, Barthes|.a morte dell’'autorecit. p. 55.
27 Quaderno 006-008, 15v.
228\, Bachtin,L’autore e I'eroe. Teoria letteraria e scienze ureacit., p. 14.
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Calogero teorizza, seppur embrionalmente, il bisodell'autore di relazio-
narsi all’altro, non solo per il riconoscimento ldgbropria identita di scrittore,
bensi per quel senso di finitezza che I'opera é’artpone al suo ideatore. La
solitudine dell’autore, la sua morte all’internolldgera, potrebbe essere resa
meno drammatica dalla presenza ditwinche potrebbe ben tradursi nella figura
del lettore, che provi un certo grado di empatiailpggoeta. Lo spazio dell’'opera
€ uno spazio chiuso, come lo stesso Calogero & soole ripetere, € un luogo
in cui non avviene comunicazione tra le isotopiklidguaggio, in cui ogni pa-
rola diventa autoreferenziale. Ma Calogero ha del fatto che la parola “
e magica” e che quindi essa genera qualcosa clmehi@aina fine cosi come non
ha avuto un inizio”, essa é capace di autogestiprdpria autonomia di signifi-
cante, decidendo di volta in volta, senza regole recise, se non quelle foni-
che, di associarsi ad altre parole per la prodezairun significato, o di vivere

in solitudine al pari del suo “scopritore”.

Calogero trascura tuttavia un’importante distineiarhe negli anni Settanta
Barthes portera all’attenzione dei critici: la digtone tra I'opera ed il testo. Ca-
logero nelle sue riflessioni parla di opera, altodte di testo, ma i due termini
sembrano sostituirsi spesso I'uno all’altro serizare differenza di significato.
Secondo la concezione di Barthes, I'opera «si ehisd un significatds’® al

guale possono essere attribuiti diversi modi dnificazione. Il testo invece «si

22 R. Barthesl.a morte dell’autorecit. p. 58.
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apre rispetto al segno e pratica il rinvio infinitel significato$* poiché «il te-
sto & dilatorio; il suo campo & quello del sigrafite’s>’. L'infinito del signifi-
cante, cosi come l'infinitezza delgoscalogeriano, «non rimanda ad una qual-
che idea di ineffabilita (di significato innomin&), ma a quella di giocé.
Calogero nel 1954 scrive: «La grande arte tuttavieebbe I'obbligo, secondo
guanto riesco a pensare, di realizzare un gioca owezi piu scabrosi e diffici-
i»?*, La logica del testo sembra dunque indirizzarssod dominio del gioco,
in cui le regole sono dettate da un sistema cheendnnatura “comprensiva’,
come sottolinea ancora una volta Barthes, bensbmmaica. Secondo questo
movimento, l'opera rivelerebbe una scarsa potemzbdica, mentre il testo
mostrerebbe la sua natura radicalmente emblematicara una volta Calogero
si riferisce al testo ed alla sua valenza altamentéolica quando nel 1953
scrive: «E poiché poesia non si fa senza usarenalmei simboli$**. 1l simbo-
lo, come e noto, consente di rimandare ad un sigaificato, permettendo al te-
sto di avere una pluralita di significati che siawano su piani diversi di lettura.
La sua struttura non puo essere considerata chmedjremo piuttosto che essa
non ha fine e neanche un centro per via della apacita di creare sensi pluridi-

rezionali. Leggendo le poesie di Calogero, non iposs non domandarci se la

230 |bidem

21 \vi, p. 59.

232 | bidem

233 Quaderno 005-006, 43r.

24 bidem
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sua scrittura sia piu vicina alla definizione deog oppure a quella che Barthes

ci consegna di testo.

Ancora una volta I'operato di Calogero ci portadinezioni diverse, che ne-
cessitano di una breve analisi. Mentre nelle diessioni si intuisce il desiderio
o forse solo l'aspirazione a creare una struttoetipa che si regga su un signi-
ficato chiuso e non decentrato, ed in cui 'autaran certo senso possa rivendi-
care una sua “filiazione legale”, nella praticesdhittura delle poesie ogni ipote-
si di contenimento del senso e destituita. |l leggio si costituisce nella sua
piena autonomia, si apre alla polisemia del deaemnto e I'autore muore lad-
dove comincia il testo, a dimostrazione che ogisfinle teoria di controllo del
linguaggio in Calogero resta solo una mera utdptasto calogeriano & «un re-
ticolo, che pud essere frantumatte che puod essere letto “senza garanzie del
padre” poiché egli puo solo figurarvi come invitalidettore di un simile testo e

un passante, «un soggetto inoperé¥whe:

relativamente vuoto passeggia [...] costeggiandouatie sul cui fondo scorre uno uadi
[...]; quel che percepisce € molteplice, irriducibieoveniente da sostanze e da piani etero-
genei, staccati: luce, colori, vegetazione, calar@, esplosioni attutite di rumori, vaghi cin-
guettii d’'uccelli, voci di bambini dall’altra partella vallata, passaggi, gesti, vestiti di abitan-
ti da vicino o in lontananza,; tutti questi elemesttho identificabili solo per meta: provengono
da codici noti, ma la loro combinatoria & unicayda la passeggiata come differenza che po-

tra ripetersi soltanto in quanto differefi¥a

2% R. Barthes|.a morte dell’'autorecit. p. 59.
2% |bidem
27 \vi, pp. 60-61.
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Il testo calogeriano € cosi un attraversament@wlsis nel quale nessuno pre-
vale sull’'altro e in cui non c’é coesistenza. Aviano la sensazione della fami-
liaritd delle immagini, ma all'improvviso per unogo inavvertito dei significan-
ti, ci troviamo straniati dal distacco, dallo scasemantico che le associazioni
foniche generano, creando un “infinito intrattenmag. Il testo diventa in tal
caso la sede di un gioco anch’esso infinito, naleil lettore puo solo scegliere

di partecipare come discreto “passeggiatore”.

Ancora nel quaderno 55 del 1953, Calogero avvelisagno di appellarsi a

un pubblico e cosi scrive:

[...] Sarebbe questo un motivo di chiedere una rigpos assenso o un dissenso dalla par-

te del pubblico da parte di quella parte che matsupa dei problemi poetici [.%f.

Tuttavia, egli ignora le difficolta che il pubbliatella sua poesia potrebbe in-
contrare in un tessuto di isotopie cosi complesstale da esigere un grande
sforzo interpretativo. Il lettore della poesia dil@ero si trova di fronte ad una
parola che si sottrae con tutte le sue forze a ograre un significato e nella
quale si avverte «la viva resistenza alla re&ifain quanto puro gioco, “poesia
che si situa ai margini della parola”, si puo cegiin essa la totalita artistica so-

lo attraverso «il superamento della totalita disseff°.

238 Quaderno 006-005,15r.
239 M. Bachtin,L’autore e I'eroe cit. p. 180.

240 yi, p. 178.
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Calogero, con i suoi versi e con le sue riflessiapropone la lotta primaria
dell’arte contro «la tendenza etico-conoscitivdateita>>*, nel mentre ne sotto-

linea i limiti, cosi come ad esempio in due notel®s3:

[...] La poesia & sempre qualcosa in meno dell’'uendella vitd*>

[...] L'arte € in difetto rispetto alla completa pezra conoscitiva della vita di un coeffi-
ciente piccolo, ma sempre esistéfite

Ma come ci ricorda Bachtin nel suo saggio, «il @riartista, se si scontra di-
rettamente col grezzo elemento vitale etico-cotiesgj...]soltanto da questo
scontro fa scaturire la scintilla puramente adisfi™. Le riflessioni calogeriane
sono il terreno sul quale si consuma lo scontroicdisordine del reale, che si
rivela attraverso una pluralita di piani di invgsizione che vengono passati sot-
to la lente della sua indagine conoscitiva. Calogeispinge ai margini della sua
stessa coscienza per cogliere la parola ontologiealo scontro con il caos del
reale lo destabilizza, gettandolo in un mondo chetesso definisce “enigmati-
co”. L’arte mostra i suoi limiti strumentali, laguncapacita di dare compimento
alluomo e al suo mondo. Lo spazio della scrittsiraduce sempre piu a luogo

dove laquétedella verita e un’infinita serie di ripetuti tentatdi gioco, che si fa

21 \vi, p. 177.
242 Quaderno 006-003, 22v.
243 Quaderno 006-002, 19r.
244 M. Bachtin,L’autore e I'eroe cit. p. 180.
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eco di «cid che non pud cessare di parfdfema che non trova piu le parole

giuste, quelle che possano compiere 'uomo.

La scrittura di Calogero € I'approdo alla verificle il testo é figlio del suo
sacrificio ultimo, quello che lo destituira dallaasfunzione creativa per conse-
gnarlo ad un destino di solitudine e marginalitéaoFad ora si € sempre parlato
di Calogero come del poeta della marginalita, cioiehto di riferirsi alla sua
incapacita di prendere parte ai movimenti letteslarinanti dell’epoca. Caloge-
ro e stato in effetti un poetautsiderper tante ragioni che sono state ben indivi-
duate da molti critici: I'estraneita al canone poetdel Novecento italiano, la
vaga vicinanza ai movimenti letterari d’avanguardi@opei ed in particolar
modo al Surrealismo francese, ed anche la sua maditgi geografica. Tuttavia,
a parte cio non puo sfuggire che Calogero incaaréeftamente la condizione
dell’autore contemporaneo che si ritrova a non@pail un ruolo nella sua stes-

sa creazione.

La solitudine di Calogero non €& solo una solituditmecessaria” per
I'esercizio delle sue funzioni di poeta, ma € aacpit essenziale, piu profon-
damente radicata nel processo creativo. Calogarcremlo il poeta emarginato
dal panorama letterario del suo tempo, che si affad avere un riconoscimen-
to critico e di pubblico, egli € anche I'Autore engiaato dalla sua stessa arte,
reso orfano dall'essere al quale lui stesso hawtolL'opera stessa come ci ri-

corda Blanchot,

245 M. Blanchot,Lo spazio letteraripcit. p. 12.
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e solitaria: cid non significa che essa rimanganmgnicabile, che il lettore venga a man-
care. Ma chi legge entra nell’affermazione dellbtsdine dell’'opera, come chi la scrive ap-

partiene al rischio di questa solitudiffe

All’'opera non interessa il destino dell’autore, gfgd essa si rinchiude nella
sua essenza, nel suo nustatusche ha acquisito dal momento in cui l'autore &
morto. La marginalita di Calogero, se di margigabi vuole necessariamente
parlare, non & da ricercarsi tanto nell’angustaedsione biografica, nella Cala-
bria dimenticata da Dio della prima meta del sesorso, nei tentativi falli-
mentari di contattare un valido editore delle spere. L’'opera di Calogero sin
dai suoi primi versi € un reticolo sovversivo drgda che si ribellano al loro si-
gnificato, che si scontrano con la realta per tiedd del senso comune che non
e artisticamente accettabile. La parola calogerg@araimenta di quel “difetto”
che l'arte scorge rispetto alla vita, di @oartincolmabile che fa si che I'opera
non sia mai compiuta. E sebbene Calogero pensisallittura come ad un
“mondo chiuso”, quasi ermetico, autoreferenzialgesga continua ancora a co-
municare con l'autore. Il suo messaggio € un rivliall’autore affinché possa
247’ la

porre fine alla sua opera. Essa diventa per luprililegio dell'infinito»

proiezione della sua incapacita di porvi fine.

Ci si & spesso interrogati sul “versificare inind¢io” di Calogero, sulla proli-

ferazione magmatica dei suoi versi ed anche delirtaia di pagine di rifles-

2% |vi, p. 8.
247 bidem
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sioni dei suoi quaderni. L'officina calogeriananecontinuo fermento, senza so-
sta, senza pausa, il poeta crea poi distruggeheda creato prima lo fa conflu-
ire da qualche altra parte. Fiumi di inchiostrogimaia di fogli, centinaia di qua-
derni a testimoniare da un lato un lavoro ai lindiill'ossessione, dall’altro la
sua incapacita nel riconoscere il compimento dika opera. Allora I'opera di-
venta «il luogo chiuso di un lavoro senza fitffe della sofferenza del distacco

che lo renderebbe inerte.

La vita dell'autore, di poeti come Calogero cher@meonsumato la propria
esistenza nella scrittura delre che forse avevano solo in mente, ma che mai
hanno cercato veramente di realizzare, € legdtgeath in maniera indissolubi-
le. Scrivere,suggerisce Blanchot «& scoprire Ifinteabilex$*®, lo scrittore che
entra in questa dimensione «non supera se stesswltiversale. Non va ver-
So un mondo piu certo, migliore [...]. A parlare w,le il fatto che, in una ma-

niera o nell’altra, egli non & pill se stesso, ngiA&ill nessung®’.

Il compito dell'artista, scrive Bachtin, € quello«situare la sua attivita fuori
dalla vita$™*, e di situarla in una dimensione che sia il piggiile extraloca-
lizzata, ma che sia capace di rivendicare 'appariza ad una extralocalita su-
prema. Le tante pagine di riflessione dei mandscatogeriani traducono la vo-

lonta del poeta di esperire i sentieri che possamalurlo a trovare il modo di

28 |vi, p. 7.
?4% |bidem
20 vi, p. 13.
51 M. Bachtin,L’autore e I'eroe cit. p. 172.
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accostarsi alla vita dal di fuori. Quanto questb reialmente stato possibile per
uno scrittore come Calogero per cui la vita si oadeva con I'arte, non e facile
da stabilire. Certo € che egli ha provato a supdtanateriale del mondo attra-
verso l'unico strumento a sua disposizione: laziogee artistica. Il suo lavoro e
stato un’ altalenante sequenza di sconfitte e diiglariconoscimenti al valore
del suo sacrificio, senza mai una reale e soddisfacvittoria. Se I'opera d’arte
& «il momento significante dell’'unitario evento ldsistenza$?, diremo che
quella di Calogero non € un’opera d'arte, bensi“t@sto infinito”, in cui
I'esistenza si dispiega nella sua frammentarietaui il reticolo del tessuto te-
stuale a stento trattiene i significati delle parohe si coagulano in associazioni
improprie, inaspettate. L’'autore non e piu il «ptote dell’'unita formale del

compimento$>, bensi della disgregazione del decentramento.

Calogero € un poeta emarginato dalla parola, detrato dal potere di
guest'ultima, che non riesce ad arginare. | suaiatevi di ordine teorico sono
sporadici e mai pienamente convincenti. La sudtsci € quasi “istintuale” per
sua stessa ammissione, ed € quanto ritroviamdisarteente e onestamente di-

chiarato nel quaderno 53 del 1953:

Ritengo del resto che sebbene il desiderio dimiatieita sia perenne e vivo — gia entro le
proprie possibilita di desiderio — in ogni uomo ef Ppgnuno o prima o dopo si manifesta co-

me una cosa del tutto impossibile da realiZzare

22 vi, p. 171.
23 vi, p. 154.
54 Quaderno 006-003, 19r.
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