UNIVERSITA DELLACALABRIA

UNIVERSITA’ DELLA CALABRIA
Dipartimento di Studi Umanistici

Scuola Dottorale Internazionale di Studi Umanistici

Indirizzo Studi letterari, linguistici, filologici e traduttologici

CICLO XXV

TITOLO TESI

Problematiche traduttologiche in contesto interlinguistico
del romanzo Késhtjella di Ismail Kadare:
analisi contrastiva e nuovi approcci traduttivi

Settore Scientifico Disciplinare L-LIN/18 Lingua e Letteratura Albanese

Direttore: Ch.mo Prw De Gaetano
Firma: ///‘-7-9_//

/

Supervisore:

Dottorando: Dott.ssa Giovanna Nanci

Firma: ﬁ@gb,ﬂ/m



INDICE

PIETAZIONE. ...t bR n s 6
INEFOTUZIONE ...ttt b bbb bt 14
SEZIONE TEORICA ...t st b bbbt bbb bt sae e e 18
CAPITOLO Lttt b ettt b e e b e s bt e s he e s st e et e et e e beesbeesbeeanneenbeea 19
La traduzZione NEHA STOTTA ......c.viveiiiiiitcii et 19
1. INErOAUZIONE ...ttt bbbttt b e e 19

2. Dalle origini @ San Gerolamo ........c.cceiiiiiiicic e 20

3. T MEAIOBVO. ...t bbbttt 21

4. L UIMANESIINO «.eeeitieieieiteesteesiee sttt sttt et be e sbe ek e e e ae e e sb e e b e e sb e e sbeesheesabesabeanbeenbeenbeesbnennneas 23

5. T CIASSICISIMO. ...ttt bbbttt bbb 25

B. 1 ROMANTICISMO. .....ciiiiiiiiite ittt bbb 27

7. Laprima metd del XX SECOI0 ..ccviiiiiiic ettt st sae s 30
CAPITOLO T ottt sttt ettt e b e sb e s b e s s e e beebe et e e sbeesbeesnbeenneen 36
Gli sviluppi contemporanei della teoria della traduzione............c.cccevvveeie i 36
1. INTFOAUZIONE ...ttt bbbttt b bbb nn e 36

2. Denominazione della diSCIPliNG.........c.ccvoiiiiiiiie e 37

3. Delimitazione del campo di studi della traduzione............c.cooevereieicieini e 42

4. Periodizzazione cronologica e/o tematica della disciplina .........ccccccovveviiiiiievciecce e 46

5. Le principali teorie contemporanee della traduzione...........ccoccvveveveneiiecnsciece e 51

5.1. L’ approccio linguistico nello studio della traduzione.............cccoeveeneiiiniiieneencenn 52

5.2. 1 contributi teorici relativi all’analisi delle modificazioni della traduzione .............. 55

5.3. Le teorie funzionaliste della traduzione ...........ccooveieiiiiincieceee e 61

5.4. Le teorie traduttologiche basate sull’analisi del discorso e del registro................... 67

5.5. Le teorie del POLISISTEMA .......ccueiveiiiiiiiiie e 72

5.6. 1l concetto di norme, leggi e strategie traduttive dal punto di vista dei Descriptive
Translation STUAIES (DTS) ..veveieiiirieriesie e 79

5.7. 1l cultural turn negli studi sulla traduzione............ccocoeeiiiieiinieee e 88

5.8. Lo studio della traduzione rispetto alle questioni di genere e al colonialismo.......... 95

5.9. Alterita e traduzione. | metodi traduttivi addomesticante ed estraniante di Lawrence

Venuti rispetto all’etica della traduzione di Antoine Berman .........cc.ccocvvvervennne. 103

CAPITOLO T .ttt bttt b e bt e s bt e sbe e sab e ab et e e beenbeeneeas 110
La Critica delle TratUZIONI..........eiveieieieieie e 110
L. INErOAUZIONE ...ttt 110

2. Cos’¢ la critica delle traduZioni? ..........ccoceeiiiieiiiinie e 111

3. Translation QUality ASSESSMENT........ccveiiiiierieieeiese e e e e st sresreeeesre e 116



3. L. KAINAIINA REISS ...ttt ettt ettt e e et e e ettt te e e e e se e eteaesssaseraraeeteessenains 116

3.2, JUITANE HOUSE ...ttt bbb 120

K IR B O o 11 T T L= Ao o SR 124

4. Lo stato della ricerca sul Translation CritiCISM...........coouririrerereieissese e 128

5. Differenti approcci di critica delle traduzioni.........cccoovvviiiiiininenecse s 130

5.1. Jiti Levy e Anton Popovi¢: gli esordi del Translation CritiCism ...........ccoccccevvenne. 132

5.2. Metodi di nNatura COMPAIALIVA ..........ccceririeriiireieieieee s 138

521, WOITamM WIS ..o s 139

5.2.2.  WEIMEE KOIEE ...ttt st nee e 141

5.2.3. Raymond van den BroeCK .........cccccciiiiiiiicic e 144

5.2.4.  Peter NEWMAIK ..o iiiie ittt st nre e 147

5.25.  JAN VIIIKOVSKY ....ooviiice et 150

5.3. Il modello del tertium comparationis: Kitty van Leuven-Zwart............cc.cc.ccoenee. 151

5.4. Armin Paul Frank: modello orientato al transfer............ccoovvvervninicinenenene 155

5.5. Approccio critico orientato al sistema di arrivo: Gideon TOUIY .......ccccceeevveveeenene. 158

5.6. La critica produttiva di Antoing BErman ..........ccceovviiireneneneceesese s 162

5.7. L approccio di Lance HEWSOM .......cc.eiuiiiiiiiiiiiiiiieie e 168

5.7.1. | presupposti per un NUOVO MOTEHO ........ccveveiiiiiiiiicee s 169

5.7.2.  Profilo metodologiCo........ccouoiiiiiiiiiic e 173
SEZIONE ANALITICA ..ottt 187
(O AN o N 110 ]I I USSR 188
Il romanzo Késhtjella di Ismail Kadare: il testo originale e le sue traduzioni ............ccoeeeevivennenen. 188
I o100 04T < R 188

2. Ismail Kadare e la sua produzione [etteraria..........ccoovevvririnireneneieescee e 192

3. Késhtjella: la sua genesi € 1e SUE FONLI ........cccccveiiiiicicii e 203

4. Késhtjella: storia delle edizioni, riscritture e reinterpretazioni...........ccoevvevveveneneniennen. 208

5. Chiavi di lettura e spunti interpretativi di Késhtjella.............cocoooiiieiiiiee 212

6. Traduzioni di Késhtjella in italiano e in altre liNQUe............ccooeiiiiiiiciin s 222

7. 1 traduttori di ISmail Kadare...........coooiiiiiiie e s 223

7.1. | casi significativi della lingua inglese € tedeSCa.........ccvvvrierereeie e 225

7.2. Jusuf Vrioni: traduttore UFFICIale.........cccocviie e 227

7.3. | traduttori italiani di Kadare: il caso di Augusto Donaudy ...........ccccceeerivrveennenn. 233

8. Kaéshtjella: macrostruttura del teSTO .........ccveveiiee e 238

9. Trama del FOMANZO ......ocuviiiiie ettt ae e s be e e saae e eateas 240
CAPITOLO bbb bbbt e et b ettt b s 249
Costruzione della struttura critica e selezione dei passaggi da sottoporre ad analisi critica della
LT [0 14 o] -SSP 249
I [ 01 (oo [V 4o 3T 249



2. Costruzione della struttura critica: aspetti contenULIStICH ........ccoveveveeviiiiiiecic e 249

3. Costruzione della struttura critica: aspetti StHIStICI...........coovrererereicceeee 259

4. Selezione dei passaggi per 1’analisi critica della traduzione............cccoeeviiiiiniicieennenn 264
CAPITOLO HT etk b e bbbttt b bbbt e e e ne et 270
Analisi degli elementi microstrutturali e valutazione dei relativi effetti sul piano mesostrutturale 270
I [ T (D AT ] 1= TP SO U PRSPPI 270

2. Descrizione delle modificazioni SiNtattiChe ...........ccoovviieie i 272

3. Descrizione delle SCElte 18SSICAlI..........cuiiiiiiiiiecc s 281

3.1. Scelte traduttive rispetto al lessico militare, alle cariche civili ottomane e alla sfera

FEIGIOSA ISIAMICA. ....e.vieiecice e 282

3.2. Scelte traduttive rispetto alla componente fittizia della narrazione ........................ 298

4. Descrizione delle variazioni grammatiCali...........c.ccceeveieiiieii i 312

5. Descrizione delle scelte StiliStICNE ........ccvcveii i 332

5.1, RIPELIZIONE ...ttt 332

5.2. Appellativi e riferimenti anaforiCi ..........cccoceviiiii i 337

5.3. Al posto di cliché ed aforiSmi ..o 347

ST T I (0] o SR 352

5.5, RIIMO i ettt e s 369

5.6, REGISIIO ...ttt 386

oI R 0] 43 To] r= V4 To ] 1= ISR 407

B. SCEILE FAUICAII.....c.eeuieieeiiiicie et 418

7. Discorso iNGiretto DB .......cveiiiiee i ns 434

8. Risultati dell’analisi micro- € MeSOStIULLUIAIE ..........ccvevveiieieie e 446
CAPITOLO TV ettt ettt sttt e st st et e st e et st et et eneeneanenrens 452
Analisi macrostrutturale e valutazione della natura delle traduzioni ............cccccooevineiencicicinnen, 452
O 11 010 [0 A To] o TIPSR 452

2. Analisi macrostrutturale sul pian0 CONtENUEISTICO ..........ccovririririeiceeee e 456

2.1. Latrama e le SEQUENZE NAMTALIVE........ccciveieiie et se e 456

2.2. 1 personaggi: nomi ed appellatiVi...........ccoceieiiieiie i 460

2.3. L0 SPAzZI0 € 1] TBMPO...c.uiiiiiiieieiee s 463

2.4. 1l narratore e 1a fOCaliZZazZioNe .........cccveiiiiie e 466

2.5. Chiavi di lettura dell’ opera: CONNOLAZIONE.........ccververiieriiriiiie s 469

3. Analisi macrostrutturale sul piano StiliStICO..........cccooviririiiiieee s 472

3.1. Sintassi, MtMO € FEGISIIO .....cveveeieee et et sre e 473

KT T 1N = =) (0] ot oSS 476

3.3. Discorso indiretto HDBIO ........ccveieiiiiiiiie s 478

4. Risultati dell’analisi MacroStrUttUrale .......ccvviiveiieeieeiie e 480

5. Valutazione della natura delle tradUzZIiONi.........oooeeeeeeieeee ettt e e 482



5.1. La fortezza: traduzion@ IDFTAA .........oooiviieeeeeee ettt e e e e r e e e e e e 483

5.2. | tamburi della pioggia: traduzione metamorfizzante..............cccccevevieiieiie i e, 488

6. Verifica della natura delle traduzioni su un’altra combinazione di passaggi................... 492

(O] o [155] o] o TSR SRRSTRSSN 504
271 o] [0 o= T NSRS 508



Prefazione

La scelta della tematica per il mio progetto di ricerca dottorale nasce dalla presa in esame,
in quanto specializzanda in lingue e letterature straniere, con specializzazione nell’ambito
dell’albanologia, di due fattori cruciali nel quadro dei miei studi: da un lato 1’affermazione dei
romanzi dello scrittore albanese contemporaneo, Ismail Kadare, nel panorama letterario europeo;
dall’altro il fenomeno complesso e sempre attuale della traduzione letteraria.

Il punto di partenza della mia trattazione consiste nella riflessione congiunta su queste due
tematiche, che mi ha condotto ad un interrogativo essenziale, apparentemente ovvio in principio,
ma complesso nell’esito: come vengono tradotti in italiano i romanzi di Kadare?

La complessita dell’interrogativo sul “come” della traduzione consiste, innanzitutto, nel
fatto che esso apre una serie di quesiti e di filoni di ricerca, che implicano sia la dimensione
testuale che quella extra-testuale, ovvero il mondo reale all’interno del quale il testo originale e il
testo tradotto si collocano e dal quale, in misura maggiore 0 minore, vengono plasmati.

Essenzialmente, la valutazione del modo in cui una traduzione viene realizzata prende
avvio dalla considerazione di quale sia la lingua di partenza e quale quella di arrivo, laddove per
lingua si deve piuttosto intendere il sistema linguistico-culturale, con le sue implicazioni sociali,
geo-politiche, economiche che incidono sulle singole realta artistico-letterarie e condizionano il
processo traduttivo. E poi, volendosi riallacciare alle piu recenti teorie sulla traduzione raggruppate
sotto la denominazione di Translation Studies e identificate dal comune denominatore del cultural
turn, alla base di ogni traduzione c’¢ la valutazione accurata e meticolosa di tutti gli elementi che
costituiscono il testo da tradurre, il quale € espressione di una data epoca, di una data civilta, di un
dato scrittore, della sua lingua e del suo mondo, calato esso stesso in un dato sistema di valori
individuali e sociali, il che fa si che il tradurre venga inteso come un atto di comunicazione tra
culture. La traduzione, dunque, si caratterizza come il processo atto a mettere a disposizione dei
nuovi lettori un testo che abbia le stesse caratteristiche — lessicali, sintattiche, stilistiche,
contenutistiche, espressive — che il traduttore ha riscontrato nel testo originale.

Conformemente al nuovo approccio verso la disciplina del tradurre, definito come
descrittivo e non piu teorico, il campo di studi sulla traduzione si configura come un settore
multidisciplinare basato su uno scambio tra teoria e pratica, laddove gli elementi teorici forniti
dalle varie discipline implicate nell’indagine traduttologica (linguistica, semiotica, filosofia,
letterature comparare, narratologia, etc.) sono utilizzati come strumenti utili all’analisi
traduttologica del testo tradotto.

In questa nuova definizione del tradurre, trovano rispecchiamento i criteri metodologici
formulati da un recente filone di ricerca, che sta guadagnando sempre pit terreno nell’ambito dei

Translation Studies: si tratta della critica della traduzione, il cui intento non é quello di giudicare la



qualita della traduzione, ma di comprendere le correlazioni tra il testo tradotto e 1’originale,
esaminando il potenziale interpretativo risultante dalle scelte traduttive che il traduttore ha
necessariamente effettuato.

In questo filone di ricerca si inscrive il mio lavoro di tesi dottorale, il cui obiettivo é quello
di verificare, attraverso 1’analisi critica delle due rese italiane del romanzo Késhtjella, ovvero di
uno dei tanti casi letterari possibili, in che misura i romanzi del massimo scrittore albanese
contemporaneo, Ismail Kadare, consegnino al lettore italiano il potenziale interpretativo e gli effetti
stilistici che caratterizzano 1’originale.

Il fenomeno letterario costituito da Kadare rappresenta un’eccezione rispetto alla portata
complessiva della produzione letteraria albanese, le cui opere risultano perlopit decentrate e
periferiche rispetto ai flussi culturali occidentali, restando ancorate alla dimensione regionale
balcanica, nella quale sono concepite e fruite. | romanzi di Kadare, al contrario, assumono un
valore universale che raccoglie il consenso dei lettori di tutto il mondo?®, nonché I’apprezzamento
della critica, ottenendo, non di rado, I’assegnazione di importanti premi letterari e importanti
riconoscimenti nell’ambito di istituzioni culturali e accademiche internazionali.

Ismail Kadare, tuttavia, per molti aspetti, rimane una figura intellettuale e letteraria
discussa: relativamente alla sua produzione letteraria concernente il periodo della dittatura, alcuni
gli attribuiscono la definizione di “scrittore dissidente”, altri quella di “scrittore ufficiale” del

regime comunista albanese. Da parte sua, Kadare si considera uno “scrittore normale”:

Non mi sono mai definito un dissidente. La letteratura mi & bastata. Ho
sempre formulato le cose nella stessa maniera: ho tentato di produrre una

letteratura normale in un Paese anormale.2

Ai fini del nostro lavoro di tesi dottorale si ritiene necessario sintetizzare i tratti salienti
della prosa di Ismail Kadare e fornire qualche elemento utile a comprendere le ragioni del successo
europeo di questo scrittore albanese, che ha superato i confini nazionali e si é ritagliato il suo
spazio all’interno del panorama letterario internazionale, scardinando le ipotesi di una presunta
incolmabile distanza tra le “metropoli” e le “periferie” culturali.

Le opinioni esposte dal prof. Jorgo Bulo nell’introduzione allo studio di Shaban Sinani, Pér
prozén e Kadaresé (2009), ci sembrano offrire un’interessante prospettiva circa il contributo che la

produzione letteraria di Kadare ha fornito alla letteratura albanese.

1 Nel suo libro dal titolo Miti ballkanik te Kadareja (2006), Ali Aliu sostiene che negli eminenti
circoli letterari francesi si parla di “universo kadareano” per riferirsi a quello che lo studioso albanese di
Macedonia definisce “un progetto letterario monumentale, che comprende piu di quaranta opere, tradotte
ovunque nel mondo, in una quarantina di lingue diverse” (Aliu, 2006:11).

2 Cfr. La vérité des souterrains, Ismail Kadare avec Stéphane Courtois, in Sh. Sinani, Le dossier
Kadaré, Odile Jacon, Paris, 2006, p. 196 [Trad. nostra].



[...] Ismail Kadare, lo scrittore di portata mondiale della letteratura albanese,
protagonista dei piu progrediti sviluppi per 1’emancipazione, durante la
seconda meta del secolo scorso, della cultura e della societa albanese e della
sua mentalita, lo scrittore che ha sottratto la letteratura albanese all’oblio del
mondo che ci circonda, facendo si che essa si imponesse con i suoi valori,
come fatto e come fattore della letteratura mondiale, restituendole una
dimensione universale. L’azione di Kadare ¢ stata un’azione culturale e
civile, e la sua comparsa nella prosa albanese, una svolta che ha dato vita al
suo processo di innovazione e modernizzazione. [...] Il romanzo di Kadare,
spostando il centro gravitazionale dagli eventi al pensiero e alla filosofia della
storia, ha rinnovato interamente la struttura del genere. La poetica aperta
della prosa di Kadare ha creato lo spazio per D’espressione della
polifonizzazione delle idee, per I’articolazione di alcune voci all’interno di un
tipo di discorso misto e all’interno di un discorso, in cui anche i tempi si
mescolano e il reale convive con ’irreale. La prosa di Kadare ¢ la prosa della
grande metafora dell’assurdita esistenziale, la prosa della parabola,
dell’analogia e dell’allegorismo. Kadare ha dato in tal modo un volto nuovo
alla prosa albanese, in tutte le sue componenti. [...] la prosa di Kadare ha
posto al centro i drammi dell’individuo e della nazione, le ricerche morali
nelle situazioni esistenziali della loro vita, le riflessioni filosofiche sui
rapporti dell’individuo con la societa e con lo stato o, piu esattamente, con il
potere. In altri termini, Kadare ha fatto del romanzo il romanzo, ovvero, gli
ha restituito il suo contenuto tipologico, che consiste nel conflitto
dell’individuo con le forze che rimangono al di fuori di lui, con le istituzioni
morali e politiche, nelle sue ricerche spirituali e nelle peregrinazioni

esistenziali dell’'uomo o dell’'umanita.?

La citazione di questo passaggio, d’altra parte, mi offre la possibilitd di richiamare
I’attenzione su un altro fattore determinante rispetto alla produzione letteraria di Kadare: la sua
ricezione durante il regime totalitario sotto cui & sorta e con cui ha dovuto fare i conti.

Lo stralcio sopra riportato, infatti, si riallaccia ad un altro commento critico di Jorgo Bulo*
sull’opera di Ismail Kadare, questa volta risalente al 1982, quindi, in pieno regime dittatoriale,
quando anche la critica letteraria, come ogni aspetto dell’attivita culturale in genere, era asservito
alla propaganda comunista.

Tra i romanzi del realismo socialista dedicati al tema della guerra di liberazione nazionale,
Bulo inserisce anche Gjenerali i ushtrisé sé vdekur e Kroniké né gur di Ismail Kadare, offrendone

una personale interpretazione critica alla luce dei dettami del regime comunista, ma, a mio parere,

3 Sh. Sinani, Pér prozén e Kadaresé, Naimi, Tirané, 2009, p. 7-8 [Trad. nostra].
4 J. Bulo, Romani shqiptar i realizmit socialist pér luftén nacionalglirimtare, Akademia e shkencave
e RPS té Shqipérisé, Instituti i gjuhésisé dhe i letérsisé, Tirané, 1982, pp. 171-220.
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esprimendo anche lucide ed imparziali considerazioni circa le caratteristiche generali della prosa di
questo scrittore, alla quale assegna il merito di aver apportato una serie di innovazioni artistiche
nella struttura del romanzo e nell’intreccio della narrazione.

Si osservi, dunque, attraverso il confronto tra il seguente estratto e il passaggio del 2009
sopra riportato, come le considerazioni di Bulo del 1982, espresse in uno studio sottoposto alla
censura del regime comunista, siano essenzialmente corrispondenti a quelle formulate in seguito, in

piena liberta d’espressione.

Una delle caratteristiche che distingue per questo aspetto il romanzo di I.
Kadare ¢ il suo carattere polifonico, il quale sorge dalla ricchezza delle
idee, dalla profondita dei pensieri e dalla polivalenza suggestiva della
parola e della figura. Per dare espressione a questa caratteristica
polifonizzazione, la prosa di |. Kadare ha infranto alcuni confini
tradizionali tra i vari livelli strutturali, tra la parola dell’autore e quella dei
personaggi, tra il dialogo e il monologo, le quali spesso si mescolano e si
fondono dando ampio respiro e profondita al racconto. Nel bel mezzo del
racconto dell’autore s’inseriscono continuamente pezzi di dialoghi,
frammenti di pensieri e ricordi, digressioni e associazioni distanti, e il
discorso stesso scorre come una conversazione vicina al lettore, come una
conversazione ampia che si dipana in tempi diversi e tocca sfere nuove,
sconosciute, del pensiero emozionale. Questo deriva dal fatto che, come
si ¢ detto, I’idea dell’opera non viene svelata per mezzo di un soggetto
che organizza una catena di eventi legati tra di loro e che servono alla
caratterizzazione analitica dei personaggi, né per mezzo della descrizione
degli ambienti situazionali. Al contrario, ponendo al centro la reazione
psicologica, i pensieri, i sentimenti e le riflessioni di un generale
straniero, 1’autore ha assegnato il posto principale al pensiero e al
ragionamento continuo che domina sull’azione.

Con questa caratteristica della prosa di I. Kadare si lega, come
gia detto, una serie di innovazioni nella sua costruzione e nell’intreccio
del racconto. Utilizzando una tecnica nuova per I'intreccio dei livelli e
dei vari elementi del racconto, il romanzo di |. Kadare ha superato alcune
convenzioni artistiche caratteristiche del romanzo con un soggetto
stabilito dai legami esterni casuali e temporali dello sviluppo dell’azione.
[Trad. nostra] (Bulo, 1982:198-199)



Sebbene la critica ufficiale abbia, talvolta, riconosciuto alla prosa di Kadare il merito di
aver contribuito ad innovare il genere del romanzo, piu spesso lo scrittore ha dovuto fare i conti con
la rigidita della censura comunista, sempre pronta a rintracciare nelle sue opere possibili
contestazioni al regime.

La cognizione della portata universale della creazione letteraria dell’unico scrittore
albanese insignito di tanta notorieta e stima all’estero, Italia compresa, e persino candidato al
Premio Nobel, induce necessariamente a profonde riflessioni sull’adeguatezza delle traduzioni
delle sue opere.

Trattandosi di romanzi a cui gli studiosi e la critica assegnano un notevole pregio artistico,
in virtu tanto della forma quanto del contenuto, appare chiaro che 1’operazione traduttiva richiede
particolare accuratezza e scrupolosita, affinché il lettore straniero possa apprezzare 1’opera in
questione per la raffinatezza linguistica, la complessita contenutistica e la forza espressiva che
caratterizzano il testo originale.

Dall’indagine preliminarmente condotta, tuttavia, € risultato evidente il dato sconfortante
che in Italia le traduzioni dall’albanese rimangono ancora relativamente scarse e piuttosto
approssimative, di gran lunga distanti dalla situazione riscontrabile in Francia, ad esempio, dove la
creazione letteraria di Ismail Kadare ha trovato fin dagli inizi un punto importante di approdo e di
godimento della liberta creativa necessaria, in particolare negli anni bui del regime dittatoriale di
Enver Hoxha, quando la censura del Partito del Lavoro d’Albania e i vincoli imposti dal Realismo
Socialista pretendevano di avere il controllo assoluto sulla produzione letteraria del Paese.

In seguito al successo riportato tra i lettori francesi del primo romanzo tradotto da Jusuf
Vrioni — Gjenerali i ushtrisé sé vdekur® — nel corso degli anni sono state tradotte in francese tutte le
opere dello scrittore albanese, grazie tanto alla dedizione di colui che si considera il traduttore
ufficiale, Vrioni, nonché del traduttore subentrato alla sua morte, ovvero Tedi Papavrami —
violinista albanese emigrato da giovanissimo in Francia e attualmente residente a Ginevra
(Svizzera) — quanto all’interessamento della casa editrice parigina “Fayard” che, oltre alle
numerose pubblicazioni dei singoli romanzi e saggi, ha curato la collana completa delle opere
narrative di Kadare simultaneamente in francese e in albanese (1994-2003).

In Italia, al contrario, I’attivita di traduzione delle opere di Ismail Kadare, risente
negativamente della carenza di traduttori specializzati nella traduzione letteraria dall’albanese
all’italiano, ragion per cui ancora oggi sussiste la pratica controversa della traduzione mediata dal

francese.

5 Per criteri di uniformita e coerenza, si sceglie di citare le opere letterarie del nostro autore secondo
il titolo originale albanese e di menzionare, laddove richiesto dalla trattazione, il titolo della traduzione e/o il
titolo in lingua albanese, rielaborato dallo scrittore stesso in occasione delle successive edizioni della
medesima opera, rivista e rimaneggiata su vari livelli.
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Pur senza soffermarci sulla qualita di tali traduzioni, di fatto, risulta evidente che il
processo traduttivo basato sulla mediazione di una precedente traduzione genera forti perplessita e
critiche a chiunque abbia familiarita con I’attivita della traduzione.

La riflessione sulla pratica traduttiva dall’albanese all’italiano mi ha indotto a intraprendere
degli studi in campo traduttologico, finalizzati ad indagare il livello artistico e il potenziale
interpretativo raggiunto dalla traduzione italiana a partire da un romanzo kadareano ad hoc
individuato. La scelta ¢ ricaduta su Késhtjella (Tirana, 1970), tradotto in italiano la prima volta nel
1975 a Tirana, con il titolo La fortezza, ad opera di traduttori anonimi che svolgevano tale
professione per la casa editrice “8 Néntori”, nell’ambito della quale esisteva una redazione per la
traduzione dall’albanese in differenti lingue straniere di opere prescelte dal regime. La seconda
traduzione italiana, invece, quella comunemente accreditata, risale a circa un decennio piu tardi,
guando nel 1982, la casa editrice Longanesi di Milano pubblica il romanzo con il titolo | tamburi
della pioggia, tradotto da Augusto Donaudy a partire dalla precedente traduzione in francese di
Jusuf Vrioni (Les tambours de la pluie, Hachette Littérature, Paris, 1972).

Per la conduzione di tali analisi traduttologiche ho scelto di adottare la metodologia di
lavoro relativa all’ambito della critica della traduzione, un settore innovativo e recente nell’ambito
degli studi sulla traduzione, che fornisce i criteri scientifici per analizzare il testo tradotto sulla base
dei molteplici aspetti che costituiscono un’opera letteraria: la componente contenutistica e
interpretativa, la struttura sintattica, il piano lessicale e semantico, la coloritura linguistica, le
caratteristiche stilistiche, la tessitura narrativa, etc.

In particolare, mi sono appoggiata al modello proposto dal prof. Lance Hewson, preside
della Facolta di Traduzione ed Interpretazione (gia ETI) dell’Universita di Ginevra (Svizzera),
autore del libro An Approach to Translation Criticism, Emma and Madame Bovary in translation,
edito nel 2011 da John Benjamins Publishing Company, a Amsterdam/Philadelphia. Il volume fa
parte della collana EST (European Society for Translation Studies), una sottoserie della Benjamins
Translation Library (BTL), la serie dedicata agli studi sulla traduzione e I’interpretazione, con
I’obiettivo di incentivare la ricerca e la pratica traduttiva a partire da una varietd di approcci
(talvolta conflittuali), da un punto di vista socio-culturale, storico, teorico, applicativo e
pedagogico. La sottoserie EST promuove nuovi filoni di ricerca, offre maggiore visibilita alle opere
dei giovani studiosi, pubblicizza nuovi metodi di ricerca e rimette in circolo i classici degli studi
sulla traduzione ormai fuori stampa 0 non ancora tradotti in inglese.

Nella collana compaiono, dunque, molti degli studi sulla traduzione di cui mi sono avvalsa
nel corso della mia formazione teorica in campo traduttologico, sia relativamente alle pubblicazioni
recenti di studiosi della nuova generazione, i cui contributi stanno fornendo un volto nuovo a
questa disciplina, sia in riferimento ai classici della materia. Solo per citarne alcuni: Gideon Toury

(Descriptive Translation Studies — And Beyond, 1995); Mary-Shelly Hornby (The turn of
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translation studies, 2006); Andrew Chesterman (Memes of translation, 1997); Henry Meschonnic
(Ethic and politics of translation, 2011); Eugene A. Nida (Contexts in translating; 2002).

L’approccio dottrinale alla traduzione su cui mi sono orientata non ¢ tanto di tipo
diacronico o storico, dunque non ripercorre le tappe della traduttologia nel suo percorso temporale;
il mio orientamento teorico € piuttosto di tipo speculativo, ovvero incentrato sulla riflessione
intorno a diversi assi tematiche, che costituiscono i fondamenti concettuali della disciplina del
tradurre. Cio mi consente di condurre uno studio consapevole sulle due rese italiane del romanzo
albanese prescelto, in considerazione del tipo di problematiche traduttive ad esse connesse.

Gli obiettivi che mi propongo di realizzare con la mia tesi dottorale, dungue, possono
essere cosi sintetizzati: abbordare modelli di ragionamento basati su differenti approcci teorici della
traduttologia; implementare un metalinguaggio teorico adeguato all’esposizione circa il progetto, le
decisioni, le strategie e il risultato della traduzione; condurre un’analisi delle traduzioni che inglobi
le diverse componenti testuali, contenutistiche e stilistiche; conformarsi a criteri obiettivi, pertinenti
e omogenei per la presentazione dei risultati delle proprie ricerche; avallare le ipotesi avanzate per
mezzo di dati numerici e valutazioni oggettive basate su parametri misurabili empiricamente.

In conclusione, il presente lavoro di tesi dottorale mira a dimostrare che una “buona”
traduzione letteraria € il frutto della convergenza di una serie complessa di elementi che riguardano
tanto 1’opera in questione e il suo autore, quanto il sistema letterario e culturale all’interno del
quale é stata concepita e proiettata, come anche le relazioni linguistiche, culturali, sociali, etno-
antropologiche, che intercorrono tra il mondo letterario di partenza e quello di arrivo, tra i lettori
dell’originale e i lettori della traduzione, tra ’epoca in cui il romanzo viene edito la prima volta e
quella in cui si realizza e si pubblica la traduzione.

Prima di avviare qualsiasi disamina circa il romanzo kadareano Késhtjella e le due sue rese
in italiano, occorre fissare un criterio univoco per la citazione dei personaggi turchi coinvolti nelle
vicende. Nel testo originale, i nomi dei personaggi (nomi propri di persona, denominazioni delle
truppe, cariche religiose e civili) sono riportati secondo la grafia albanese. Per questioni di
uniformita e scientificita, il criterio che intendo adottare nella mia trattazione consiste
nell’uniformare la trascrizione di tali nomi alla grafia turca moderna. Nel caso dei sostantivi plurali,
si stabilisce di adottare la forma singolare del termine, seguendo le regole applicate all’utilizzo
nella lingua italiana di termini inglesi al plurale, rispetto ai quali si verifica I’omissione della “s”.
Relativamente ai termini entrati a far parte della cultura occidentale, di cui sia riportato nel
dizionario della lingua italiana un adattamento grafico, quest’ultima forma sara quella adottata
nella mia disamina.

Dal momento che potrebbero insorgere problemi relativi alla pronuncia dei nomi turchi, si
fornisce di seguito una lista di tali nomi, accompagnati dalla trascrizione per mezzo dell’alfabeto
fonetico internazionale (IPA), mostrando, in tal modo, un esempio di come dovrebbero agire i

traduttori nei loro testi tradotti, ovvero inserire nella narrazione i nomi (honché le altre espressioni
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turche contemplate dal romanzo) secondo la grafia turca e compilare un’appendice esplicativa,
contenente non solo la trascrizione per mezzo dell’TPA dei suddetti nomi, ma, nel caso di prestiti di
termini o di espressioni turche, anche una definizione o una spiegazione dei concetti non afferenti

alla cultura italiana.

- akincer : [a’kwindzu]

- azap : [a'zap]

- eskinci : [ef’kindzi]

- dalkilig : [datki'liff]

- serdengecti : [serden’getti]

- musellem : [myse'tem]

- sipahi : [si'pahi]

- alaybey : [alaj'bej]

- miiftii : [myf'ty]

- hoca: ['hodsa]

- kadiasker : [kaduwa’sker]

- Ugurlu Tursun : [ugur'lu tur'sun]
- Mevla Celebi : [mev'la fele’bi]
- Saruca : [saru’dza]

- Tuz Okean : ['tuz ok'tan]

- Tavca Togmagan : [tav'dza toyma’yan]
- Kurdisci : [kurdif'{i]

- Kara Mukbil : ['kara muk'bil]
- Tahankay : [tahan'kaj]

- Ulug bey : [u'tuy 'bej]

- Kaur : [ka'ur]

- Siri Selimi : [si'ri se’limi]

- Sadedin : [sade'din]

- Hasan : [ha’san]

- Eceri : [e'dzeri]

- Leyla : ['lejla]

- Ayseli : [aj'seli]
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Introduzione

Il presente lavoro di tesi dottorale ¢ il risultato dell’applicazione, alle due traduzioni
italiane del romanzo albanese Késhtjella di Ismail Kadare, del metodo di analisi critica della
traduzione letteraria, messo a punto dal prof. Lance Hewson e pubblicato nel gia citato volume An
Approach to Translation Criticism, Emma and Madame Bovary in translation (2011).

Nel condurre I’analisi critica delle traduzioni italiane del romanzo prescelto, Késhtjella —
evidentemente, studio con valore esemplificativo, paradigmatico di un fenomeno piu esteso —
occorre prendere in considerazione il fatto che il codice linguistico, che veicola la creazione
letteraria di Ismail Kadare, € la lingua albanese, tanto cara allo scrittore, ma altrettanto poco diffusa
e conosciuta, classificata tra le lingue minori, espressione di una cultura e di una nazione che,
rispetto al fulcro occidentale europeo e nord-americano, rimane ancora ai margini, in posizione
periferica e decentrata in rapporto ai sistemi linguistico-culturali predominanti e centrali, che
regolano i flussi culturali ed economici mondiali.

Su questo dato, che ha le sue ripercussioni sull’esito della traduzione, mi soffermero nella
prima delle due sezioni che costituiscono la strutturazione complessiva della mia dissertazione: una
sezione di natura teorica ed una di tipo analitico.

Nello specifico della problematica appena accennata, mi rifaro alle teorie traduttologiche
dello studioso israeliano Itamar Even-Zohar, che nel 1974 ha pubblicato un saggio di particolare
rilevanza, in cui ha esposto la teoria del polisistema letterario. In breve, Even-Zohar individua,
all'interno di ogni singolo sistema culturale, un sottosistema rappresentato dalla letteratura tradotta.
Dato che la traduzione rappresenta I'ingresso nella cultura propria di elementi dei sistemi esterni o
altrui, ossia rappresenta un potenziale innovativo, nei sistemi culturalmente centrali il sottosistema
letteratura tradotta € periferico, mentre nei sistemi culturalmente periferici il sottosistema
letteratura tradotta & centrale. Dunque, secondo la concezione del polisistema, i rapporti di
influenza reciproca tra singoli sistemi dipendono dalla loro individuale staticita o dinamicita e dalla
loro posizione centrale o periferica. Piu un sistema culturale ¢ periferico rispetto al “centro”
culturale, meno e autosufficiente, dunque, piu ricettivo alle istanze nuove, piu innovativo
(dinamico). Al contrario, piu un sistema culturale € centrale e assestato, meno si manifesta la
ricerca del nuovo all’esterno, meno forte e la spinta dinamica al rinnovamento (statico).

La sezione teorica della presente dissertazione e stata intesa come la fase preparatoria per
I’avvio dell’analisi critica delle traduzioni.

Oltre alla panoramica sullo sviluppo storico della pratica del tradurre — a cui sara dedicato
il primo capitolo della sezione teorica —, lo studio delle principali concezioni teoriche e pratiche,
che caratterizzano la traduzione negli ultimi cinquant’anni, risulta indispensabile al fine di mostrare

il legame intrinseco tra teoria e pratica nell’attivita traduttiva. Infatti, per la conduzione di uno
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studio analitico delle traduzioni, si rivela essenziale I’acquisizione di sistemi concettuali che
consentono di identificare gli aspetti linguistici, epistemologici ed ermeneutici dell’atto di tradurre,
i quali stanno alla base dell’applicazione pragmatica della metodologia di critica della traduzione,
che costituisce il fulcro del presente lavoro.

Il secondo capitolo di questa prima sezione sara incentrato su una rapida disamina degli
sviluppi contemporanei della teoria della traduzione, che terrd conto non solo degli approcci
tradizionali, principalmente a carattere prescrittivo, ma soprattutto delle piu recenti riformulazioni
in merito alla concezione teorica e pratica di questa disciplina, che propendono verso un’attitudine
descrittiva nell’approccio teorico. Tale approccio, assieme alla riconsiderazione in termini di svolta
culturale (cultural turn) dell’esercizio di tale attivita, segna I’inizio dell’era dei Translation Studies,
denominazione che sostituira, a livello internazionale, le piu attardate definizioni di “teoria della
traduzione”, “scienza della traduzione”, “traduttologia”, nonché “Ubersetzungswissenschaft” e
“Theorie des Ubersetzens” in tedesco, come “science de la traduction” e “théorie de la traduction”
in francese.

Nell’ambito della nuova tendenza descrittiva, 1’esito piu significativo, ai fini del mio lavoro
di ricerca, é la predisposizione di metodi di analisi critica delle traduzioni, che mirano a rendere
conto della qualita della resa, ad esprimere una valutazione scientifica sulla base di determinati
elementi e criteri, di volta in volta assunti come paradigma da parte degli studiosi della traduzione
letteraria, che possono a buon titolo essere individuati come “critici della traduzione”.

La tendenza contemporanea della traduzione letteraria, pertanto, vede I’affermarsi di
specialisti della traduzione, che concentrano la loro attenzione sull’esito finale del tradurre, sul
testo fornito al lettore del sistema culturale ricevente, cosicché il testo d’arrivo diventa oggetto di
indagine delle potenzialita interpretative in rapporto alle intenzioni del testo originale.

Il filone di ricerca della critica della traduzione, venuto alla ribalta solo intorno agli anni
70 del secolo scorso, rappresenta un settore interno al campo di studi sulla traduzione, ancora poco
praticato in Italia, ma piuttosto accreditato in ambito internazionale, nel quale si annoverano
studiosi di notevole fama nell’ambito traduttologico europeo (Antoine Berman, Armin Paul Frank,
Cees Koster, Kitty van Leuven-Zwart, Katharina Reiss, etc.), assieme ad altri provenienti dalla
scuola traduttologica dell’Europa dell’Est, il cui contributo risulta fondamentale per gli sviluppi
iniziali della materia (Jifi Levy, Anton Popovi¢, Jan Vilikovsky).

Il terzo capitolo della sezione teorica offrird una dettagliata disamina dei differenti
approcci della critica delle traduzioni, per soffermarsi in modo particolare sul nuovo modello
teorico e pratico elaborato da Lance Hewson.

Il metodo proposto dallo studioso ginevrino €, essenzialmente, un compendio di differenti
orientamenti e criteri proposti dai critici precedenti e si caratterizza per la sua efficacia in termini di
esaustivita teorica e di applicabilita empirica. Grazie ai criteri rigorosamente logici e

consequenziali, pragmatici ed oggettivi, la critica della traduzione di un testo letterario diventa una
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pratica sofisticata a livello di sottigliezza interpretativa ed estetica e minuziosa in chiave linguistica
e stilistica. Nello stesso tempo, la teoria di Hewson si distingue per la precisione terminologica,
derivante dalla scelta accurata ed essenziale dei termini utilizzati per designare ogni fenomeno
traduttologico osservato, fatto che rende agevole e funzionale il collegamento tra i passaggi teorici
e le esemplificazioni empiriche. Infine, cid che caratterizza il metodo hewsoniano, a differenza
delle altre metodologie proposte, € il doppio movimento prefigurato durante le sei tappe che
costituiscono il lavoro critico: si ha di fatto il passaggio dal generale al particolare e di nuovo al
generale. In altri termini, il critico osserva preliminarmente 1’opera nella sua macrostruttura,
dopodiché prende in considerazione il livello microstrutturale in ogni suo aspetto, contenutistico e
stilistico, per poi progressivamente estendere 1’attenzione sul livello globale del testo, dapprima
estendendo ’analisi al livello mesostrutturale e poi a quello macrostrutturale.

La sezione teorica del presente lavoro di tesi dottorale si concludera, dunque, con la
descrizione delle fasi previste dal metodo di analisi critica delle traduzioni elaborato da Lance
Hewson, che troveranno applicazione nella sezione analitica della mia tesi.

Le fasi di tale metodo analitico sono sei: la prima consiste nella raccolta dei dati circa
’opera originale e la traduzione (o le traduzioni); la seconda prevede la costruzione della struttura
critica, al fine di selezionare, sulla base di criteri stilistici o piuttosto sulla scia del potenziale
interpretativo, i passaggi da analizzare; la terza fase consiste nel riscontro, sul piano
microstrutturale, degli interventi traduttivi che, alla luce del livello mesostrutturale, producono
effetti interpretativi e effetti di voce nel testo d’arrivo; la quarta fase vede la disamina degli effetti
traduttivi sul piano macrostrutturale dell’opera tradotta, al fine di identificare la corrispondenza tra
originale e traduzione/i in merito alle piste interpretative e agli effetti di voce; la quinta fase
concerne la valutazione della natura della traduzione, secondo quattro categorie ad hoc predisposte
(similarita divergente, divergenza relativa, divergenza radica e adattazione); la sesta ed ultima fase
consiste nella verifica delle ipotesi avanzate, su una huova combinazione di passaggi.

Infine, I’elemento essenziale, che soggiace all’intera trattazione di questa prima sezione
teorica, consiste nel tentativo di adattare alla lingua italiana la ricca e complessa terminologia, che
sta alla base degli studi sulla traduzione sviluppatisi in ambito anglofono, francofono e
germanofono.

La sezione analitica, che rappresenta la seconda parte del presente lavoro di tesi dottorale,
sara strutturata sulla base delle sei fasi che costituiscono il metodo hewsoniano di critica delle
traduzioni.

Nel primo capitolo della sezione analitica sara studiata 1’opera originale, Késhtjella, in
riferimento alla sua genesi e alle sue chiavi di lettura, e sara delineato un profilo bio-bibliografico
dell’autore, Ismail Kadare. In particolare, saranno forniti elementi storico-culturali e linguistici
necessari alla conoscenza e all’interpretazione dell’opera originale; la trattazione sara, inoltre,

arricchita di elementi filologici e dati bibliografici, che rendono conto delle differenti edizioni del
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testo originale e delle sue traduzioni. In questo capitolo sara, altresi, affrontato il tema della
traduzione delle opere di Kadare in italiano e in altre lingue europee, e sara riservato ampio spazio
alla figura del traduttore, o meglio dei traduttori. Risulta, di fatto, necessario conoscere qualche
dettaglio biografico e il profilo professionale non solo di Augusto Donaudy, autore della resa de |
tamburi della pioggia, ma anche di Jusuf Vrioni, autore della traduzione in francese che costituisce
il testo fonte per il nostro traduttore. Nel caso de La fortezza, invece, le informazioni relative al
traduttore scarseggiano, trattandosi di una traduzione realizzata da anonimi intellettuali albanesi
ingaggiati dal regime comunista nell’ambito della politica culturale e propagandistica del Partito.

Il secondo capitolo della sezione analitica sara incentrato sulla costruzione della struttura
critica, ovvero sulla disamina dei caratteri contenutistici e stilistici che contraddistinguono il
romanzo kadareano, sulla base dei quali selezionare i passaggi che costituiranno il corpus da
sottoporre all’analisi critica delle traduzioni secondo il metodo prescelto.

Nel terzo capitolo saranno individuati e analizzati gli elementi microstrutturali, che creano
effetti interpretativi o effetti di voce all’interno dei due testi tradotti. La disamina e particolarmente
articolata, per via dell’ampia gamma di parametri assunti per il riscontro: sintassi, lessico,
variazioni grammaticali, scelte stilistiche (ripetizioni, appellativi ed anafore, cliché ed aforismi,
tropi, ritmo, registro, connotazione), scelte radicali (aggiunta ed eliminazione), discorso indiretto
libero. Le evidenze riscontrate sul piano microstrutturale saranno analizzate alla luce del
mesolivello, indagando il grado di difformita che i vari interventi traduttivi esercitano sul testo
d’arrivo. Lo scopo di tale fase analitica & quello di ottenere una serie di dati empirici, individuati
per mezzo di sei categorie di effetti traduttivi appositamente stabilite da Lance Hewson:
accrescimento, riduzione e deformazione, per quanto riguarda gli effetti di voce; espansione,
contrazione e trasformazione, in merito agli effetti interpretativi.

L’accumulo dei vari effetti riscontrati sul piano micro- e mesostrutturale sara il punto di
partenza per la fase analitica affrontata nel quarto ed ultimo capitolo della presente dissertazione.
Essa consiste nel considerare 1’incidenza degli effetti traduttivi sul piano macrostrutturale, alla luce
delle piste interpretative individuate nel corso della costruzione della struttura critica e sulla base
della polifonia di voci presentita nell’opera originale. Il riscontro convergente dei dati empirici e
delle considerazioni preliminari mi consentira di avanzare precise ipotesi circa la natura delle due
traduzioni italiane del romanzo albanese prescelto, portando cosi a compimento la quinta fase del
metodo hewsoniano di critica delle traduzioni. La valutazione si appoggia sul criterio
dell’individuazione di interpretazioni “giuste” e di interpretazioni “false”, e non su parametri
soggettivi di “buona” e “cattiva” traduzione, il che conferisce maggiore affidabilita al metodo
prescelto. Infine, nell’ultima parte del quarto ed ultimo capitolo della sezione analitica, le ipotesi
che saranno state avanzate circa la natura della traduzione, saranno verificate su una nuova

combinazione di passaggi, che sara sottoposta ad analisi secondo i criteri finora illustrati.

17



SEZIONE TEORICA

18



CAPITOLO |

La traduzione nella storia

1. Introduzione

Prima di avviare qualsiasi discorso sulle principali formulazioni teoriche della prassi
traduttiva europea nella sua fase piu recente e in relazione ai suoi progressi attuali, riteniamo di
dover percorrere le principali tappe cronologiche che hanno segnato lo sviluppo teorico e pratico
della traduzione.

“Per noi non si da teoria senza esperienza storica”, scrive Gianfranco Folena nel suo
volume Volgarizzare e tradurre, del 1991°,

Conformemente alla sua linea di pensiero, riteniamo necessaria una ricostruzione storica,
che ci faccia gradualmente pervenire allo stato attuale delle formulazioni che accompagnano la
teoria e la prassi del tradurre.

Una simile panoramica ci consente di prendere atto della longevita di tale pratica e della
sua evoluzione in concomitanza agli sviluppi culturali, sociali, economici, politici dell’umanita.

Nel presente capitolo, saranno ripercorse le tappe fondamentali della nascita e
dell’evoluzione concettuale e pragmatica del tradurre nel mondo occidentale, ponendo come punto
di partenza la classicita latina e come tappa conclusiva — parziale — la prima meta del Novecento.

Questi anni, di fatto, rappresentano una fase di transizione della traduzione, la quale, a
partire dagli anni *50 del XX secolo, inizia ad assumere uno statuto sempre piu consapevole di vera
e propria disciplina scientifica.

La nuova tendenza caratterizzante gli studi sulla teoria e la pratica del tradurre trovera
rispecchiamento anche da un punto di vista terminologico, cosicché la nuova concezione teorica del
tradurre verra designata dal termine “traduttologia”.

Dei principali contributi teorici che stanno alla base della traduttologia ci occuperemo nel
secondo capitolo di questa sezione teorica.

Nel presente capitolo, invece, ci soffermeremo su periodizzazioni piuttosto ampie, per
mettere in risalto come la traduzione, intesa principalmente come attivita pratica ancora priva di

consapevoli riflessioni teoriche di tipo scientifico, sia stata concepita in maniera differente da parte

6 G. Folena, Volgarizzare e tradurre, Einaudi, Torino, 1991, p. IX. Si tratta si uno studio dedicato
alla “semantica” del tradurre nella tradizione occidentale, dato alle stampe nel 1991, ma messo a punto
diversi anni prima, per un convegno tenutosi a Trieste nel 1973.
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di coloro che I’hanno praticata all’interno di ambienti culturali classici, piuttosto che nelle societa
medievali impregnate di un forte risvolto religioso, nonché nell’ambito dei differenti fermenti
culturali, letterari ed artistici che interessano 1’'umanita dopo 1’epoca medievale. Sara, pertanto, dato
risalto alle varie funzioni che la pratica traduttiva ha svolto nel corso della sua storia millenaria

nelle differenti aree geografiche interessate da fenomeni culturali, religiosi e sociali diversificati.

2. Dalle origini a San Gerolamo

Per ricostruire in modo sistematico la storia dell’arte e del mestiere di tradurre bisogna
risalire alla classicita latina, allorché, per la prima volta, la civilta occidentale si € rivolta verso le
altre culture e lingue come fonti di conoscenza. In precedenza, nel mondo occidentale, anche i greci
avevano tradotto, ma solo per scopi pratici, restando fondamentalmente ostili e scettici verso cio
che veniva dall’esterno. Tuttavia, il primo traduttore dell’ Antica Roma di cui abbiamo cognizione
era un greco, uno schiavo — Livio Andronico (ca. 284-204 a. C.) — che traduceva 1’Odissea in
latino, contribuendo cosi alla creazione del latino scritto; gli fanno seguito Ennio, traduttore di
tragedie, e Terenzio e Plauto, che traducono le commedie di Menandro e di altri autori greci.’

Lo scopo principale della traduzione artistica al tempo di Livio, secondo 1’analisi di Traina,
era quello di “avvicinare il testo il piu possibile ai lettori latini, sia spiegando sia romanizzando
Omero™. Questa romanizzazione avveniva sia sul piano del contenuto sia sul piano
dell’espressione.

Considerato che i lettori di queste traduzioni conoscevano anche la lingua originale ed
erano in grado di confrontare la traduzione con 1’originale fonte greca, cioé di valutare la bravura
creativa e innovativa del traduttore, lo scopo della traduzione consisteva nel raffinare ed arricchire
la lingua latina attraverso 1’imitazione dei modelli greci. Si traduceva, quindi, non a scopi di
divulgazione, ma soprattutto perché tale pratica era considerata un esercizio pedagogico e retorico.
Il metodo traduttivo adottato consisteva, pertanto, in una rielaborazione molto libera, in virtu della
quale I’originale subiva un mutamento tale da trasformare le traduzioni in opere nuove. Veniva, in
tal modo, tradito il concetto di fedeltd a cui i traduttori e i teorici hanno da sempre attribuito
particolare importanza, gia a partire dal | secolo a. C., quando Cicerone, riferendosi alla sua
traduzione dei Discorsi di Demostene e di Eschine, pone il grande problema teorico che dominera
la traduzione per duemila anni: bisogna essere fedeli alle parole del testo o al pensiero contenuto

nel testo?

"' S. Nergaard, La teoria della traduzione nella storia, Bompiani, Milano, 1993, p. 25.
8 A. Traina, Vortit barbare. Le traduzioni poetiche da Livio Andronico a Cicerone, Edizioni
dell’ Ateneo, Roma, 1970, p. 12.

20



La soluzione di Cicerone offre gia una formulazione chiara e concreta, che rimane ancora

oggi fondamentale e degna di essere citata ancora una volta:

lo li ho resi [I Discorsi] comportandomi non da semplice traduttore [ut interpres] ma
da scrittore [sed ut orator], rispettandone le frasi, con le figure di parole o di
pensieri, servendomi tuttavia di termini adatti alle nostre abitudini latine. Non ho
quindi ritenuto necessario rendere ogni parola con una parola [verbo verbum
reddere]; e tuttavia ho conservato intatto il significato essenziale ed il valore di tutte
le parole — a mio giudizio — che gli si offrisse, di queste stesse parole, non il numero,

ma per cosi dire il peso [non enim enumerare, sed tamguam adpendere].’

A Cicerone risale anche un’altra delle questioni cruciali nella storia della traduzione: la
distinzione tra interprete (interpres) ed oratore (orator), in cui risiede la contrapposizione storica, e
ancora oggi attuale, dei due metodi di traduzione costantemente dicotomici, fra I’interprete che
traduce letteralmente, parola per parola, e I’oratore che traduce il senso.

La risposta di Cicerone ¢ ben determinata: “Ho tradotto da oratore, non gia da interprete di
un testo”. Pochi anni dopo, le parole di Cicerone trovano conferma nell’affermazione di Orazio,
nella sua Arte Poetica: “Nec verbo verbum curabis reddere fidus interpres” (Non ti sforzerai di
rendere fedelmente parola per parola il tuo testo) (Nergaard, 1993:27).

Sara, tuttavia, San Gerolamo, qualche secolo dopo, a chiudere il periodo antico con un vero
e proprio trattato organico e teorico sulla traduzione, il De optimo genere interpretandi. Questo
testo, che gli fece guadagnare il titolo di Patrono dei traduttori, conferitogli da Valéry Larbaud
(Sous ['invocation de Saint Jéréme, 1944:7-56), contiene una riflessione ricchissima d’esperienza a
proposito delle tesi di Cicerone sulla traduzione, il cui pensiero si trova qui condensato in una
formula sempre citata e sempre valida: “Non verbum de verbo, sed sensum exprimere de sensu”

(Non parola per parola, ma esprimere il senso secondo il senso) (Mounin, 1965:32).

3. 1l Medioevo

L’opposizione ancestrale tra traduzione letterale e traduzione libera, tra traduzione delle
parole e traduzione del senso & chiaramente attuale nel Medioevo, quando, in contesti
geograficamente e culturalmente distanti, coesistono due concettualizzazioni diametralmente
opposte: da un lato, I’espansione del cristianesimo e la necessita di rendere nelle altre lingue di
culto la Sacra Scrittura dettano le regole di una traduzione, caratterizzata dal principio dominante

secondo cui di un testo sacro si dovessero tradurre tutte le singole parole, garantendo cosi la

 G. Mounin, Teoria e storia della traduzione, Einaudi, Torino, 1965, p. 31.
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massima fedelta e limitando, fino ad eliminarlo, qualsiasi rischio di falsare la parola divina con
un’interpretazione personale; dall’altro, ovvero al di fuori del campo religioso, invece, la situazione
era praticamente rovesciata, e il tradurre era concepito come il trasferimento del senso di un testo
da una lingua all’altra, ossia — come diremmo oggi — adattarlo e spesso anche molto liberamente,
riassumerlo, svilupparlo, trasformarlo, secondo I’ispirazione del rifacitore o secondo le necessita e i
gusti del tempo e del luogo.

Se la traduzione della Bibbia, dal canto suo, concorre alla nascita dei volgari europei e
all’affermazione del loro utilizzo scritto, € non piu solo orale, parimenti, i nuovi centri di pratica
della traduzione, localizzabili nel mondo arabo e in quello spagnolo, favoriscono la nascita di una
teorizzazione pill consapevole e strutturata — non a caso, la Scuola di Toledo € la prima vera scuola
di traduttori (Mounin, 1965:38-39).

In epoca medioevale, quindi, le concettualizzazioni sul tradurre si collocano
completamente agli antipodi: da un lato, la traduzione biblica cessa di essere considerata un’arte,
dal momento che predomina non tanto la bellezza del testo di arrivo quanto la fedelta verso il testo
di partenza (la Bibbia) (Nergaard, 1993:32); dall’altro, la traduzione profana, realizzata da arabi ed
ebrei, al contrario, si basa su una definizione completamente differente, che tende a prediligere il
contenuto e la forma del testo di arrivo, come scrive Maimonide alla fine del X1l secolo:

Chi vuole tradurre da una lingua all’altra e si propone di rendere sempre una data
parola unicamente con una parola che le corrisponda, durera molta fatica e dara
una traduzione incerta e confusa. Questo metodo non & giusto: il traduttore,
invece, deve innanzitutto chiarire lo svolgersi del pensiero, quindi esporlo e
riferirlo in modo che lo stesso pensiero divenga chiaro e comprensibile in
un’altra lingua. A questo si puo giungere solo cambiando a volte tutto il
complesso di cid che precede o segue, rendendo un solo termine con piu parole,
e piu parole con una sola, lasciando da parte alcune espressioni e aggiungendone
altre, finché lo sviluppo del pensiero sia perfettamente chiaro e ordinato, e
I’espressione stessa diventi comprensibile, quasi fosse tipica della lingua nella
quale si traduce”. (Lettera datata dal Cairo, a Schmuel Ibn Tibon, di Lunel).
(Mounin, 1965:34)

Dal canto suo, la traduzione biblica costituisce uno dei capitoli pit importanti nella storia
della traduzione occidentale ed inaugura una serie di dibattiti sulla pratica e sulla finalita del
tradurre, su cui si sono confrontati non solo i due principali traduttori del Testo Sacro in Occidente,
san Gerolamo e Lutero, ma, piu tardi, anche alcuni dei massimi teorici della traduzione, come Nida
e Meschonnic. D’altra parte, pero, occorre assegnare il giusto peso alle esperienze inaugurate in
ambito profano, in quanto hanno aperto la strada alle concettualizzazioni sviluppatesi nel corso
dell’Umanesimo (Nergaard, 1993:28).
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4, TL’Umanesimo

E questo il periodo che vede una svolta positiva nell’ambito della tradizione teorica sul
tradurre, favorita dalla concomitante rinascita degli studi letterari e dal recupero dei modelli
estetici, retorici e giuridici della tradizione classica, fattori essenziali per il manifestarsi di una
nuova sensibilita anche nei confronti del problema della traduzione.

Un ulteriore elemento propizio alla traduzione e rappresentato dal fatto che le lingue
nazionali sono state finalmente riconosciute come nobili mezzi di comunicazione del pensiero, sia
nel campo amministrativo che in quello letterario, giuridico, diplomatico, filosofico e scientifico,
agendo in tal modo a vantaggio dell’evoluzione della natura dell’atto stesso del tradurre. E tutto cio
accade nel momento in cui I’incremento della stampa genera un considerevole aumento del numero
dei lettori che ignorano il latino e il greco, e ancora di piu I’arabo e I’ebraico.

In concomitanza, anche la Riforma Protestante svolge un ruolo decisivo nel rinnovamento
della traduzione: ci si trova, di fatto, di fronte alla necessita di tradurre nelle nuove lingue nazionali
la Sacra Scrittura, non secondo una versione letterale, ma secondo un’interpretazione di quello che
i riformatori giudicano il vero significato della Bibbia.

E I’epoca in cui Lutero, dal 1522 al 1534, compie la prima traduzione completa in tedesco
della Bibbia e redige il suo Sendbrief vom Dolmetschen (Epistola sulla traduzione), ove insiste sul
fatto che, per tradurre, bisogna capire il senso intimo del testo. Secondo la sua ottica, si deve agire
trasferendo, dalla lingua di partenza a quella di arrivo, non la lettera, ma il significato di ogni
passaggio, poiché, a suo dire, “il rispetto esclusivo delle parole nel testo latino uccide il significato
e uccide la lingua tedesca” (Mounin, 1965:40-41).

Del resto, riferendosi alla sua concezione specifica di traduzione, Lutero — come evidenzia
Siri Nergaard (1993:36-37) — usa, in modo indiscriminato, le parole Ubersetzen e verdeutschen per
nominare 1’atto di tradurre; il che significa che tradurre, per lui, € in un certo senso sinonimo di
“germanizzare”. Tuttavia, Lutero sceglie un metodo che non ¢ né letterale né libero: egli ritiene,
infatti, che si debba “talvolta mantenere rigidamente le parole, talaltra rendere soltanto il senso”. La
traduzione di Lutero, nel complesso, segna 1’inizio di una tradizione in cui la pratica stessa di
tradurre viene a occupare una parte rilevante dell’esistenza culturale tedesca, e piu ancora, “come
un momento costitutivo della germanita, della Deutschheit”.°

Anche al di fuori dalla Germania si sentono le ripercussioni della Bibbia luterana: essa
diventa modello per le successive traduzioni in altre lingue europee. Ad esempio, all’incirca negli
stessi anni, i calvinisti di Ginevra e i Frati Moravi, seguaci di Johann Huss, danno inizio alla
traduzione della Bibbia, rispettivamente, in francese e in ceco, fondando in quest’ultimo caso la

moderna lingua letteraria ceca (Mounin, 1965:40).

10 Cfr. A. Berman, L ’épreuve de I’étranger, Culture et traduction dans 1’Allemagne romantique,
Gallimard, Paris, 1984, p. 26.
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Un considerevole fermento si manifesta, nondimeno, nell’ambito della letteratura profana:
non solo aumenta vertiginosamente il numero delle traduzioni, ma si assiste anche al moltiplicarsi
delle meditazioni sull’arte del tradurre.

A dieci anni dal Sendbrief vom Dolmetschen di Lutero, Etienne Dolet — I’'umanista francese
processato e condannato al rogo per eresia a causa di una traduzione dei dialoghi di Platone ritenuta
immorale — fissera nel suo breve trattato di quattro pagine, intitolato La maniéere de bien traduire
d’une langue en [’autre (Il modo di ben tradurre da una lingua ad un’altra) del 1540, le cinque
regole fondamentali, tutte riconosciute ancora oggi (Mounin, 1965:42).

a) Comprendere perfettamente il significato del testo e 1’argomento trattato dall’autore

che ci si dispone a tradurre.

b) Conoscere perfettamente la lingua originale come quella in cui si traduce.

c) Non essere asserviti al significato letterale.

d) Evitare latinismi, ¢ adottare la buona lingua francese d’uso comune.

e) Cercare di avere uno stile bello, sciolto, elegante, senza troppe pretese e soprattutto

uniforme.

A ben vedere, le cinque regole di Dolet sono gia eloquentemente espresse ed esemplificate
nel De interpretazione recta* (ca. 1420) di Leonardo Bruni, un testo particolarmente significativo
nel campo delle riflessioni sull’arte del tradurre, riconosciuto da Folena come il “primo specifico
trattato moderno sulla traduzione e certo il piut meditato e penetrante di tutto 1’Umanesimo”
(Folena, 1991:60). In esso, di fatto, seppur ancora con un approccio prescrittivo e non descrittivo —
Bruni si sente in dovere di dettare le regole da seguire universalmente — sorprende non solo la
meticolosita con cui vengono articolati e discussi i cinque requisiti, ai quali deve rispondere un
traduttore per realizzare una buona traduzione, ma si apprezza, altresi, I’approccio sistematico e
scientifico con cui vengono proposti una serie di commenti alla traduzione dal greco al latino del
quarto libro della Politica di Aristotele, che egli ha “criticato”. In questo eccezionale trattato
rinascimentale ritroviamo gia una traccia profonda della terminologia che molti secoli a seguire
consentira di descrivere ed applicare, in modo sistematico, la metodologia critica all’analisi della
traduzione in ottica retrospettiva.

A Bruni va attribuito anche un ulteriore merito per la storia della traduzione:
I’introduzione, attraverso una lettera del 5 settembre 1400, del vocabolo “traducere”, il termine
moderno di “tradurre”, accompagnato dal nomen actionis “traductio”, che ha avuto una rapida
omologazione nelle altre lingue romanze. Il suo successo si spiegherebbe col fatto che si tratta di
un termine in grado di esprimere il trapianto da una lingua all’altra “con maggiore energia e
plasticita” e che, rispetto al piu datato “transfero”, implica, “oltre al tratto semantico

dell’”attraversamento” e del “movimento”, anche il tratto della “individualita” o della causativita

L. Bruni, “Tradurre correttamente”, in Nergaard,1993:73-97.

24



soggettiva, sottolineando insieme 1’originalita, 1’impegno personale e la “proprieta letteraria” di
questa operazione sempre meno anonima” (Folena, 1991:67-68).

Nel corso del Quattrocento ¢ I’ambiente teorico-filosofico italiano ad avere il primato
degli sviluppi in campo traduttivo; nel secolo a seguire, invece, si assiste ad un certo fermento
nell’ambito teorico della traduzione anche al di fuori del territorio italiano, con 1’apparizione dei
primi trattati che rendono conto dell’attivita traduttiva nelle nuove lingue nazionali, nell’ambito di
contesti caratterizzati da un intenso sviluppo linguistico, letterario e culturale.

E quanto si verifica in Germania con il contributo di Lutero, ed in Francia, grazie alla
traduzione, innovativa e rivoluzionaria, dell’Odissea da parte di Peletier du Mans, che supera le
attese del tempo. Il traduttore francese, effettivamente, nelle riflessioni teoriche sul tradurre
contenute nella prefazione in versi al suo lavoro, propone il senso del rispetto per le differenze di
civilta, spiegando che il diritto di mantenere intatti gli epiteti omerici gli sembra la scelta piu
pertinente al fine di conservare, per cosi dire, il colore locale, anticipando una tendenza che
richiedera ancora molti secoli prima potersi affermare nella coscienza dei traduttori (Mounin,
1965:43).

5. Il Classicismo

L’clemento che caratterizza la traduzione nel corso del Classicismo e sintetizzabile
nell’affermarsi del gusto francese che, con il suo razionalismo universalista, tendera per un secolo e
mezzo verso il tipo di traduzione che ¢ stato definito “la bella infedele” (Mounin, 1965:45).

Il predominio delle lingue classiche (il greco e il latino, con le loro costruzioni
grammaticali, le sfumature stilistiche e le finezze espressive e musicali) sulle “lingue volgari”
(considerate inferiori per nobilta, per tradizione illustre, per grammatica) & ancora piuttosto
radicato, e la traduzione viene considerata quasi esclusivamente un esercizio di lingua francese,
vale a dire un mezzo per conferire alla lingua emergente le qualita e la perfezione di cui & priva.

Tuttavia, tra il XVII e il XVIII secolo, s’impone la convinzione che in quest’epoca si sia
raggiunta la perfezione nella dimensione estetica, morale, culturale, sociale dell’umanita, cosicché
viene alla ribalta la disputa tra “antichi” e “moderni”, che si combatte anche sul campo di battaglia
della traduzione. I “moderni” traducono gli “antichi”, ma poiché il secolo di Luigi XIV ¢ il modello
del buon gusto, quanto urta, o in qualche modo contrasta con quel gusto, dev’essere, secondo loro,
addolcito, francesizzato, modernizzato (Mounin, 1965:46-47).

Si privilegia, dunque, un tipo di traduzione che si adegui ai criteri stilistici dell’epoca, che
sia agréable (lett. piacevole) ed élégante (lett. elegante) e che non offenda les délicatesses della
lingua francese, trasformando, di conseguenza, notevolmente gli originali. Queste sono, in breve, le

caratteristiche delle traduzioni cui é stata attribuita la denominazione di belle infedeli (Mounin,
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1955), a sequito del commento di Voltaire in riferimento a Perrot d’Ablancourt: «Traduttore
elegante; ogni sua traduzione fu chiamata “la bella infedele”» (Nergaard, 1993:38).

Nonostante nel quadro dell’eta classica si ponga al centro la Francia, anche altri Paesi
europei hanno svolto la loro parte nella storia della traduzione in questo periodo.

In Inghilterra, ad esempio, lo sviluppo della teoria del tradurre é riconducibile alle tendenze
francesi, cioé alla tradizione delle belle infedeli; tuttavia non mancano esperienze teoriche originali
e innovative.

John Dryden, ad esempio, poeta e traduttore dei classici, propone dei modelli — sia delle
traduzioni sia delle prefazioni alle stesse traduzioni (luogo ancora privilegiato per le riflessioni
teoriche sul tradurre) — che saranno seguiti negli anni successivi. Dryden, infatti, viene definito da
diversi storici il “legislatore della traduzione” (Steiner, 1975), il cui contributo essenziale consiste
nella distinzione di tre modelli di traduzione: la metafrasi, la parafrasi e I’imitazione. Tra i due
estremi che rappresentano, da una parte la traduzione letterale e dall’altra quella che non rispetta né
le parole né il senso dell’originale, Dryden si schiera per la parafrasi, che sarebbe 1’unico modello a
non perdere mai di vista I’autore dell’originale, conferendo, tuttavia, piu attenzione al senso che
non alle parole. L’altra grande intuizione moderna di Dryden ¢ quella che postula un processo
primario e un processo secondario nell’atto traduttivo: un processo analitico del testo di partenza
che genera un non-testo, un’accozzaglia di parole prive di coesione; e un processo sintetico del
testo di arrivo che trasforma questo caos in testo, con una sua struttura ed organicita.

Degna di nota risulta, altresi, la stigmatizzazione da parte di Dryden delle traduzioni, alle
quali gli sviluppi contemporanei assegnano la denominazione di traduzioni omogeneizzanti o
standardizzanti, nelle quali il traduttore cancella completamente i tratti distintivi dello stile
dell’autore, per uniformarli a un gusto canonico che rende il testo indistinguibile.

In ambito inglese & da annoverare anche il contributo di Alexander Fraser Tytler, autore
del volume Essay on the Principles of Translation (1791)2, il primo trattato in inglese che cerchi di
esaminare i processi di traduzione su basi moderne e scientifiche, ponendo ’accento, con un ottica
ancora prescrittiva, su tre principi fondamentali:

a) La traduzione dovrebbe essere una trascrizione completa dell’idea dell’opera

originaria.

b) Lo stile e il modo dovrebbero avere le stesse caratteristiche dell’originale.

c) Latraduzione dovrebbe avere la stessa naturalezza dell’opera di partenza.

Da Dryden a Tytler, quindi, il problema centrale attorno a cui ruota la teoria della
traduzione ¢ il tentativo di ricreare lo spirito essenziale, I’anima o la natura dell’opera d’arte.

Anche in Germania, tra la fine del Settecento e 1’inizio dell’Ottocento, epoca di grande

fermento filosofico e letterario, & particolarmente florida la riflessione sul problema del tradurre, la

12 Cfr. S. Bassnett-McGuire, La traduzione. Teorie e pratica, Bompiani, Milano, 1993, pp. 90-91.
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quale si contraddistingue per un modo nuovo e piu ricco di affrontare 1’argomento: mentre nel
corso dell’Umanesimo ¢ la filologia a segnare la nuova era della traduzione, in quest’epoca,
viceversa, il tradurre viene trattato come un problema ermeneutico e filosofico-linguistico. |
letterati, i filosofi e i poeti producono una notevole quantita di traduzioni dei classici, e queste
traduzioni, a parere di Berman — autore dell’analisi piu approfondita di questo ricchissimo periodo
della storia della teoria del tradurre tedesca, L épreuve de I’étranger, 1984 —, rinviano storicamente
a quella della Bibbia di Lutero, traduzione che ha segnato I’avvio d’una tradizione in cui I’atto di
tradurre ¢ ormai considerato come parte integrante dell’esistenza culturale e soprattutto come

momento costitutivo della “germanita” (Nergaard, 1993:40-41).

6. Il Romanticismo

| tre maggiori rappresentanti della fase romantica della traduzione in Germania (Goethe,
von Humboldt e Schleiermacher), seppure in maniera diversa, qualificano la traduzione come
incontro fra lingue e culture, un incontro in cui il lettore dovrebbe avvicinarci alla diversita del
testo e della lingua straniera. Il compito del traduttore diventa, quindi, quello di orientare la propria
lingua verso quella straniera, verso I’idioma, il carattere e lo stile dell’originale (Nergaard,
1993:42). Per traduzione, pertanto, non si intende la trasposizione di parole o di frasi, ma di culture,
ognuna con una sua visione del mondo, come sostiene Goethe, autore di una tesi sul tradurre che da
vita al primo tentativo moderno di creare una teoria della traduzione.*®

Il concetto di visione del mondo é determinante anche per Humboldt, il quale,
nell’introduzione alla sua traduzione dell’Agamennone di Eschilo del 1816 — intesa ad illustrare i
propri criteri traduttivi e a chiarire la sua concezione di fedelta — definisce la lingua come “I’organo
costitutivo del pensiero”, come “prodotto di contemporanea interazione, non nel senso che uno € in
grado di aiutare l’altro, ma nel senso che ognuno deve portare contemporaneamente in sé il
compito suo e di tutti gli altri”” (Nergaard, 1993:135).

Da questa definizione prende avvio anche un’ulteriore importante riflessione di Humboldt
direttamente connessa alla traduzione, relativa al concetto di uguaglianza tra le parole di lingue

diverse. L’idea dello studioso tedesco ¢ che: “Analisi ed esperienza confermano quanto si ¢ gia

13 Goethe distingue tre tipi di traduzione : a. La traduzione che rende 1’originale in prosa riducendolo
al suo contenuto di idee (traduzione scolastica); b. La traduzione sotto forma di parafrasi (paraphrastisch),
che Goethe chiama anche suppletorisch o parodistisch, assimilandola essenzialmente alle «belle infedeli»
degli autori francesi del secolo precedente e conferendole un valore particolarmente riduttivo; c. La
traduzione integrale, cosi definita perché rende in tedesco non solo il significato ma anche i procedimenti
retorici, gli elementi metrici e ritmici dell’originale, naturalizzandoli perfettamente (eindeutschen). Cfr.
“Noten und Abhandlungen” in J. W. von Goethe, West-0stlichen Divan, C. Armbruster, Wien, 1820, pp. 458-
464.

14 W. von Humboldt, Introduzione alla traduzione dell’Agamennone di Eschilo, (titolo originale:
« Einleitung zur Agamennon — Ubersetzung », 1816), in Nergaard, 1993:125-141.
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detto piu volte e cioé che, estraendo dalle espressioni designanti semplicemente oggetti fisici,
nessuna parola di Una lingua ¢ completamente uguale a una di un’altra lingua. Diverse lingue sono,
sotto quest’aspetto, solo altrettante sinonimie: ognuna esprime il concetto un po’ diversamente, con
questa o quella determinazione secondaria, un gradino piu alto o piu basso sulla scala delle
sensazioni” (Nergaard, 1993:134).

A cio si riallaccia il concetto di fedelta, che Humboldt ritiene realizzata quando la
traduzione si indirizza al “carattere dell’originale” e “invece della stranezza fa sentire I’estraneo”.
Da evitare, secondo lui, ¢ I’immissione da parte del traduttore di: “ornamentazione estranea”,
“commento”, “chiarezza che altera il carattere del testo”, trasformazioni che rendano “leggero e
comprensibile” quanto nell’originale ¢ “sublime, gigantesco ed insolito”.

La concezione humboldtiana dell’equilibrio del traduttore, di impostazione romantica,
poggia sull’istinto, sulla disposizione naturale del lettore e del traduttore.

Schleiermacher, invece, concepisce due diversi atteggiamenti nei confronti del testo da
tradurre: o il lettore esce da se stesso, si decentra per conoscere 1’originale della sua estraneita,
lasciando cosi in pace 1’autore; o il testo straniero viene avvicinato alla lingua e allo stile del
contesto di arrivo, lasciando questa volta in pace il lettore. Solo il primo atteggiamento é autentico,
sostiene Schleiermacher, poiché, secondo quanto afferma con il suo discorso Sui diversi metodi del
tradurre (Memoria letta all’Accademia di Berlino, 24 giugno 1813)*°, “il traduttore deve proporsi
di offrire al lettore un’idea e un godimento come quelli offerti dalla lettura dell’opera nella lingua
originale” (Nergaard, 1993:157).

Con questo testo, il fondatore dell’ermeneutica della comprensione, elabora un approccio
sistematico ¢ metodico della traduzione, a cui associa 1’idea innovativa della soggettivita, dove un
ruolo fondamentale ¢ quello svolto dai soggetti, per I’appunto (il traduttore, I’interprete, 1’autore, il
lettore, etc.), e dove la traduzione diventa un atto intersoggettivo, la cui essenza consiste
nell’intento di avvicinare 1’autore del testo originale e il lettore della traduzione.

A tal fine, Schleiermacher individua due possibilita: la parafrasi e il rifacimento. “La
parafrasi si propone di superare |’irrazionalita delle lingue, ma soltanto in maniera meccanica. Essa
ritiene che, se anche nella mia lingua non trovo una parola corrispondente a quella della lingua
straniera, posso pur sempre tentare, per quanto possibile, di renderne il valore mediante 1’aggiunta
di specificazioni limitative ed estensive. [...] Il rifacimento, invece, si piega all’irrazionalita della
lingua: esso riconosce che ¢ impossibile, di un’opera d’arte letteraria, produrre in un’altra lingua
una copia, le cui singole parti corrispondano esattamente a quelle dell’originale, per cui, di fronte
alla diversita delle lingue, cui se ne connettono naturalmente tante altre, si rassegna a elaborare

un’imitazione, un tutto composto di parti visibilmente diverse da quelle del modello, ma i cui

15 F. Schleiermacher, Sui diversi metodi del tradurre, (titolo originale: “Uber verschieden Methoden
des Ubersetzens ”, 1813) in Nergaard, 1993:143-179.
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effetti, per quanto lo permette la diversita del materiale, sarebbero simili a quelli di quest’ultimo”
(Nergaard, 1993:151-152).

Parimenti, anche la lingua assume un ruolo fondamentale nella concezione di
Schleiermacher della traduzione strettamente connessa alla comprensione: la lingua rappresenta,
infatti, I’espressione della soggettivita, oltre che la rappresentazione dell’oggettivita, richiamando
cosi un concetto di interiorita, relativo tanto all’autore straniero quanto al lettore del testo tradotto.
“Da una parte il singolo individuo ¢ in balia della lingua da lui parlata; egli stesso e il suo pensiero
ne sono un prodotto. [...] Dall’altra, pero, ogni individuo liberamente pensante e intellettualmente
autonomo, € a sua volta in grado di plasmare la lingua” (Nergaard, 1993:149). Si tratta di un punto
essenziale, poiché ribalta la concezione della lingua da struttura espressiva a strumento cognitivo,
un filone che nel Novecento sara ripreso con molto successo, per esempio, da Whorf.

In sostanza, dunque, la concezione romantica di traduzione che prende piede in Europa
tende ad un allontanamento dal modello delle “belle infedeli”.

E il caso di Chateaubriand, che, nel tradurre il Paradise Lost di Milton, cerca di trovare una
soluzione del ritorno ad una specie di traduzione parola per parola. E nel suo Essai sur la littérature
anglaise (1836) chiarisce: “Abbiamo visto numerose infedeli che non erano molto belle, e forse si
giungera a constatare che la fedelta, anche se priva di bellezza, ha il suo valore. [...] Dal canto mio
sto lavorando a un tipo di traduzione letterale in tutta la pienezza del termine [...] Ho ricalcato il
poema di Milton sul vetro” (Mounin, 1965:53).

E I’epoca in cui nasce il fenomeno — attribuito a Chateaubriand — di considerare il “colore
locale” nella storiografia, tendenza che trova applicazione anche nella traduzione, per opera di
Augustin Thierry, prima, e di Leconte de Lisle, poi, che con la sua traduzione dell’lliade, porta in
Francia ’esempio estremo della concezione romantica del tradurre: rendere tutto il colore del testo
originale mantenendone intatti il complesso lessicale, la sintassi, la struttura metrica o ritmica, e
conservandone tutta 1’atmosfera linguistica, I’impronta della nazione, del secolo e della civilta in
cui quel testo & nato (Mounin, 1965:55-56).

Per quanto concerne il mondo inglese, invece, ci sarebbe da mettere in evidenza un
interessante paradosso relativamente alla posizione dei traduttori dell’epoca vittoriana, secondo
guanto indagato da Susan Bassnett. “Da una parte vi ¢ un enorme rispetto, quasi un’adulazione,
dell’originale, basato perd sulla convinzione personale della validita del testo. In altre parole, il
traduttore invita il lettore intellettuale e colto a condividere cio che egli ritiene un arricchimento
estetico e morale. Il testo originale & considerato alla stregua di una proprietad, un oggetto di
bellezza da aggiungere a una collezione, senza concessioni al gusto o alle aspettative della societa
contemporanea. Dall’altra, il traduttore rifiuta implicitamente 1’idea di una letteratura universale,
dal momento che produce traduzioni volutamente arcaiche, destinate a una ristretta cerchia di

lettori. L intellettuale rappresenta un’esigua minoranza di un pubblico che diventa sempre piu vasto
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nel corso del secolo. E a questa situazione che risale il concetto di traduzione come argomento di
interesse per pochi eletti” (Bassnett-McGuire, 1993:98).

Questo atteggiamento ha come esito la svalutazione della traduzione: nel momento in cui
viene considerata uno strumento, un mezzo per condurre il lettore al testo di partenza cosi come era
nell’originale, la bellezza dello stile e lo stesso modo di scrivere del traduttore divengono,
ovviamente, di minore importanza.

Nel panorama italiano, invece, il contributo pit evidente in materia di traduzione &
rappresentato dalla posizione di Giovanni Berchet, il quale, nella sua Lettera semiseria di
Grisostomo al suo figliolo (1816), respinge 1’obbligo di tradurre in versi un’opera poetica,
sostenendo piuttosto come ragionevole la possibilita di sottoporre il testo di partenza ad un’analisi
traduttologica volta a stabilire quale sia la dominante che occorre rispecchiare nella traduzione. La
sua proposta teorica accompagna, di fatto, la sua traduzione, in prosa, di alcune poesie del poeta

tedesco, Gottfried August Blrger.

7. Laprima meta del XX secolo

Dopo la grande fioritura teorica della traduzione nel periodo romantico, non si segnalano,
nella seconda meta dell’Ottocento, testimonianze di particolare interesse in materia. Una fase
intensa di concettualizzazioni e dibattiti prendera avvio, piuttosto, nel XX secolo, segnando cosi la
svolta nell’evoluzione teorica e pratica di questa disciplina.

Conformemente al limite cronologico individuato da Georges Steiner, ovvero il 1946 —
anno della pubblicazione del lavoro di Valéry Larbaud, Sous [’invocation de Saint Jérdme,
considerata un’opera “affascinante ma per nulla sistematica” (Bassnett-McGuire, 1993:103) —,
concludiamo la panoramica storica della teoria della traduzione con la prima meta del Novecento.
La trattazione dello sviluppo della disciplina a partire dagli anni *50 del XX secolo, sara ripresa nel
secondo capitolo della presente sezione teorica, nel quale si procedera secondo una nuova ottica di
studio e di classificazione degli sviluppi teorici, identificata per mezzo della nuova denominazione
attribuita alla materia della traduzione, vale a dire Translation Studies.

Il panorama teorico internazionale della traduzione, a partire dai primi anni del Novecento,
si fa particolarmente frastagliato e complesso, per cui si manifesta una netta distinzione tra gli
sviluppi della ricerca in ambito traduttologico nel mondo britannico ed americano, piuttosto
segnato da un isolamento intellettuale, rispetto alle altre nazioni europee e all’area sovietica, che
hanno visto il fiorire di scuole, teorie e movimenti, che hanno spesso interagito tra loro,
confermando, smentendo o integrando le teorie altrui.

All’inizio del Novecento, contributi di fondamentale importanza provengono dal

formalismo russo e dallo strutturalismo cecoslovacco, che trovano il loro posto accanto alle
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formulazioni che man mano maturano nel contesto europeo occidentale (tedesco, francese, italiano
e spagnolo).

Nonostante si risenta ancora di certe concezioni proprie delle epoche passate, gli apporti
teorici allo studio della traduzione appaiono ora particolarmente innovativi ed importanti, in quanto
provengono da discipline ben determinate e strutturate, quali: la linguistica, la psicologia, la
filosofia, la critica letteraria, la semiotica.

Un contributo particolarmente significativo & quello del filosofo tedesco Walter Benjamin,
attraverso il suo celebre saggio del 1923, Die Aufgabe des Ubersetzers™.

La teoria di Benjamin muove dall’idea dell’esistenza della “pura lingua”,
astrazione/concetto di cui si serve per spiegare i grandi temi legati alla traduzione: il rapporto tra le
lingue, la traducibilita, la fedelta e la liberta. Ammessa 1’esistenza di una “pura lingua”, Benjamin
ritiene che tutte le lingue, accomunate da un criterio di affinita, si integrino in essa, ovvero siano
caratterizzate da un concetto di “convergenza”, per cui, “le lingue non sono fra loro estranee, ma a
priori, e prescindendo da ogni relazione storica, sono affini in cio che vogliono dire” (Nergaard,
1993:225). Da cio deriva I’idea di traducibilita, che il filosofo tedesco riallaccia al concetto di
“sopravvivenza” di un’opera, la quale si mantiene in vita, dunque, quando di protrae nella storia, e
per far cio deve subire un processo di “maturazione”, inteso come fenomeno di trasformazione ¢
rinnovamento dell’originale, fenomeno a cui concorre in larga misura la traduzione, in quanto a
modificarsi ¢ tanto la lingua dell’autore del testo originale quanto la lingua del traduttore. Stabilito
che la traduzione consiste nel “trasmettere con la massima esattezza, possibile, la forma e il senso
dell’originale” e che “nessuna traduzione sarebbe possibile se la traduzione mirasse, nella sua
essenza ultima, alla somiglianza con 1’originale” (Nergaard, 1993:225-226), Benjamin spiega i
concetti di fedelta e liberta alla Iuce della “pura lingua” sostenendo, per la prima questione (la
fedelta), la teoria che “La vera traduzione ¢ trasparente, non copre 1’originale, non gli toglie luce,
ma fa riverberare tanto piu pienamente sull’originale, come rafforzata per suo tramite, la pura
lingua.” (Nergaard, 1993:233), e formulando, per la seconda (la libertd), il concetto di “non-
comunicabile” presente in ogni lingua, ovvero “qualcosa che rimane oltre il comunicabile” e che, a
seconda del rapporto con cui lo si coglie, puo essere definito “simboleggiante” o “simboleggiato”,
laddove il “simboleggiante” ¢ la “pura lingua”, I’essenza vincolata al materiale linguistico, mentre
il “simboleggiato” porta in sé il senso. Ne risulta che “Il grande e unico potere della traduzione”
sarebbe, dunque, quello di “svincolare la pura lingua dal simboleggiante, fare del simboleggiante il
simboleggiato stesso” (Nergaard, 1993:233-234). Il compito del traduttore consisterebbe, pertanto,
altresi, nel “redimere nella propria quella pura lingua che ¢ rinchiusa in un’altra” (Nergaard,
1993:234).

16 W. Benjamin, Die Aufgabe des Ubersetzers, 1923, Introduzione alla traduzione di Tableaux
parisiens di Baudelaire. Ora in W.B. Gesammelte Schriften, (hrsg.) R. Tiedemann, H. Schweppenh&user,
Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1972. Bd. IV, pp. 9-21. Cfr. “Il compito del traduttore, in Nergaard,
1993:221-236.
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Nei primi decenni del Novecento si collocano anche le riflessioni Benedetto Croce e José
Ortega Y Gasset a proposito della traducibilita.

Il filosofo e critico italiano, nel suo saggio intitolato L intraducibilita della rievocazione®
(1936), ha proposto osservazione di grande rilievo sulla concezione della traduzione, con un
approccio in cui si pud cogliere una duplice tendenza, da un lato distruttiva — in particolare in
relazione al concetto di traducibilita — e dall’altro costruttiva — apportando contributi innovativi e
moderni utili ai fini della teoria e della pratica del tradurre.

Croce affronta la questione della traduzione da una prospettiva molto ampia, prendendo in
esame qualsiasi tipo di trasferimento di qualsiasi tipo di testo.

Una delle prime osservazioni riguarda I’impraticabilita della traduzione intersemiotica,
come la traduzione musicale, pittorica o scultorea delle poesie e la rappresentazione teatrale dei
drammi, per ragioni che sarebbero intrinseche alla natura stessa della poesia, con le sue
caratteristiche metriche e ritmiche.

Il vero tradurre, dunque, per Croce consiste nello “stabilire 1’equivalenza dei segni per la
reciproca comprensione e intelligenza”, laddove per equivalenza egli intende il processo che “si
adopera a togliere gli equivoci della varietd” che complicano la conoscenza; mentre il tipo di testi
che si presterebbero ad essere tradotti con successo ¢ la prosa, ma con una rigida restrizione: “la
prosa che sia meramente prosa, la prosasticita della prosa”, escludendo invece categoricamente la
prosa letteraria, poiché questa, “come ogni altra forma di letteratura, ha di pit un’elaborazione di
carattere estetico, che pone al traduttore lo stesso non superabile ostacolo che gli pone la poesia”
(Nergaard, 1993:216-217).

Croce passa dunque a esaminare nel concreto le traduzioni che, a dispetto della loro
impossibilita teorica, tuttavia esistono. Le divide in due categorie: nella prima rientrano le
traduzioni interlineari, strumenti funzionali all’apprendimento delle opere originali, prive di
autonomia, ovvero “domandano di essere integrate con gli originali”; la seconda, invece,
comprende le traduzioni che hanno la pretesa di sostituirsi all’originale, ri-creandolo. Per le
traduzioni della prima categoria, Croce ricorre alla metafora delle “belle infedeli”; per le seconde a
quella delle “brutte fedeli”; mentre crea una terza categoria a cui associa 1’idea delle “brutte
infedeli” e che definisce come le traduzioni piu numerose e ‘“che confondono i due diversi
reggimenti e hanno rese sospette le traduzioni e data mala fama ai traduttori in generale”
(Nergaard, 1993:218).

Un versante su cui il breve saggio di Croce si pone come innovatore & quello
dell’intromissione mentale dei testi altrui. Il filosofo, di fatto, assimila il concetto di lettura al
concetto di traduzione associandoli all’idea che, per “intendere un pensiero altrui o dei filosofi dei

tempi passati importa includerlo nel nostro, cioé non veramente tradurlo (come si dice per

17'B. Croce, L intraducibilita della rievocazione, in Nergaard, 1993:215-220.
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metafora) nel nostro “linguaggio”, ma nel nostro “pensiero” presente”. Dunque, se per
comprendere il pensiero altrui o i concetti dei filosofi del passato occorre fare riferimento al nostro
presente, per comprendere una poesia, allo stesso modo, non occorre tradurla nel nostro
“linguaggio”, perché, “leggere una poesia, leggerla veramente — sostiene Croce — & ricevere
unicamente i suoni originari e in essi rivivere le immagini della poesia originale”. Al contrario, se
la poesia viene sottoposta “ad una sequela perpetua di variazioni e traduzioni, si nega il carattere
ideale, serbando di lei il mero nome per darlo ai sempre nuovi ma sempre irrazionali e bruti modi
vitali” (Nergaard, 1993:218-219).

Sulla scia dell’elaborazione teorica di Croce in campo traduttologico si porranno, nei
decenni successivi, altri importanti teorici, quali Roman Jakobson e Umberto Eco, che
riprenderanno, rispettivamente, le questioni legate all’intraducibilita della poesia e ai limiti
dell’interpretazione.

Ortega y Gasset, invece, fonda la sua idea di traducibilita sul concetto che tradurre ¢ “un
desiderio irrimediabilmente utopistico”, cosi come utopistiche sono tutte le intenzioni che 1’'uomo
si propone di realizzare, ivi inclusa la comunicazione, 1’utilizzo del linguaggio, perché quest’ultimo
sarebbe caratterizzato dal limite di non poter esprimere tutto cio che la mente umana elabora. La
portata di tale limite aumenta nel caso della traduzione, ¢ da qui deriva la “miseria del traduttore”,
ma al tempo stesso “lo splendore della traduzione”, come chiarisce nel suo saggio Miseria y
esplendor de la traduccion, del 1937.1

Tale limite del parlare, di fatto, viene supplito, nell’ottica del filosofo spagnolo, dalla
rivalutazione del concetto di silenzio: “Ogni popolo tace alcune cose per poterne dire altre. Perché
sarebbe impossibile dire tutto.” (Nergaard, 1993:182)). Il silenzio, dunque, diventa parte integrante
del linguaggio stesso e svolge il suo ruolo fondamentale anche nella traduzione: “essa consiste nel
dire in una lingua proprio cio che questa lingua tende a tacere. Ma allo stesso tempo, si intravede
quell’aspetto del tradurre che puo costituire una magnifica impresa: la rivelazione dei mutui segreti
che popoli ed epoche si nascondono reciprocamente e che tanto contribuiscono alla loro
dispersione e ostilita.” (Nergaard, 1993:184).

Sebbene Ortega y Gasset riconosca la grande difficolta dello scrittore, e ancora di piu del
traduttore, di “usare la sua lingua d’origine con prodigiosa abilita, ottenendo due cose che sembra
impossibile conciliare: essere intellegibile e allo stesso tempo modificare 1’'uso corrente della
lingua”, la sua posizione non ¢ ostile alla possibilita del tradurre. Cio che, al contrario, legittima e
nobilita tale attivita ¢ la concezione della traduzione come una pratica che consente di “allontanarci
dalla nostra lingua per andare verso le altre”, idea che il filosofo spagnolo condivide con il teologo
tedesco Schleiermacher (Nergaard, 1993:189-190).

18 La miseria della traduzione, in Nergaard, 1993:181-213. (Ortega y Gasset, Miseria y esplendor de
la traduccion, in Obras completas, t. 5, pp. 429-449, Madrid, 1947.)
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Contributi significativi alla teoria della traduzione, nella prima meta del Novecento,
provengono altresi dal campo della linguistica, soprattutto in virtu dell’avvio di organiche
riflessioni sulla questione dei significati delle parole.

Ad occuparsi di tale problematica € innanzitutto il linguista svizzero Ferdinand de
Saussure, noto per il suo Corso di linguistica generale presso 1’Universita di Ginevra, raccolto e
pubblicato postumo dai suoi allievi nel 1916°.

Lo studioso svizzero dimostra che il rapporto di significazione che unisce la cosa e il
concetto (non linguistici) alla parola non & cosi semplice come appare nella concezione
tradizionale, secondo la quale le cose e i concetti sono gia dati in precedenza e non esiste problema
di significato che non sia solubile. Saussure pone in evidenza il fatto che la denominazione delle
cose e dei concetti non ubbidisce a leggi universali, poiché ogni civilta suddivide il mondo in
oggetti secondo i propri bisogni, e sostiene, di conseguenza, che ogni parola fa parte di un sistema
(insieme strutturato — diremmo oggi) e non di una nomenclatura in cui costituirebbe un’unita
isolata.

Con Saussure prende, dunque, avvio il dibattito della linguistica moderna sul problema del
senso delle parole, cha ha la sua diretta ripercussione nella teoria della traduzione. L’analisi di
Saussure in tal senso pone in rilievo il fatto che le difficolta che si manifestano nel tradurre non
sono legate a certe pretese di “genialita delle lingue” né di “ricchezza” o “poverta” di certi idiomi
forti o deboli, nobili o volgari per natura, ma che dipendono dalla descrizione della civilta di cui la
lingua é espressione. Per questa ragione, Saussure disapprova la traduzione parola per parola, in
quanto ogni gruppo sociale fa I’inventario delle cose del mondo in maniera diversa, ¢ le
nomenclature particolari di questi inventari non possono, quindi, mai corrispondere a pieno fra
loro, termine per termine. Al contrario, il linguista svizzero & favorevole alle soluzioni empiriche
dei traduttori, quali il prestito ed il calco, per esempio, ed esprime il suo ottimismo nei confronti del
tradurre, che seppur piu difficile di quanto finora si sia creduto, ¢ comunque un’attivita possibile
(Mounin, 1965:77-80).

Anche il linguista americano Bloomfield — nonostante ’intransigenza teorica rispetto alla
semantica, che egli considera come il punto debole della linguistica, in virtu della nuova
concezione di senso da lui elaborata sulla base dell’introduzione della nozione di situazione, come
parametro determinante per la comprensione degli enunciati — ritiene che la traduzione sia possibile
in virtd di certi intendimenti pratici tra gli interlocutori (Saussure, 1916:83-86).

La tendenza generale di questa prima fase di studi sulla traduzione del primo Novecento
consiste, dunque, essenzialmente, nell’idea che, nonostante la reciproca incommensurabilita tra le

lingue, la traduzione & possibile, in virtu proprio di tale diversita linguistica, che si rispecchia in

19 F. de Saussure, Cours de linguistique générale, a cura di Charles Bally, Albert Riedlinger e Albert
Sechehaye, Losanna-Parigi, Payot, 1916.
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una radicale diversita di pensiero, e dunque di espressione della realta e del modo di vivere il
mondo.

La novita dell’approccio consiste, tuttavia, nel fatto che in questa fase iniziano a comparire
delle differenziazioni marcate tra i vari tipi di traduzione possibili, tanto rispetto ai differenti tipi di
testo, quanto in rapporto alle finalita della comunicazione e alle attese del lettore.

Dall’Inghilterra, ad esempio, giunge la teoria di Theodor H. Savory (Saussure: 1916:61)
che distingue quattro tipi di traduzione, non sulla base degli autori, dei tipi di testo, delle lingue
originali o di quelle in cui si traduce, ma sulla base delle necessita che il lettore cerca di soddisfare
per mezzo delle traduzioni:

1. La traduzione fattuale, nella quale il lettore cerca solo un’informazione, in genere
materiale. Operazione rigorosa quando il fatto da trasmettere € descritto, nelle sue
lingue, dallo stesso punto di vista.

2. La traduzione narrativa, in cui il lettore cerca un’informazione, elementare anche in
questo caso, sul succedersi di una serie di fatti raccontati in un certo ordine.
Operazione che vuole essere rigorosa (e pud sempre riuscirvi) solo a livello, appunto,
della successione dei fatti.

3. La traduzione scientifica e tecnica, che presenta problemi soprattutto terminologici e
come tali, specifici. Anch’essa puo raggiungere il rigore piu assoluto.

4. La traduzione degli stili, possibile solo se 1’autore, il traduttore e il lettore sono per
cosi dire sulla stessa lunghezza d’onda personale: operazione quasi sempre

approssimativa.

Sulla base di queste premesse teoriche si costruiranno nei decenni a venire quelle
formulazioni teoriche innovative che daranno luogo all’evoluzione della materia del tradurre in
direzione di una disciplina con una organicita e una strutturazione proprie, la cosiddetta
traduttologia, o Translation Studies, piu prossima, dunque, ad una scienza che non ad una pratica
empirica, aprendo cosi la strada, come vedremo nel capitolo seguente, ad una serie di dispute

teoriche sullo status della materia.
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CAPITOLO I

Gli sviluppi contemporanei della teoria della traduzione

1. Introduzione

La pratica della traduzione esiste da millenni, com’¢ stato esposto nel precedente capitolo,
ma la sua istituzione come disciplina € un fenomeno del tutto recente. Di fatto, in ambito
accademico essa e rimasta a lungo relegata al rango di attivita finalizzata all’apprendimento delle
lingue, e a livello culturale ha mantenuto per tanto tempo — e parzialmente riveste ancora oggi — un
ruolo piuttosto marginale e subordinato rispetto ad altri tipi di scrittura. Inoltre, si & protratto per
secoli il divario tra pratica e teoria, laddove, nel corso di lunghi secoli, per teoria si devono
piuttosto intendere le riflessioni, che la pratica del tradurre ha stimolato, di volta in volta, in quegli
intellettuali che I’hanno praticata, per finalita e con metodologie differenti.

Per lunghi secoli ad occuparsi di traduzione sono stati per lo piu scrittori, filologi, letterati,
assieme ad alcuni teologi e a qualche linguista “idiosincratico”?’; a partire dal secondo dopoguerra,
invece, si dedica attenzione costante e impegno scientifico a questa materia. In particolare, lo
studio della traduzione, soprattutto della traduzione letteraria, inizia ad essere condotto nell’ottica
della linguistica, della letteratura comparata e dell’analisi contrastiva, non senza 1’apporto di
contributi essenziali da parte delle teorie informatiche, logiche e matematiche.

E cosi che I’approccio allo studio della traduzione muta considerevolmente: i teorici della
nuova generazione si proiettano verso 1’obiettivo di istituire una vera e propria disciplina, alla quale
assegnare, non solo una maggiore sistematicitd e scientificita, ma anche una denominazione
adeguata al suo nuovo status. Come vuole la tradizione scientifica, infatti, ogni campo di studi deve
essere designato da un termine “sintetico” che risponda il piu possibile ai criteri di economia
linguistica e di chiarezza semantica. Per il campo di studi della traduzione, dunque, si cerca una
denominazione che sintetizzi il concetto di “studio scientifico della traduzione”.?*

Nel presente capitolo s’intende tracciare una sintesi della nascita e dello sviluppo dei
Translation Studies, fornendo una panoramica dei principali approcci teorici venuti alla ribalta a

partire dalla seconda meta del XX secolo.

2], S. Holmes, Translated! Papers on Literary Translation and Translation Studies, Rodopi,
Amsterdam, 1988, pp. 67-68.
21 B. Harris, Toward a Science of translation, Meta, vol. 22, n°1, 1997, p. 90-91.
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La padronanza dei concetti-chiave della traduttologia ed un orientamento globale
all’interno delle differenti prospettive di studio, che segnano la fase piu recente dello studio della
traduzione, risultano necessari al fine di addentrarsi con consapevolezza nelle questioni relative alla
critica delle traduzioni, su cui verte il presente lavoro di tesi dottorale.

Un elemento di primaria importanza in questa fase teorica consiste nell’aspetto
terminologico, che soggiace allo studio scientifico della disciplina.

Dal momento che i materiali teorici, ai quali ci affideremo in questo capitolo, sono redatti
in diverse lingue (in primo luogo, inglese, ma anche francese e tedesco), riteniamo che
I’adattamento alla lingua italiana dei concetti formulati dagli studiosi stranieri Sia uno degli
obiettivi fondamentali per assicurare intelligibilita e uniformita al nostro discorso.

Nella maggior parte dei casi, le citazioni in lingua straniera saranno rese in italiano
direttamente all’interno del nostro testo, oppure nelle note a pié di pagina, nel caso in cui le
citazioni originali corredino la nostra trattazione. Laddove la terminologia presentasse delle
problematicita ai fini dell’adattamento in lingua italiana, saranno proposte tra parentesi le forme

originali, accanto al nostro tentativo di traduzione.

2. Denominazione della disciplina

Nel corso degli anni, diverse denominazioni sono state utilizzate negli scritti che trattano di
teoria e pratica della traduzione, a seconda dell’attitudine, dell’approccio o della cultura
dell’autore, ma anche sulla base della contingente tendenza nella terminologia accademica. Sulla
base della denominazione adottata, dunque, € possibile individuare le differenti impostazioni
teoriche, che segnano le fasi successive dello sviluppo di questa disciplina, e che si distinguono per
la definizione che esse forniscono della traduzione, in riferimento al concetto, al processo e alla
natura del tradurre.

Inizialmente, la scena internazionale € dominata da costrutti analitici e denominazioni
piuttosto parafrasate per designare globalmente lo studio oggettivo dei fenomeni relativi
all’operazione traduttiva (I’atto del tradurre) e al suo prodotto (il testo in lingua di arrivo). Mounin,
ad esempio, ha intitolato il suo libro Les Problemes théoriques de la traduction (1963); Nida,
invece, ha pubblicato il suo noto volume con il titolo Toward a Science of Translation (1964); altri
due costrutti inglesi largamente diffusi sono “the theory of translating” e “the theory of translation”
(cfr. Catford, A Linguistic Theory of Translation, 1965), con le loro forme corrispondenti in altre
lingue: “Theorie des Ubersetzens”, “théorie de la traduction”, “teoria della traduzione”, ma anche

nelle forme contratte “translation theory” e “Ubersetzungstheorie”.
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In tedesco, invece, ha preso piede il termine “Ubersetzungswissenschaft”, che ha dato esito
nelle altre lingue a denominazioni come “la science de la traduction” in francese, “Science of
Translating” in inglese, e “la scienza della traduzione” in italiano.

Nell’intento, pero, di pervenire ad una soluzione terminologica sintetica ed immediata della
disciplina del tradurre, sono stati compiuti vari tentativi di creare termini piu “dotti”, la maggior
parte dei quali recano il suffisso -logia.

Nel manifesto pubblicato in Babel XIV (1968):3.143, sotto il nome di R. Goffin, P. Hurbin
e J.-M. Vandermeerschen, viene per la prima volta suggerita la designazione di “traductiologie”,
poi ripresa e approfondita da Goffin in un articolo sulla rivista Meta??, in relazione agli studi
linguistici sulla traduzione basati sul metodo deduttivo, in opposizione all’intento normativo che
caratterizzava le ricerche precedenti finalizzate all’elaborazione dei criteri qualitativi al fine di
giudicare una traduzione (Holmes, 1988:69).

Il neologismo risulta etimologicamente corretto in riferimento alla traduzione, in quanto
deriva dal latino «traductio», ovvero “traduzione; tuttavia, per questioni di pronuncia erronea
rispetto al metodo latino a cui il termine afferisce, ha dato esito alla variante terminologica di
“traductologie” (ed al suo corrispondente inglese “translatology”), introdotta da Brian Harris in un
suo articolo dedicato agli studi linguistici sulla traduzione.?®

Parlons donc de la traduction tout court, c’est-a-dire de I'opération traduisante,
du texte traduit, qui en est le produit, et de la traductologie, qui constitue
I'analyse de la traduction, de l'opération traduisante — analyse linguistique et,
éventuellement, psycholinguistique. Ensuite, puisque l'important dans cette
terminologie n'est pas la nomenclature mais la compréhension des concepts qui
s'y rattachent, nous nous attaquerons a titre de “traductologue” au concept de

traduction.?* (Harris, 1973:135)

Al termine traduttologia ricorre anche Antoine Berman, in un suo articolo® del 1989,
intendendo con esso “la riflessione della traduzione su se stessa a partire dalla sua natura
d’esperienza” (Berman, 1989:675), ovvero ’esperienza del tradurre — costituita da tre dimensioni:

la differenza e la parentela tra le lingue; la traducibilita e I’intraducibilita; la traduzione come

2 R. Goffin, “Pour une formation universitaire ‘sui generis’ du traducteur: Réflexions sur certain
aspect méthodologiques et sur la recherche scientifique dans le domaine de la traduction”, Meta, vol. 16, n. 1-
2, 1971, pp. 57-68 (p.59).

23 B. Harris, La traductologie, la traduction naturelle, la traduction automatique et la sémantique,
Cabhier de linguistique, n. 2, 1973, p. 133-146.

24 “parliamo, dunque, della traduzione tout court, vale a dire dell’operazione traduttiva, del testo
tradotto, che ne ¢ il prodotto, e della traduttologia, che costituisce ’analisi della traduzione, dell’operazione
traduttiva — analisi linguistica e, eventualmente, psicolinguistica. Inoltre, poiché 1’importante in questa
terminologia non é la nomenclatura ma la comprensione dei concetti che vi si riallacciano, ci aggrappiamo a
titolo di “traduttologi” al concetto di traduzione.” [Trad. nostra].

%5 A. Berman, “La traduction et ses discours”, Meta, vol. 34, n. 4, 1989, pp. 672-679.
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restituzione del senso o riscrittura del significante — ripiega su stessa per comprendersi fino in
fondo, dando cosi vita alla riflessione sulla traduzione. La traduttologia non é quindi un discorso
chiuso; inoltre, rifiuta di essere una teoria globale e unica del tradurre, poiché oltre all’orizzonte
della restituzione del senso, la traduzione possiede una dimensione ancora piu essenziale, quella del
“travail sur la lettre” (lavoro sul significante), che conferisce al tradurre “un ruolo etico, poetico,
culturale ed anche religioso nella storia” (Berman, 1989:676)

Tuttavia, poiché il suffisso -logia deriva dal greco, i puristi rifiutano una tale
combinazione, dove il primo elemento del vocabolo € costituito da un termine che non appartiene
alla classicita latina, ma al tardo latino, come nel caso di translatio, o al Rinascimento francese, in
quello di traduction.

Una denominazione che ha riscontrato successo negli ultimi decenni e quella proposta da J.
S. Holmes nel suo saggio del 1988, in cui viene introdotto il nome di Translation Studies, che si
pone in diretta contrapposizione alla designazione della traduzione come “scienza”. Secondo lo
studioso inglese il problema non consiste nel fatto che “la disciplina non & una Wissenschaft, ma
che non tutte le Wissenschaften possono essere chiamate correttamente scienze” (Holmes,
1988:70). La soluzione da lui proposta consiste nella scelta del termine “studies” per una disciplina
che, a suo dire, “tende a rientrare negli studi umanistici o nelle arti piuttosto che nella scienza come
campo di apprendimento”, cosicché “la designazione ‘translation studies’ sembrerebbe essere la piu
appropriata tra quelle disponibili in inglese, e la sua adozione come termine standard per la
disciplina in sé cancellerebbe una grande quantita di confusione e fraintendimenti” (Holmes,
1988:70).

Della definizione proposta da Holmes si appropriano in seguito altri studiosi della materia
che condividono I’intento di riconoscere a questo campo di studi e di ricerca, rimasto fino ad allora
relegato ad una branca minore degli studi di letteratura comparata 0 ad una specifica area della
linguistica, uno status scientifico e programmatico in grado di assicurargli la degna collocazione
accanto alle altre discipline gia formalizzate. Tra i teorici che, nel corso degli anni, faranno ricorso
a questa denominazione, si segnalano: Andre Lefevere (“Translation Studies. The Goal of the
Discipline”, 1978)%; Susan Bassnett-McGuire (Translation Studies, 1980); Mary Snell-Hornby,
Translation Studies — An Integrated Approach (1988)%, Kitty van Leuven-Zwart and Ton

Naaijkens (Translation Studies: State of the Art. Proceeding of the first James S. Holmes

% A Lefevere, “Translation Studies. The Goal of the Discipline”, 1978, in J. S. Holmes, J. Lambert,
R. Van den Broeck, Literature and Translation. New Perspectives in Literary Studies with a Basic
Bibliography of Books on Translation Studies, Louvain, Acco, 1978.

27 La studiosa inglese dedica la prima sezione del suo volume alla concezione degli “studi sulla
traduzione” come disciplina indipendente. “[..] la nostra concezione di studi sulla traduzione come una
disciplina integrata ed indipendente che include ogni tipo di traduzione, da quelle letterarie a quelle tecniche.
[...] Come una disciplina a pieno titolo, gli studi sulla traduzione necessitano di sviluppare i propri metodi,
basati, non su modelli esterni e convenzioni di altre discipline, ma sulle complessita della traduzione” [Trad.
nostra]. Cfr. M. Snell-Hornby, Translation Studies — An integrated Approach, John Benjamins, Amsterdam,
Revised Edition, 1995, pp. 34-35.
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Symposium on Translation Studies, 1991); Edwin Gentzler (Contemporary Translation Studies,
1993); Gideon Toury (Descriptive Translation Studies — And Beyond, 1995); Mona Baker
(Routledge Encyclopedia of Translation Studies, 1997); Theo Hermans (‘“Paradoxes and aporias in
translation and translation studies”, 2002)%,

Tuttavia, appare interessante e ragionevole quanto sostiene José Lambert? nel suo articolo
edito nel volume curato da Kitty van Leuven-Zwart e Ton Naaijkens in occasione del First James
S. Holmes Symposium on Translation Studies, tenutosi dal 17 al 19 dicembre 1990 presso
I’Universita di Amsterdam per celebrare il 25° anniversario del Dipartimento di Translation

Studies.

Although the term ‘Translation Studies’ is sometimes used nowadays, probably
for stylistic reasons, as a vague and large equivalent of the ‘the Science of
Translation’, it has not really been accepted by the majority of theoricians as the
official label for the discipline. Strangely enough, it is often used in a particular
sense that Holmes would have keenly disapproved of: as the equivalent of (a
particular kind of) ‘Literary Translation Studies’. True, it has been adopted
recently as a programmatic label in Mary Snell-Hornby’s ‘Integrated Approach’.
But Peter Newmark seems to be convinced that ‘Translation Theory’ fits better.
[...] Both Newmark and Holmes warn their colleagues against a too optimistic
view on translation, especially against ‘Science’. [...] In a recent article, Werner
Koller (Koller 1990) also assigns a quite particular position to ‘Translation
Studies’ while linking it with Gideon Toury and, apparently, with the study of
Translated Literature only; [...] In another survey of contemporary translation
research Gisela Thome also refers to ‘die literaturwissenschaftlich-
komparatistisch gepragten ‘Translation Studies’ (Thome, 1990:2). Anyway,
these hesitations and comments indicate that most theoreticians are familiar with
the term but they do not feel the need of using it as an official and general
codification, which also implies that Holmes’ (Toury’s and maybe other
people’s) view on the theory/study of translation are not really shared.®
(Lambert, 1991:27-28)

28 T. Hermans, “Paradoxes and aporias in translation and translation studies”, in A. Riccardi,
Translation Studies, Perspectives on an Emerging Discipline, University Press, Cambridge, 2002, pp. 10-23.

29 J. Lambert, “Shift, oppositions and goals in translation studies: Towards a genealogy of concepts”,
in K. van Leuven-Zwart and T. Naaijkens, Translation Studies: State of the Art. Proceeding of the first James
S. Holmes Symposium on Translation Studies, Rodopi, Amsterdam, 1991 pp. 25-37.

30 “Sebbene il termine ‘Translation Studies’ sia utilizzato talvolta ancora oggi, probabilmente per
ragioni stilistiche, come un equivalente vago e ampio di ‘Scienze della Traduzione’, esso non ¢ stato
realmente accettato dalla maggior parte dei teorici come etichetta ufficiale per la disciplina. Alquanto
stranamente, esso € di sovente usato in un senso particolare che Holmes avrebbe vivamente disapprovato:
come equivalente (di un particolare tipo di) ‘Studi sulla traduzione letteraria’. Effettivamente, é stato adottato
recentemente come etichetta programmatica nel volume ‘Integrated Approach’ di Mary Snell-Hornby. Ma
Peter Newmark sembra essere convinto che ‘Translation Theory’ (Teoria della traduzione) vada meglio. [...]
sia Newmark che Holmes mettono in guardia i loro colleghi da una troppo ottimistica visione della
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Interessante risulta, altresi, la sua valutazione a livello linguistico e pragmatico della
denominazione in questione. Lambert, ponendo la questione su un piano strettamente linguistico, si
chiede se I’espressione “Translation Studies” possa avere un equivalente nelle varie lingue
utilizzate nella ricerca internazionale. E da qui si spiegherebbe 1’utilizzo del termine “traduttologia”
(in francese “traductologie”, in inglese “traductology”) che non creerebbe particolari dilemmi ai
teorici. Cio che maggiormente incide nella denominazione della disciplina, tuttavia, a parere di
Lambert, ¢ la definizione dell’oggetto, dello scopo e degli obiettivi della disciplina, poiché, senza
guesta definizione, non pud esserci una chiara codificazione (Leuven-Zwart/ Naaijkens, 1991:28).

La questione si lega al fatto che il dibattito sulla traduzione implica la discussione intorno
a certi temi quali: il binomio teoria/pratica del tradurre, la stretta connessione della traduzione con
la linguistica, con la semiotica, o piuttosto con la letteratura comparata, o altrimenti con I’approccio
interdisciplinare dei Cultural Studies, o ancora la pratica della traduzione automatizzata. Lambert

sembra, dunque, pervenire alla conclusione, pienamente da noi condivisa, che:

Nothing is less clear than the exact nature of translation and the least we can say
is that Holmes had excellent reason for recommending the study of the
phenomenon before/in relation with any kind of theorizing.®* (Leuven-Zwart/
Naaijkens, 1991:28)

Del resto, ci pare condivisibile, altresi, la sua opinione secondo cui:

The very intention to provide a unified and homogeneous picture of the
discipline is in contradiction with the fact that so many such pictures (states of
the art) pretend to have the same aim while being so different. Hence the key
problem might be just the very status of theory.®? (Leuven-Zwart/ Naaijkens,
1991:29)

traduzione, specialmente dalla ‘Scienza’. [...] In un recente articolo, Werner Koller (Koller 1990) assegna
inoltre una posizione piuttosto particolare ai ‘Translation Studies’ collegandola a Gideon Toury e,
apparentemente, solo con lo studio della letteratura tradotta; [...] In un’altra indagine della ricerca sulla
traduzione contemporanea, Gisela Thome inoltre fa riferimento agli ‘studi della traduzione basati sulla
scienza letteraria e sulla comparativistica’ (Thome, 1990:2). Tuttavia, questi commenti ed esitazioni indicano
che la maggior parte dei teorici hanno familiarita con il termine, ma non avvertono la necessita di utilizzarlo
come codificazione ufficiale e generale, e questo implica inoltre che il punto di vista di Holmes (di Toury e
probabilmente di altri) sulla teoria/studio della traduzione non ¢ realmente condiviso”. [Trad. nostra].

31 “Niente ¢ meno chiaro dell’esatta natura della traduzione e il meno che possiamo dire ¢ che
Holmes ha avuto chiare ragioni per raccomandare lo studio del fenomeno prima/in relazione con ogni tipo di
teorizzazione”. [Trad. nostra].

32 “L’intenzione vera di fornire un’immagine unificata e omogenea della disciplina & in
contraddizione con il fatto che molte di queste immagini (states of the art) pretendono di avere lo stesso
scopo pur essendo differenti. Pertanto, il problema cruciale sarebbe semplicemente il vero stato della teoria.”
[Trad. nostra].
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Della complessita degli approcci e della vastita dei fenomeni implicati dalla traduzione

cercheremo di fornire una panoramica generale nei paragrafi a seguire.

3. Delimitazione del campo di studi della traduzione

Oltre alla proposta della denominazione Translation Studies, a James S. Holmes si deve,
altresi, I’importante contributo fornito nel tentativo di delimitare il campo di studi della traduzione,
che agli inizi della sua formalizzazione si trova ancora disseminata tra differenti discipline.

In particolare, Holmes definisce la traduzione come una disciplina empirica che ha due

principali obiettivi:

(1) to describe the phenomena of translating and translation(s) as they manifest
themselves in the world of our experience, and (2) to establish general principles
by means of which these phenomena can be explained and predicted. The two
branches of pure translation studies concerning themselves with these objectives
can be designated descriptive translation studies (DTS) or translation
description (TD) and theoretical translation studies (ThTS) or translation theory
(TTh)%. (Holmes, 1988/1994:71)

Nello specifico, gli studi descrittivi rappresentano il ramo della disciplina che mantiene il
contatto piu stretto con i fenomeni empirici oggetto di studio, secondo una prospettiva analitica
tripartita che rivolge 1’attenzione al prodotto, alla funzione e al processo della traduzione (product-
oriented DTS, function-oriented DTS e process-oriented DTS). Gli studi teorici della traduzione,
invece, utilizzano i risultati degli studi descrittivi, associandoli alle informazioni fornite da altri
campi e discipline affini, per elaborare principi, teorie e modelli che serviranno a spiegare e predire
cosa sono e cosa saranno il tradurre e la traduzione (Holmes, 1988/1994:72-73).

Lo scritto di Holmes sottolinea tuttavia il fenomeno caratteristico della teoria della
traduzione: piuttosto che di teoria generale, occorre parlare di teorie parziali e specifiche, ciascuna
delle quali tratta un particolare aspetto dell’intera teoria della traduzione — teorie condizionate dal
mezzo, dall’area, dal rango, dal tipo di testo, dal tempo, o dal problema (medium, area, rank, text-
type, time, problem) (Holmes, 1988/1994:73-76). Oltre alla pura ricerca fine a se stessa, la teoria
della traduzione descritta da Holmes, prevede un ulteriore ramo di indagine: gli studi traduttologici

applicati (applied translation studies), che si concretizzano nel campo della didattica della

33 «(1) Descrivere i fenomeni del tradurre e della(e) traduzione(i) come si manifestano nel mondo
della nostra esperienza, e (2) stabilire principi generali per mezzo dei quali tali fenomeni possono essere
spiegati e predetti. | due rami degli studi puri della traduzione riguardanti se stessi con questi obiettivi
possono essere designati studi descrittivi della traduzione (SDT) o descrizione della traduzione (DT) e studi
teorici della traduzione (STT) o teoria della traduzione (TT).” [Trad. nostra].
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traduzione, nella necessita di sussidi alla traduzione (lessicografici e terminologici, e
grammaticali), nella politica della traduzione e infine nella critica della traduzione. Secondo la
visione di Holmes, dunque, la teoria della traduzione prevede un rapporto dialettico tra i tre filoni
di indagine, quello descrittivo, quello teorico e quello applicato

La sistematizzazione globale del campo d’indagine dei Translation Studies, messa a punto
da Holmes nel 1972, puo essere piu chiaramente visualizzata attraverso lo schema successivamente

presentato da Gideon Toury (1995:10), esponente della Scuola di Tel Aviv:

Translation studies

///\

‘Pure’ ‘Applied’
theoretical descriptive
/\ _ roduct roCess function i ati
general partial F'_ P_ _ translator translation translation
oriented  oriented  oriented training aids criticism

A A A

rnedium area rank text-type tirne problem
restricted  restricted  restricted  restricted  restricted  restricted

Figura 1. Mappa di Toury che mostra la strutturazione dei Translation Studies concepita da Holmes.

Holmes individua due principali aree di ricerca nel campo degli studi sulla traduzione: da
un lato “studi della traduzione puri” (pure translation studies) e dall’altro “studi della traduzione
applicati” (applied translation studies), con I’ulteriore specificazione che gli studi puri si
distinguono in descrittivi (descriptive), ovvero finalizzati alla descrizione dei fenomeni della
traduzione, e teorici (theoretical), in quanto intendono stabilire i principi generali per spiegare e
predire tali fenomeni; inoltre, il ramo teorico & ulteriormente diviso in teorie generali e teorie
parziali: le prime consistono nelle concettualizzazioni che si riferiscono ad ogni tipo di traduzione e
propongono generalizzazioni valide per la traduzione in quanto tale, le seconde, invece, sono
distinte secondo sei ulteriori restrizioni — mezzo, area, rango, tipo di testo, tempo, problema; il
ramo descrittivo, parimenti, si orienta a tre differenti aspetti della traduzione, il prodotto, la
funzione e il processo. Gli studi della traduzione applicati, a loro volta, prevedono tre direzioni
d’indagine — formazione del traduttore, supporti alla traduzione, critica della traduzione (translator
training, translation aids, translation criticism), con ulteriori sottoclassificazioni, come mostra la

tabella seguente.
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‘Applied’

Translztor L—aining Transhation aids Translation criticism

/
tea.chlng testing  curriculum revision TEVIEWS
evaluation technigues  design \
methods evaluation
of translations

CAT tools ducmnamas Erammars

P

maching translatior  enline e of
translation  sotware  datanases  internet

Figura 2. Classificazione di Holmes degli studi applicati della traduzione, nella griglia di Toury (1995:11).

Volendo entrare nei particolari della teoria di Holmes per avere una panoramica piu chiara
della ripartizione del campo di studi della traduzione nelle diverse prospettive di indagine, occorre
partire dall’approccio descrittivo, che, come gia espresso, focalizza su tre aspetti (il prodotto, la
funzione e il processo):

a) Gli studi descrittivi della traduzione orientati al prodotto (product-oriented DTS)
esaminano le traduzioni esistenti. Cio puo implicare la descrizione o ’analisi di una singola coppia
formata da testo di partenza e testo di arrivo, ma anche I’analisi di piu testi di arrivo a partire dallo
stesso testo originale, in una o piu lingue di arrivo. Su scala ridotta, questi studi possono essere
condotti su un ampio corpo di analisi traduttive riguardanti un certo periodo, una certa lingua o un
certo tipo di testo/discorso; su larga scala, invece, si pud seguire un percorso diacronico (seguendo
lo sviluppo nel tempo) o sincronico (in un singolo momento o periodo di tempo).

b) Gli studi descrittivi della traduzione orientati alla funzione (funcion-oriented DTS)
sono intesi da Holmes come 1’analisi della situazione socioculturale in cui la traduzione ¢ recepita,
quindi, a suo dire, si tratta di “uno studio del contesto piuttosto che del testo” (Holmes,
1988/1994:72). Le questioni sulle quali si indaga sono: quali libri tradurre, quando e dove, e quali
influenze essi esercitano. Quest’area di ricerca sulla traduzione, ancora poco indagata al tempo di
Holmes, e che lo studioso inglese definisce “socio-translation studies” (lett. studi di socio-
traduzione), gode oggi di maggiore popolarita e viene piuttosto identificata come “cultural-studies-
oriented translation” (lett. traduzione orientata agli studi culturali), secondo I’analisi di Jeremy

Munday, autore di un prezioso volume sui Translation Studies.3*

34 ]. Munday, Introducing Translation Studies: Theories and Applications, Routledge, London/New
York, 2001, p. 11.
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c)

Gli studi descrittivi della traduzione orientati al processo (process-oriented DTS),

infine, sono connessi alla psicologia della traduzione, ovvero all’indagine di cio che avviene nella

mente del traduttore.

I risultati della ricerca degli studi descrittivi della traduzione possono essere condotti

nell’area degli studi teoretici, al fine di delineare tanto una teoria generale della traduzione quanto

teorie parziali limitate a certi aspetti sopra menzionati, da cui si ricavano le seguenti teorizzazioni:

a)

b)

c)

d)

e)

le teorie circoscritte al mezzo (medium-restricted theories), che fanno la distinzione
tra la traduzione umana e la traduzione automatica;

le teorie circoscritte all’area (area-restricted theories), che dipendono dalle specifiche
lingue o gruppi di lingue e/o culture implicate nella traduzione:

le teorie circoscritte al rango (rank-restricted theories), ovvero circoscritte ad uno
specifico livello di parola o frase, che risentono della nascente tendenza dell’epoca di
Holmes per ’analisi linguistica nella traduzione;

le teorie circoscritte al tipo di testo (text-type restricted theories), che prendono in
considerazione le traduzioni sulla base del tipo di discorso o di genere testuale, per es.
traduzione letteraria, economica, tecnica, etc.;

le teorie circoscritte al tempo (time-restricted theories), che si riferiscono a certi
periodi o a certe sequenze temporali, come avviene per la storia della traduzione;

le teorie circoscritte al problema (problem-restricted theories) che riguardano
specifiche problematiche, quali 1’equivalenza o la questione se gli universali

linguistici e la lingua tradotta esistono.

Come lo stesso Holmes sostiene, differenti limitazioni teoriche possono essere applicate

nello stesso tempo allo studio della traduzione (Munday, 2001:11).

Per cio che riguarda il ramo applicato degli studi sulla traduzione, invece, lo schema di

Holmes prevede:

a)

b)

c)

formazione del traduttore: metodi d’insegnamento, tecniche di verifica, stesura del
curriculum;

supporti  alla traduzione: per es. dizionari, grammatiche e tecnologia
dell’informazione;

critica della traduzione: la valutazione delle traduzioni, ivi incluse le traduzioni degli

studenti, e la revisione delle traduzioni pubblicate.

I tre rami di studio — teorico, descrittivo e applicativo — si influenzano reciprocamente.

Tuttavia, la suddivisione, per quanto flessibile e aperta ad incorporare sviluppi successivi, € utile al

fine di fornire una chiarificazione delle differenti direzioni d’indagine e una scissione nelle varie

aree di lavoro, tentando cosi di superare la confusione e la mescolanza tra i vari settori della ricerca

traduttologica. Pertanto, sebbene dal 1972 ad oggi la traduttologia abbia fatto considerevoli
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progressi, la mappa di Holmes risulta ancora utile come punto di partenza per lo studio di questa
disciplina.

4. Periodizzazione cronologica e/o tematica della disciplina

A partire dalla seconda meta del Novecento, come gia detto, si inizia a parlare di teoria
della traduzione in maniera sistematica, affrontando la questione da punti di vista differenti, tanto
concettuali quanto pragmatici, sviluppando approfondite riflessioni sulla natura e sull’esercizio di
tale disciplina. Gli studiosi, in maniera individuale o facendo capo a particolari scuole di pensiero,
interpretano in modo differente 1’essenza e gli obiettivi di questa che, di volta in volta, assume la
definizione, evidentemente labile, di arte, scienza, pratica, esercizio, € cosi via, senza pervenire
definitivamente ad una demarcazione netta della sua connotazione.

Negli ultimi decenni, pertanto, il panorama traduttologico internazionale risulta
particolarmente florido ed eterogeneo, cosicché I’intento di classificare — in modo cronologico o
tematico, che si voglia — gli sviluppi teorici della materia risulta evidentemente complesso, dal
momento che le prospettive di studio e le concettualizzazioni si integrano e si compenetrano,
talvolta si contrappongono, talora convergono.

D’altra parte, tracciare una periodizzazione quanto piu circostanziata possibile tra le varie
tendenze risponde all’esigenza dei cultori della traduzione (traduttologi, critici, traduttori e studiosi
in genere) di delimitare un campo di studi che nella sua fase attuale assiste ad un approfondimento
teorico e ad un incremento pratico a livello internazionale particolarmente rigogliosi.

L’analisi epistemologica della traduzione brevemente tracciata da Claude Bocquet® pone
I’avvio delle riflessioni scientifiche sul tradurre a partire dal momento in cui essa guadagna
I’accesso all’Universita come disciplina autonoma, e non piu come esercizio didattico finalizzato
all’apprendimento di una lingua straniera. Questa decisione viene presa per la prima volta nel 1930
presso 1I’Universita tedesca di Mannheim, dove il prof. Glauser, immigrato svizzero poliglotta,
fonda un primo istituto universitario di traduzione e d’interpretazione; la seconda esperienza ¢
quella avviata a Ginevra nel 1941 dal prof. Antoine Velleman.

A questa prima fase della nascita della traduttologia, fa seguito, nella periodizzazione di
Bocquet, la fase della teorizzazione conflittuale della disciplina del tradurre con le scienze
formalizzate che hanno preso parte alla formazione della traduttologia, prima tra tutte la linguistica;
la terza tappa, che prende I’avvio negli anni ’80, corrisponde invece all’avvicinamento della
traduttologia alle scienze cognitive, nel tentativo si superare ’approccio linguistico formale ed

aprire i propri orizzonti a concetti quali il contenuto, il tipo di discorso, il senso, e cosi via.

%5 C. Bocquet, “La traductologie: préhistoire et histoire d’une démarche épistémologique, in M.
Ballard, Quest-ce que la traductologie?, Artois Presses Université, Arras, 2006, pp. 23-36.
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Anche Jeremy Munday, nel suo volume introduttivo al campo dei Translation Studies, nel
ritracciare cronologicamente lo sviluppo della disciplina, fa innanzitutto rimontare agli anni *60
I’epoca della sua introduzione nell’Universita americana — a lowa e Princenton, per 1’esattezza —
sotto forma di seminari sulla traduzione, focalizzati in particolare sul processo di traduzione e sulla
comprensione del testo (Munday, 2001:8-9).

Parallelamente a questo approccio, Munday colloca la traduzione anche nell’ambito di
studio della letteratura comparata, poiché, per poter confrontare testi appartenenti a nazioni e
culture differenti, si fa spesso ricorso alla letteratura tradotta. Un’altra area in cui la traduzione
diventa oggetto della ricerca ¢ quella dell’analisi contrastiva, ovvero dello studio di due lingue a
confronto al fine di individuare differenze e analogie.

Munday situa questa fase di studio della traduzione negli anni 60 ¢ 70, ¢ indica nei
contributi di Vinay e Darbelnet (1958) e di J. C. Catford (1965) i risultati piu significativi.
Conformemente all’analisi di altri teorici europei, anche lo studioso scozzese individua
nell’approccio linguistico alla traduzione degli anni ’50 e ’60, il momento cruciale per lo studio
della disciplina in maniera sistematica e scientifica, delineando con maggiore chiarezza il relativo
campo d’indagine. Tra i maggiori rappresentanti di questo tipo di approccio Munday segnala:
George Mounin (Les problemes théoriques de la traduction, 1963), Eugene Nida (Toward a
Science of Translating, 1964), Wolfram Wills (Ubersetzungswissenschaft. Probleme und
Methoden, 1982), Werner Koller (Einfilhrung in die Ubersetzungswissenschaft, 1979), Otto Kade
(Zufall und GesetzmaRigkeit in der Ubersetzung, 1968), Albrecht Neubert (Grundfragen der
Ubersetzungswissenschaft, 1968).

Gli sviluppi piu significativi, secondo la sintesi proposta da Munday, si hanno, tuttavia a
partire dagli anni *70, in seguito alla minuziosa teorizzazione della disciplina ad opera di James S.
Holmes, che oltre a proporre con considerevole successo la denominazione Translation Studies per
guesto campo di studi, crea, altresi, una mappatura delle differenti aree di indagine in materia di
traduzione (come gia visto nel terzo paragrafo del presente capitolo), rendendo cosi possibile la
prima organizzazione scientifica e organica della traduttologia, a cui ancora oggi si fa riferimento.

A partire dagli anni *70, dunque, I’orientamento di studi della traduzione basato sull’analisi
contrastiva viene messo da parte; I’approccio scientifico incentrato sulla linguistica continua ad
essere rilevante in Germania, ma il concetto di equivalenza ad esso associato declina, per lasciare il
posto a teorie incentrate sul tipo di testo e sulla funzione della traduzione. Diversamente, la
concettualizzazione di Halliday sull’influenza dell’analisi del discorso e della grammatica
funzionale sistematica, che considera la lingua come un atto comunicativo in un contesto
socioculturale, continua ad essere prominente nelle decadi successive, soprattutto in Australia e in
Gran Bretagna, e trova applicazione nelle opere di diversi studiosi, tra cui: Bell (1991), Baker
(1992) and Hatim and Mason (1990, 1997).
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La fine degli anni *70 e gli anni ’80 vedono, inoltre, 1’ascesa di un approccio descrittivo
che ha origine nella letteratura comparata e nel Formalismo Russo. Pionieri di tale corrente sono i
teorici della Scuola di Tel Aviv, Itamar Even-Zohar e Gideon Toury, promotori del concetto del
polisistema letterario, in cui, tra 1’altro, letterature e generi letterari diversi, incluse le opere
tradotte e quelle non tradotte, competono per I’egemonia. I teorici del polisistema hanno lavorato
con un gruppo di studiosi belgi, di cui fanno parte José Lambert e, piu tardi, André Lefevere, e con
gli inglesi Susan Bassnett e Theo Hermans. A quest’ultimo si deve il volume The manipulation of
Literature: Studies in Literary Translation (1985), che ha dato il nome alla cosiddetta “Scuola della
Manipolazione”, la quale promuove un approccio dinamico, orientato culturalmente, che prendera
sempre piu piede nei decenni a seguire.

Gli anni ’90, invece, vedono 1’interazione tra le recenti scuole e concettualizzazioni e le
nuove prospettive d’indagine della traduttologia internazionale: in particolare, nel panorama teorico
spiccano le ricerche su traduzione e genere condotte da Sherry Simon in ambito canadese; la scuola
“cannibalistica” brasiliana promossa da Else Vieira; la teoria postcoloniale della traduzione con le
figure prominenti degli studiosi di Bengali, Tejaswini Niranjana e Gayatri Spivak; 1’analisi
orientata agli studi culturali condotta da Lawrence Venuti negli Stati Uniti.

Siri Nergaard®, dal canto suo, sceglie di tracciare I’evoluzione della formazione della
disciplina sulla base del nome con cui di volta in volta ¢ stata denominata (scienza, teoria e studi),
e individua tre generazioni di studiosi.

a) La prima generazione ricopre gli anni ‘50 e ‘60 del Novecento e associa alla disciplina
del tradurre la denominazione di scienza, in virtu del fatto che a segnare una svolta scientifica della
materia sono i tentativi di traduzione automatica computerizzata, condotti principalmente da teorici
dell’informazione, linguisti e addirittura matematici e ingegneri, che applicano alla ricerca sulla
traduzione I’impronta della logica dei calcolatori. Sulla scia dell’approccio generativista di Noam
Chomsky (Aspetti di una teoria della sintassi, 1965), si assiste, in questi anni, ad una generale
scientifizzazione della lingua e dell’atto linguistico che, per quanto riguarda la traduzione, sfocia
nell’attuazione di operazioni traduttive, le quali, trascurando gli effetti legati ai processi di
comunicazione e ai fenomeni culturali connessi alla lingua, consistono perlopiu in trasposizioni
terminologiche, difficilmente applicabili al campo della traduzione letteraria. Tali teorie altamente
formalizzate sono intese, in primo luogo, ai fini di una funzione pratica, cioé devono servire come
istruzioni e regole per il traduttore. Ne consegue che il compito principale della disciplina viene
individuato nella costruzione di una teoria in grado di stabilire dei criteri stabili e fissi su come fare

una traduzione equivalente all’originale®” (Nergaard, 1995:7). Si tratta pertanto di un approccio

3% S, Nergaard, Teorie contemporanee della traduzione, Bompiani, Milano, 1995, pp. 5-17.

3711 concetto di equivalenza, che dovrebbe chiarire il rapporto fra testo di partenza e testo di arrivo,
e una delle questioni piu dibattute e articolate della teorizzazione del tradurre, con cui si sono confrontati
numerosi studiosi della materia. Nida (Toward a Science of Translating, 1964) parla di equivalenza formale
ed equivalenza dinamica; Popovi¢ (Dictionary for the Analysis of Literary Translation, 1976) distingue
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prevalentemente normativo, al quale si oppongono i teorici che affrontano la traduzione da un
punto di vista non linguistico e con altri modelli metodologici, e che considerano queste teorie
prescrittive come source-oriented (orientate al testo di partenza) e aprioristiche, nel senso che la
traduzione sarebbe funzionale unicamente all’originale e non al testo/contesto di arrivo, e le regole
formulate prescinderebbero la situazione testuale, contestuale, linguistica, etc. Gli esponenti piu
rappresentativi  di  questa prima generazione appartengono alla scuola tedesca
dell’Ubersetzungswissenschaft, tra cui Kade (1964, 1968), Koller (1978), Wills (1977), ma anche
Nida (1964), Mounin (1963, 1965) e Catford (1965). Le ragioni dell’inadeguatezza di tale
approccio scientifico e prescrittivo rispetto alla traduzione sarebbero da ricercare nella natura stessa
del tradurre: mentre la linguistica, per la sua impostazione strutturalista, indaga la natura e la
struttura della lingua (nel senso della langue saussuriana), la traduzione non riguarda una
trasposizione da lingua a lingua, ma da testo a testo (a livello della parole). Se la linguistica si
occupa della lingua come un sistema, e del suo aspetto sincronico, la traduzione é un fatto dinamico
che avviene nella diacronia (Nergaard, 1995:8-9). Con cid non si vuole tuttavia escludere
I’approccio linguistico dall’ambito traduttologico, ma si intende inserirlo in una visione pitu ampia
che tenga conto anche degli aspetti extralinguistici ed extratestuali.

b) La seconda generazione, che va dalla fine degli anni 70 all’inizio degli anni ‘80,
assume il termine di teorie in riferimento allo studio della traduzione e si contraddistingue per la
conduzione dei primi tentativi di fondare una disciplina che non sia né scientifica né prescrittiva e
che privilegi i testi letterari, in un quadro di studi relativi, soprattutto, alla letteratura e alle
letterature comparate. L’innovazione consiste nel fatto che si inizia a condurre una riflessione sulla
traduzione a partire dalla traduzione stessa, ovvero non si ricercano piu in altre teorie le regole
applicabili al tradurre, ma si descrivono i fattori che soggiacciono alla traduzione in quanto tale.
Tale teoria, che Berman® chiama traduttologia, ¢ una “riflessione che la traduzione fa su se stessa,
a partire dal fatto che essa ¢ un’esperienza” (Berman, 1985:39). Tale evoluzione é direttamente
connessa agli sviluppi che si verificano nelle teorie del testo e nella linguistica testuale, e si basa,
come in esse, sull’ampliamento dell’unita di traduzione, rispettivamente di analisi, dalla parola o
dalla frase al testo. Secondo la terminologia di Toury®, si verifica uno “spostamento graduale di
interesse da quelle relazioni definite come interlinguistiche a relazioni dette intertestuali”

(Nergaard, 1995:110). L’area iniziale di sviluppo di tali teorie sono soprattutto i Paesi Bassi

quattro tipi di equivalenza (linguistica, paradigmatica, stilistica e testuale); Reiss (Mdglichkeiten und
Grenzen der Ubersetzungskritik, 1971) parla di equivalenza funzionale; Gorlée (Semiotics and the Problem
of Translation. With Special Reference to the Semiotics of Charles S. Peirce, 1994) che ha fatto una piccola
rassegna dei modi di intendere 1’equivalenza in traduzione, ne elenca una serie e ricorda come Catford (A
Linguistic Theory of Translation, 1965) avesse indicato come compito centrale di una teoria della traduzione
quello di definire la natura e le condizioni dell’equivalenza traduttiva. (Nergaard, 1995:7, nota n. 9).

38 A. Berman, Les tours de Babel: Essai sur la traduction, Trans-Europ-Repress, Mauvezin, 1985, p. 39.

3 G. Toury, Comunicazione e traduzione. Un approccio semiotico, in Nergaard, 1995:110; titolo
originale: “Communication in Translated Texts. A Semiotic Approach”, in G. Toury, In Search of a Theory
of Translation, The Porter Institute of Poetics and Semiatics, Tel Aviv, 1980, pp. 11-18.
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(Holmes, Lambert, Van den Broeck), ma gradualmente la nuova tendenza si espande in tutta
I’Europa con risultati significativi soprattutto in Francia (Meschonnic, Ladmiral, Berman). Alla
base di tale evoluzione stanno le teorie dei formalisti russi, che hanno dato un forte impulso in
particolare agli studiosi olandesi, ma anche ai teorici della Scuola di Tel Aviv, Toury e Even-
Zohar. Alcuni traduttologi di questa generazione, come Holmes, Toury e Lefevere, basandosi sul
principio della non-normativita e della non-source-orientedness (lett. non-orientamento al testo
fonte) forniscono importanti contributi per la definizione della natura e degli obiettivi della
disciplina del tradurre.

c) La terza generazione, infine, quella degli anni ‘80, rappresenta la fase dei cosiddetti
Translation Studies, secondo la designazione inglese di Holmes, che trova applicazione in ambito
internazionale, a ragion del fatto che la traduzione non viene considerata una scienza, né una teoria,
ma un campo di studi, il cui obiettivo non e quello di fornire istruzioni e modelli su come tradurre,
ma descrivere i fenomeni che avvengono in traduzione. Stando alle considerazioni di Pym®, la
traduzione non € una scienza, non perché nessuna delle teorie sia giusta, ma perché sono pochi i
criteri generalmente riconosciuti con cui si possa dimostrare che una certa teoria é shagliata. E non
€ una teoria, perché a una teoria si richiede una maggiore uniformita e univocita di quanto si possa
trarre negli studi sulla traduzione (Pym, 1992:183). La considerazione di fondo di questa
generazione di studiosi & che il tradurre non riguarda tanto le lingue quanto le culture, per cui si
concepisce la traduzione come comunicazione interculturale (Hatim and Mason, Discourse and the
translator, 1990; Bassnett and Lefevere, Translation, History and culture, 1990; Pym, Translation
and Text transfer. An Essay on the Principles of Intercultural Communication, 1992). Si tratta del
cosiddetto cultural turn (lett. svolta culturale), quel fenomeno che segna la nuova era della
traduzione, ricorrendo all’espressione utilizzata da Mary Snell-Hornby*, nel 1988, la quale si
esprime a favore della cultura come elemento di unita di analisi, in sostituzione del testo. Alla base
di tale svolta culturale stanno le teorie post-strutturaliste e decostruzioniste, in particolare di De
Man e Derrida. Quest’ultimo, nello specifico, mette in discussione i concetti si originalita e
autorita, invalidando cosi I’opposizione netta tra ‘originale’ e ‘traduzione’ che rendeva invisibile il
traduttore (Venuti, 1992)*2. L’ottica interculturale che prende piede nella traduzione si accompagna
ad un’apertura geografica degli orizzonti teorici: studiosi provenienti da regioni periferiche rispetto
all’Occidente e da aree postcoloniali partecipano sempre piu attivamente al dibattito sulla
traduzione, apportando contributi da un’ottica alternativa. In particolare lo studio della traduzione

si confronta ora con problematiche nuove, quali: la prospettiva multietnica e multiculturale

4 A, Pym, Translation and Text transfer. An Essay on the Principles of Intercultural
Communication, Peter Lang, Frankfurt/Main,1992, p. 183.

41 M. Snell-Hornby, “Linguistic Transcoding or Cultural Transfer? A Critique of Translation Theory
in Germany”, in S. Bassnett and A. Lefevere, Translation, History and Culture, Pinter, London/New York,
1990, pp. 79-86 (pp.81-82).

42 L. Venuti, Rithinking Translation. Discourse, Subjectivity, ldeology, Routledge, London/New
York, 1992, pp.6-7.
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(Johnson, 1985; Spivak, 1992; Niranjana, 1992); i giochi di potere tra culture dominanti e culture
dominate (Jacquemond, 1992); il colonialismo (Sengupta, 1991); il femminismo e le questioni di
genere (Simon, 1996; Godard, 1990); I’ideologia (Lefevere, 1992); la soggettivita (Venuti, 1992).

La panoramica appena fornita evidenzia chiaramente come la ricerca sulla traduzione spazi
ora all’interno di campi di studi complementari, allorché apporti di discipline affini si integrano
nell’indagine traduttologica in senso stretto.

Pregnante risulta, a nostro parere, la definizione fornita da Christine Durieux (Universita di
Caen, Bassa Normandia) nel suo contributo per il volume di studi sulla traduzione curato da Michel
Ballard in occasione del colloquio di Artois (26-28 marzo 2003), incentrato sulla questione: Qu ’est-

ce que la traductologie? (Che cos’¢ la traduttologia?):*3

La traductologie est une discipline essentiellement limitrophe. [...] La
traductologie se situe effectivement a la frontiere de diverses disciplines
auxquelles elle emprunte des pans entiers et dont elle mobilise des théories; c’est
le cas, notamment, de la philosophie du langage, de la linguistique,
psycholinguistique et sociolinguistique, de la psychologie cognitive, des sciences

de la communication, des neuroscience.** (Ballard, 2006:95-96)

Nel paragrafo seguente, € nostra intenzione fornire, in maniera sintetica e concisa, un
quadro generale e complessivo, seppur lungi da ogni pretesa di interezza, dei fenomeni che
caratterizzano la traduzione contemporanea, al fine di ottenere una visione d’insieme delle teorie
finora elaborate, per poi discernere da esse le concettualizzazioni pertinenti all’analisi critica, che

intendiamo condurre delle due traduzioni italiane del romanzo kadareano Késhtjella.

5. Le principali teorie contemporanee della traduzione

Per avere un quadro generale delle principali teorie contemporanee della traduzione,
facciamo riferimento alla schematizzazione proposta da Jeremy Munday nel suo volume
Introducing Translation Studies: Theories and Application (2001), il quale ripartisce in undici
capitoli i vari filoni di ricerca e i contributi teorici piu importanti relativi agli studi della traduzione,

e ci atteniamo, altresi, alle nozioni apprese nel corso di Théories contemporaines de la traduction,

4 C. Durieux, “La traductologie: une discipline limitrophe”, in M. Ballard, Qu’est-ce que la
traductologie?, Artois Presses Université, Arras, 2006, pp. 95-144 (pp. 95-96).

4 «La traduttologia & una disciplina essenzialmente limitrofa. [...] La traduttologia si situa
effettivamente alla frontiera di differenti discipline dalle quali prende in prestito intere sezioni e mobilita
delle teorie; € il caso, in particolare, della filosofia del linguaggio, della linguistica, psicolinguistica e
sociolinguistica, della psicologia cognitiva, delle scienze della comunicazione, delle neuroscienze.” [Trad.
nostra].
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tenuto dal prof. Lance Hewson, presso la Faculté de Traduction et Interprétation de 1’Université de
Genéve, nel semestre estivo 2011-2012, che parimenti si & soffermato sulle principali riflessioni
teoriche in campo traduttologico.

Ulteriori letture integrative, opportunamente menzionate nei relativi riferimenti
bibliografici, concorrono ad ampliare la prospettiva di analisi e di approfondimento dell’area di
studio in oggetto.

Coerentemente agli obiettivi di ricerca che ci siamo prefissati con il presente lavoro di
ricerca dottorale, focalizziamo la nostra attenzione principalmente sulle teorie relative alla
traduzione letteraria, senza precludere eventuali parallelismi con le concettualizzazioni pertinenti

alla traduzione cosiddetta pragmatica, e al tradurre in genere.

5.1. L approccio linguistico nello studio della traduzione

Come piu volte sottolineato, I’avvio della fase scientifica dello studio della traduzione si
segnala in concomitanza alle prime ricerche sulla traduzione automatica, che crea repentinamente
la necessita di affrontare il problema dal punto di vista della linguistica. Il dibattito verte su due
concetti-chiave: significato ed equivalenza.

Tra i primi ad occuparsi della questione ¢ Roman Jakobson che, nel suo articolo “On
linguistic Aspects of Translation” (1959)*, richiama D’attenzione sul fatto che la scienza del
linguaggio si serve, in modo implicito o esplicito, della traduzione per interpretare un campione
linguistico. Il linguista strutturalista, inoltre, descrive tre tipi di traduzione: endolinguistica (o
riformulazione, ovvero interpretazione dei segni linguistici per mezzo di altri segni della stessa
lingua); interlinguistica (o traduzione propriamente detta, cioé interpretazione dei segni linguistici
per mezzo di un’altra lingua); e intersemiotica (o trasmutazione, ossia interpretazione dei segni
linguistici per mezzo di sistemi di segni non linguistici) (Nergaard, 1995:53). Jakobson si dedica,
inoltre, alla questione dell’equivalenza di significato: partendo dalla constatazione che “non esiste
equivalenza assoluta tra le unita codificate”, giunge alla conclusione che “la traduzione implica due
messaggi equivalenti in due codici diversi” ed afferma che “I’equivalenza nella differenza ¢ il
problema centrale del linguaggio e 1’oggetto fondamentale della linguistica” (Nergaard, 1995:54).
Jakobson supera in modo pragmatico anche il dogma dell’intraducibilita, sostenendo che “Ogni
esperienza conoscitiva pu0 essere espressa e classificata in qualsiasi lingua esistente. Dove vi siano
delle lacune la terminologia sara modificata e ampliata dai prestiti, dai calchi, dai neologismi, dalle

trasposizioni semantiche e, infine, dalle circonlocuzioni” (Nergaard, 1995:56).

45 R. Jakobson, “Aspetti linguistici della traduzione”, in Nergaard, 1995:51-62.
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Sull’opinione se la traduzione debba essere considerata come un’operazione che rientra nei
confini dell’analisi linguistica, Si riscontrano i pareri divergenti dei traduttori e degli studiosi. Il piu
fervente sostenitore del principio che la traduzione ¢ innanzitutto un’operazione linguistica ¢
Andrej Venediktovi¢ Federov (Introduzione a una teoria della traduzione, 1953%), il quale
specifica che il punto di vista linguistico nell’analisi della traduzione non esclude gli altri, ma li
precede e li condiziona, perché qualsiasi fatto di traduzione implica innanzitutto un fatto di lingua.
Alla sua teoria si oppone Edmond Cary, nel suo volume La traduction dans le monde moderne
(1956), secondo cui la traduzione non ¢ un’operazione linguistica, ma un’operazione Sui generis,
impossibile a definirsi in altro modo che per se stessa, irriducibile a qualunque altro campo
scientifico.*” In disaccordo con Federov sono, altresi, gli studiosi sovietici, sostenitori
dell’approccio letterario, mentre parere favorevole ¢ espresso da Georges Mounin, il quale
condivide 1’idea che “la traduzione non € mai un’operazione unicamente né totalmente linguistica,
ma & prima di tutto e sempre un’operazione linguistica”, poiché, aggiunge Mounin, la traduzione
“deve in primo luogo desumere dalla linguistica generale quelle risposte che essa fornisce o pud
fornire ai suoi problemi specifici: che cos’¢ il senso di un enunciato linguistico? che cosa sono gli
imponderabili della lingua detta “affettiva”, o della lingua estetica che scoraggiano i
traduttori?”’(Mounin, 1965:70-74).

Le questioni di significato, equivalenza e traducibilita diventano, dunque, una costante del
dibattito traduttologico negli anni *60 e stanno alla base dell’approccio scientifico con cui gli
studiosi affrontano la traduzione. Tra questi si segnalano, in particolare: Eugene Nida (Toward a
Science of Translating, 1964)*, ideatore dei concetti di equivalenza formale ed equivalenza

dinamica® e del principio dell’effetto equivalente®, rappresentante di un approccio linguistico

46 Titolo originale: V vedenie v teoriju perevoda, Moscou, Institut des littératures en langues
étrangéres.

47 Cary ritiene che la traduzione letteraria non ¢ un’operazione linguistica, ma un’operazione
letteraria ed aggiunge che si tratta di un’arte, irriducibile a nessun’altra, condividendo questa concezione con
altri teorici quali Savory (1957), Toper (1979), Newmark (1982) e Steiner (1978). Cfr. E. Cary, La traduction
dans le monde moderne, Librairie de 1’Université Georg S.A. Genéve, 1956, p. 18.

8 E. Nida, Toward a Science of Translating: With Special Reference to Principles and Procedures
Involved in Bible Translating, E. J. Brill, Leiden, 1964.

49 “L’equivalenza formale focalizza la sua attenzione sul messaggio in sé, sia nella forma che nel
contenuto. [...] Il messaggio nella lingua di arrivo dovrebbe corrispondere il pit possibile con i diversi
elementi della lingua di partenza” (Nida, 1964:159). L’equivalenza formale ¢ dunque fortemente orientata
alla struttura del testo di partenza, che esercita una massiccia influenza nel determinare la correttezza e la
precisione. Essa si riferisce per lo pil alle traduzioni scolastiche volte all’apprendimento della lingua e delle
sue strutture. L’equivalenza dinamica ¢ basata su quello che Nida definisce “il principio dell’effetto
equivalente”, per cui “la relazione tra ricevente ¢ messaggio dovrebbe essere sostanzialmente la stessa di
quella che ¢ esistita tra i recettori dell’originale e il messaggio” (Nida 1964:159). Quest’approccio orientato
al ricevente considera essenziali ai fini della naturalezza 1’adattamento della grammatica, del lessico e dei
riferimenti culturali; la lingua del testo di arrivo non deve essere influenzata dalla lingua originale, e
I’estraneita del testo di partenza risulta minimizzata.

%0 Per Nida, il successo della traduzione dipende soprattutto dal raggiungimento dell’effetto
equivalente. Questo principio fa parte delle quattro condizioni indicate da Nida come essenziali per la
traduzione: “avere senso; trasmettere lo spirito e lo stile dell’originale; avere una forma d’espressione
naturale e semplice; produrre un responso simile” (Nida, 1964: 164).
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sistematico che, nonostante le critiche rivoltegli da teorici tra cui Lefevere, van den Broeck, Larose,
Gentzler, ha esercitato una forte influenza su altri importanti traduttologi, quali Peter Newmark,
teorico della traduzione semantica e comunicativa® e Werner Koller, sostenitore del concetto di
corrispondenza ed equivalenza®. La nozione di equivalenza continua ad essere illustrata nel corso
degli anni *70 ed oltre da definizioni che ne mettono in evidenza tanto la centralita all’interno del
campo di studi della traduzione (cfr. Andrew Chesterman®3, 1989; Michel Ballard>, 2001), quanto
la sua problematicita (cfr. Mona Baker®®, 1992; Susan Bassnett®, 1980). Ad una definizione
prescrittiva di equivalenza si oppone la moderna prospettiva di indagine descrittiva, rappresentata
dal suo fautore, Gideon Toury, il quale, considerando come data 1’equivalenza tra il testo di
partenza e il testo di arrivo, insiste piuttosto nell’identificazione della rete di relazioni tra i due
testi.>’

Anche dalla recente analisi di Anthony Pym?®, il quale ritiene che I’equivalenza, intorno
agli anni ’50, sia non solo lo scopo della traduzione, ma anche il parametro attraverso cui le scienze
del linguaggio potrebbero analizzare le traduzioni, si deduce una palese problematizzazione del

concetto di equivalenza, che dovrebbe fare i conti con I’esistenza di un concetto rivale,

51 Newmark considera illusorio il principio dell’effetto equivalente postulato da Nida e ritiene che il
divario tra la lingua di partenza e la lingua di arrivo rimane una costante nel dibattito sulla traduzione, sia a
livello teorico che pratico. La soluzione che Newmark propone per ridurre tale divario consiste nella
definizione di traduzione “semantica” e traduzione “comunicativa”: la traduzione comunicativa mira a
produrre sui suoi lettori un effetto quanto piu vicino a quello ottenuto sui lettori dell’originale; la traduzione
semantica intende rendere, tanto piu quanto le strutture semantiche e sintattiche della seconda lingua
consentono, l’esatto significato contestuale dell’originale. Cfr. P. Newmark, Approaches to Translation,
Pergamon Press, London, 1981, p. 39.

52 11 teorico tedesco esamina il concetto di equivalenza in traduzione in rapporto a quello di
corrispondenza relativo alla linguistica contrastiva, la quale mette a confronto due sistemi linguistici e
descrive, in maniera contrastiva, le differenze e le analogie; viceversa, I’equivalenza si riferisce a coppie di
passaggi equivalenti del testo originale e del testo tradotto, esaminati al fine di verificare se le condizioni
rilevanti del testo di partenza (contenuto, forma, stile, funzione, etc.) sono mantenute nel testo di arrivo.
(Koller, 1979: 186-187). Koller distingue cinque tipi differenti di equivalenza: denotativa (equivalenza del
contenuto extralinguistico di un testo), connotativa (altrimenti detta equivalenza stilistica, correlata alla scelta
lessicale), testo-normativa (regolata dal tipo di testo), pragmatica (detta anche equivalenza comunicativa,
orientata al lettore), formale (o equivalenza espressiva, basata sulla forma e lo stile del testo). Cfr. W. Koller,
Einfilhrung in die Ubersetzungswissenschaft, Quelle & Meyer, Heidelberg, 1979, pp. 187-191.

%8 “L’equivalenza ¢ ovviamente un concetto centrale nella teoria della traduzione”. [Trad. nostra].
Cfr. A. Chesterman, Readings in Translation Theory, Finn Lectura, Helsinki, 1989, p. 99.

% “La nozione di equivalenza ¢ nel cuore della nuova concezione, realista, della traduzione; essa
rappresenta la natura della relazione che si puo sperare di stabilire tra un testo e la sua traduzione” [Trad.
nostra]. Cfr. M. Ballard, Le Nom propre en traduction, Paris, Ophrys, 2001, p. 29.

55 “’equivalenza ¢ influenzata da una varieta di fattori linguistici e culturali ed &, pertanto, sempre
relativa”.[Trad. nostra]. Cfr. M. Baker, In Other Words: A Coursebook on Translation, Routledge,
London/New York, 1992, p. 6.

% «La traduzione implica molto di piu della sostituzione delle unita lessicali e grammaticali tra le
lingue... una volta che il traduttore abbandona la stretta equivalenza linguistica, i problemi di determinare
I’esatta natura del livello di equivalenza desiderata iniziano ad emergere” [Trad. nostra]. Cfr. S. Bassnett-
McGuire, Translation Studies, Routledge, London/New York, 1980, p. 25.

57 Cfr. G. Toury, In search of a Theory of Translation, The Porter Institute, Tel Aviv, 1980, p. 57.

8 A. Pym, “Western translation theories as responses to equivalence”, 2009, basato su un discorso
tenuto nel quadro dell’Innsbrucker Internationale Ringvorlesung zur Translationswissenschaft, Universitét
Innsbruck, March 12, 2008. Consultato in formato elettronico, sul sito http://usuaris.tinet.cat/apym/on-
line/translation/2009 paradigms.pdf, in data 15.06.2012.
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I’indeterminatezza. Rispetto al passato, inoltre, secondo Pym, i piu recenti modelli di studio della
traduzione si concentrano su aspetti e problemi, che le teorie dell’equivalenza avevano ignorato. Le
nuove tendenze di studio alle quali Pym accenna sono: la teoria funzionale (nota anche come
Skopostheorie), che indaga il ruolo dominante del testo di partenza; il relativismo storico e
culturale (che sfida ogni equazione di equivalenza assoluta); la localizzazione (che in modo
ingannevole offusca le divisioni tra traduzione e adattamento); e la traduzione culturale (che vede

la traduzione nei termini di processi interpersonali, piuttosto che come questioni di testi).

5.2. 1 contributi teorici relativi all’analisi delle modificazioni della traduzione

Ancora in relazione all’approccio linguistico della traduttologia, occorre considerare
I’argomento dell’analisi delle modificazioni della traduzione, note anche con la denominazione
inglese “translation shift”. Per avere una visione essenziale di questo modello, facciamo riferimento
a tre contributi teorici fondamentali: Stylistique comparée du frangais et de I’anglais (1958[1977])
di Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet; A Linguistic Theory of Translation (1965) di J. C. Catford; e
Translation and original: Similarities and dissimilarities (1989, 1990) di Kitty van Leuven-Zwart.

Vinay e Darbelnet, rappresentanti della Scuola di Montreal di Stilistica, appartengono alla
generazione di studiosi, sostenitori dell’approccio linguistico alla traduzione, che legano I’attivita
traduttiva all’osservazione del funzionamento di una lingua rispetto ad un’altra.

I due teorici canadesi considerano la traduzione come una “disciplina esatta”, per cui,
sebbene non esista un’unica traduzione possibile di un determinato passaggio, ritengono che sia
lecito supporre che, se conosciamo meglio i metodi che regolano il passaggio da una lingua
all’altra, arriveremo ad un numero sempre maggiore di casi con soluzioni uniche (Vinay-Darbelnet:
1977:24). 11 frutto delle loro ricerche ¢ 1’elaborazione di un metodo che, a partire da un grande
numero di fatti linguistici, consente di confrontare le traduzioni al fine di individuare sul piano
lessicale, sintattico e del messaggio, le leggi che regolano il passaggio da una lingua all’altra —
francese e inglese, nel caso specifico.

Alla base del loro modello sta I’individuazione di due strategie e di sette procedimenti
traduttivi. La prima strategia & quella della traduzione diretta, o letterale, che si attua quando il
messaggio della lingua di partenza si lascia perfettamente trasporre nella lingua di arrivo; la
seconda strategia € la traduzione obliqua, o libera, che al contrario, ¢ il risultato della presenza,
nella lingua di arrivo, di lacune che occorre colmare attraverso metodi equivalenti che comportano
un cambiamento, pit 0 meno rilevante, del piano lessicale o sintattico. | sette procedimenti da loro

distinti sono: il prestito, il calco e la traduzione letterale, per quanto riguarda la traduzione diretta;
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la trasposizione, la modulazione, I’equivalenza e I’adattamento, per la traduzione obliqua®. Essi
costituiscono, non tanto dei metodi di traduzione, ma delle categorie che definiscono i rapporti che
esistono tra termini equivalenti in due diverse lingue. Vinay e Darbelnet, inoltre, introducono i
concetti di démarche (preferenza che esprime una lingua tra due strutture ugualmente possibili) e di
charniére (parola o gruppo di parole che esprimono I’articolazione del discorso). Sebbene
I’approccio sia unicamente linguistico, nella teoria di Vinay e Darbelnet, come segnala Larose
(1989:17)%, non manca il riferimento, seppur esiguo, all’importanza del contesto, inteso come una
concezione particolare della vita in tutti i suoi aspetti.

Ciononostante, i critici rimproverano al modello dei due studiosi canadesi di tendere
piuttosto verso un transcodage, ovvero verso un’equivalenza di nomenclatura, che non verso la
traduzione propriamente detta, ossia verso un’equivalenza di messaggi, cosicché¢ il metodo
proposto mancherebbe dell’analisi esegetica del testo originale (Larose, 1989:15-16). Cio che al
contrario raccoglie il consenso dei teorici € piuttosto la distinzione tra “schiaviti” — caso in cui la
scelta, la forma e 1’ordine delle parole sono imposti dalla lingua (Vinay-Darbelnet, 1977:14) —, e
“opzione” — il contrario di schiavitu, dunque una lingua ha la scelta tra due costruzioni con lo
stesso senso (Vinay-Darbelnet, 1977:12).

Condiviso da altri studiosi & anche il concetto di unita di traduzione, ovvero i segmenti in
cui il testo da tradurre pud essere frammentato, che Vinay e Darbelnet indicano con i sinonimi
“unité de pensée, unité lexicologique” (lett. unita di pensiero, unita lessicologica), e che
definiscono come “il piu piccolo segmento dell’enunciato la cui coesione di segni ¢ tale che essi
non devono essere tradotti separatamente” (Vinay-Darbelnet, 1977:16), distinguendo tra unita
funzionali, semantiche, dialettiche e prosodiche, laddove il primo tipo sembra corrispondere con le
segmentazioni sintagmatiche tradizionali della grammatica strutturalista, mentre la distinzione delle
restanti tre tipologie implica la possibilita che uno stesso elemento linguistico possa appartenere a
piu di una categoria. Dall’ottica d’indagine dei due teorici canadesi ¢ da escludere I’intento
descrittivo di valutare la traduzione; viceversa € possibile individuare qualche tentativo prescrittivo

sulla maniera di ben tradurre.

Nella terminologia di Vinay e Darbelnet non compare ancora il termine “shift”, che viene
invece introdotto da John Cunnison Catford nel suo volume A Linguistic Theory of Translation

(1965), un compendio delle conferenze tenute alla Scuola di Linguistica Applicata dell’Universita

5 Per la definizione dei concetti ivi riportati facciamo riferimento al “Glossario dei termini tecnici
impiegati nell’opera”, elaborato dagli stessi autori e inserito tra le prime pagine del volume (Vinay/Darbelnet,
1977:4-16), dove i sette procedimenti sono cosi definiti: prestito — parola che una lingua prende in prestito da
un’altra, senza tradurlo; calco — prestito di un sintagma straniero per mezzo della traduzione letterale dei suoi
elementi; trasposizione — procedimento per mezzo del quale un significato cambia categoria grammaticale;
modulazione — variazione ottenuta cambiando il punto di vista, la focalizzazione e molto spesso la categoria
di pensiero; adattamento — utilizzazione di un’equivalenza riconosciuta tra due situazioni. [Trad. nostra]

60 R. Larose, Théories contemporaines de la traduction, deuxiéme édition, Presses de 1’Université
du Québec, 1989, p. 17.
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di Edimburgo. Catford definisce la traduzione come “la sostituzione del materiale testuale in una
lingua (LP) con materiale testuale equivalente in un’altra lingua (LA)” (Catford, 1965:20) e
distingue differenti tipi di traduzione:

a) sul piano sintagmatico: la traduzione integrale (full translation), per cui ogni parte del
testo nella lingua di partenza (LP) é sostituito dal materiale del testo nella lingua d’arrivo (LA)
(Catford, 1965:21), e la traduzione parziale (partial translation), ovvero assenza di traduzione, sia
perché la traduzione é impossibile, sia per aggiungere colore locale al testo;

b) sul piano del livello del linguaggio: la traduzione totale (total translation), ossia
“sostituzione della grammatica e del lessico della LP con la grammatica e il lessico equivalente
della LA con la conseguente sostituzione della fonologia/grafologia della LP con (non equivalente)
fonologia/grafologia della LA” (Catford, 1965:22), e la traduzione restrittiva (restrictive
translation), che consiste in un transfer parziale degli elementi della lingua di partenza nella lingua
di arrivo, come nel caso della translitterazione;

c) sul piano delle suddivisioni del linguaggio: la traduzione indipendente dai segmenti
della lingua di partenza, e la traduzione ad essi legata (opposizione tradizionale tra traduzione
libera e traduzione letterale).

Catford analizza il linguaggio dal punto di vista della comunicazione, ponendosi sul piano
delle lingue da tradurre, e non sul livello del “discorso circostanziato”, cosicché i suoi esempi
consistono in segmenti di testo decontestualizzati. 11 suo metodo descrittivo e comparativo, rivolto
all’individuazione dei cosiddetti “translation shifts”, ovvero “deviazioni dalla corrispondenza
formale nel processo di passaggio dalla LP alla LA” (Catford, 1965:73), si basa sulla distinzione di
due tipi di modificazioni: gli shift di livello, ovvero i cambiamenti che occorrono quando un
elemento grammaticale della lingua di partenza viene reso nella lingua di arrivo attraverso un
elemento lessicale; e gli shift di categoria, suddivisi in ulteriori quattro sottotipi (strutturali, di
classe, di unita o rango e intra-sistemici), che riguardano, rispettivamente, le strutture grammaticali,
le parti del discorso, il livello sintattico e la scelta di termini del sistema della lingua di arrivo, che
non corrispondono all’originale.

Catford assegna grande importanza al funzionamento dei microsistemi linguistici, tanto
che, a parere di Robert Larose (1989:111), egli talvolta dimentica che ogni lingua é sui generis e
che I’equivalenza dei testi non risiede nella concordanza biunivoca della forma del contenuto delle
lingue in presenza, indipendente dal senso con cui essa si trova in rapporto arbitrario, ma su quello
dei messaggi.

Il teorico inglese riconosce il ruolo chiave dell’equivalenza in traduzione e pone
un’importante  distinzione tra “corrispondenza formale” ed “equivalenza testuale”: la
“corrispondente formale” ¢ ogni categoria della LA di cui si puo affermare che nell’economia della
LA occupa, quanto piu possibile, lo ‘stesso’ posto che la data categoria della LP occupa nella LP”

(Catford, 1965:32); mentre, una “equivalenza testuale” & ogni forma della LP (testo o porzione di
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testo) che risulta essere I’equivalente di una data forma della LP (testo o porzione di testo)”
(Catford, 1965:27).

A partire dall’equivalenza testuale, Catford sostiene che la traduzione e possibile, almeno
parzialmente, se certe caratteristiche situazionali sono comuni alle due lingue: nella traduzione
totale, i testi o le unita della LP e della LA sono equivalenti della traduzione quando sono
“intercambiabili in una data situazione” (Catford, 1965:49). Limiti alla traducibilita si presentano,
invece, nei casi in cui & impossibile trovare i tratti linguistici e i tratti funzionali pertinenti: nei
primi Catford include le situazioni di ambiguita e di polisemia; nei secondi ascrive i fatti di cultura.

Nonostante 1’approccio prevalentemente linguistico, nella teorizzazione di Catford
s’impone 1’idea che 1’equivalenza in traduzione dipende, non solo da meri criteri linguistici, ma
anche da fattori comunicativi, quali la funzione, la rilevanza, la cultura, la situazione. In particolare,
¢ interessante segnalare che, tra i tratti situazionali essenziali per la scelta degli equivalenti nella
lingua d’arrivo, Catford enumera 1’idioletto, le varianti dialettali, i livelli linguistici e le differenze

di registro e di stile.

Il tentativo piu dettagliato di realizzare un modello di analisi delle modificazioni della
traduzione € stato condotto da Kitty van Leuven-Zwart nell’ambito delle sue ricerche dottorali. Il
suo contributo, inizialmente pubblicato in olandese come tesi di dottorato (1984), ha visto
un’ampia diffusione nella versione abbreviata in inglese che consiste di due articoli nella rivista
Target.* Alla base di tale modello stanno alcune delle categorie proposte da Vinay e Darbelnet
(1958[1977]) e Levy (Die literarische Ubersetzung, 1969), alle quali la studiosa olandese fa
riferimento nella sua analisi descrittiva delle traduzioni integrali dei testi letterari in prosa. Il
metodo in questione si pone, in particolare, due obiettivi: il primo € quello di stabilire descrizioni
intersoggettivamente valide e verificabili del modo e del grado in cui la traduzione differisce
dall’originale; il secondo obiettivo & quello di utilizzare tale descrizione come un modello per la
formulazione di ipotesi riguardanti 1’interpretazione dell’originale da parte del traduttore ¢ le
strategie adottate durante il processo di traduzione (Leuven-Zwart, 1989:154).

Leuven-Zwart ritiene che nelle traduzioni integrali le modificazioni avvengano su due
piani: quello microstrutturale (livello sintattico, semantico, stilistico e pragmatico); quello
macrostrutturale (livello delle unita di significato che trascendono frasi/periodi/sintagmi, in cui gli
shift riguardano attributi e caratterizzazioni dei personaggi, la natura e 1’ordine dell’azione e il
tempo e lo spazio degli eventi). Al fine di garantire risultati veritieri, lo studio del livello
microstrutturale deve precedere la ricerca a livello macrostrutturale. La studiosa olandese, pertanto,

struttura il suo metodo secondo due componenti, una comparativa e una descrittiva. Il modello

1 K. van Leuven-Zwart, “Translation and Original, Similarities and Dissimilarities, 17, Target 1,
John Benjamins B.V., Amsterdam, 1989, pp. 151-181; e “Translation and Original, Similarities and
Dissimilarities, 11, Target 2, 1990, pp. 69-96.
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comparativo e rivolto alla classificazione degli shift all’interno delle frasi, dei periodi e dei
sintagmi, a livello microstrutturale, ricercando le indicazioni relative all’interpretazione e alla
strategia; tali shift dipendono dalla scelta consapevole o meno del traduttore e possono occorrere in
ciascuno dei livelli — semantico, stilistico o pragmatico — che sostanzialmente riguardano il
significato. Il modello descrittivo, invece, si focalizza sugli effetti degli shift microstrutturali su
livello macrostrutturale, ovvero sul piano dei personaggi, degli eventi, del tempo, del luogo e di
altre componenti significative del testo (Leuven-Zwart, 1989:155).

Il metodo comparativo prevede innanzitutto la scelta, casuale, dei passaggi nel testo
originale e la loro suddivisione in “unita testuali comprensibili” (comprehensible textual units)
chiamate “transemi” (transemes), che possono essere di due tipi: “transemi di circonstanza” (State
of affairs transemes) (quelli costituiti da un predicato e i suoi complementi); ¢ “transemi satelliti”
(satellite transemes) (che consistono in una specificazione avverbiale, privi, dunque, di predicato)
(Leuven-Zwart, 1989:155-156).

I transemi del testo originale vengono confrontati con i transemi corrispondenti nel testo
tradotto, attraverso tre passaggi: dapprima si stabiliscono le similarita per mezzo della definizione
di un comune denominatore detto “architranseme” o ATR, che puo essere di tipo semantico (se i
transemi condividono certi aspetti del significato descrittivo) o di tipo pragmatico o situazionale (se
certi aspetti dei due transemi di applicano solo in una particolare situazione) (Leuven-Zwart,
1989:157); in secondo luogo, si confronta ogni singolo transeme con I’ATR; infine, si stabiliscono
le relazioni tra i due transemi, che possono essere di tipo sinonimico (quindi non si crea nessuno
shift nella traduzione), iponimico (che comporta uno shift denominato modulazione®?), di contrasto
(che implica la modificazione®) o ci pud essere assenza di relazione (per cui si ha un effetto di
mutazione®) (Leuven-Zwart, 1989:159).

Il modello descrittivo & da considerarsi complementare a quello comparativo: esso, di fatto,
e inteso a descrivere le conseguenze degli shift microstrutturali, indagati dal modello comparativo,
sul livello macrotestuale. Affinché avvengano shift macrostrutturali, sono necessari piu shift
microstrutturali della stessa natura o simile. In altre parole, solo quegli shift microstrutturali che

mostrano una certa frequenza e consistenza portano degli shift nella macrostruttura, ossia nella

62 “Nel caso della modulazione la relazione tra i due transemi ¢ iponimica: rispetto all’ATR, un
transeme mostra un aspetto di disgiunzione, mentre I’altro manifesta congiunzione. Se I’aspetto di
disgiunzione occorre nel transeme del testo di arrivo, il cambiamento & detto modulazione/specificazione; se
I’aspetto della disgiunzione si manifesta nel transeme del testo di partenza, allora il cambiamento ¢ detto
modulazione/generalizzazione. [...] L’aspetto di disgiunzione pud essere semantico o stilistico” [Trad.
nostra]. (Leuven-Zwart, 1989:159-160).

83 «“Nel caso della modulazione, la relazione tra i due transemi € di contrasto. Cio significa che ogni
transeme ha un aspetto di disgiunzione, in base al quale ognuno ha un rapporto iponimico con I’ATR.
L’aspetto di disgiunzione implicato nella modificazione puo essere semantico, stilistico o sintattico”. [Trad.
nostra]. (Leuven-Zwart, 1989:165).

84 «“Questa categoria di cambiamenti riguarda i casi in cui & impossibile stabilire un ATR, per via
della mancanza di ogni aspetto di congiunzione. E fatto di tre sottocategorie: aggiunta di proposizioni o
periodi, cancellazione di proposizioni o periodi, e cambiamento radicale di significato” . [Trad. nostra].
(Leuven-Zwart, 1989:168-169).
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tessitura del testo, che trascende i sintagmi, le frasi, i periodi, ma di essi si serve per costruire unita
di significato piu ampie che riguardano la natura e 1’ordine degli eventi, gli attributi dei personaggi
e le loro relazioni, il tempo e lo spazio, 1’atteggiamento del narratore nei confronti del mondo
letterario, e cosi via (Leuven-Zwart, 1989:171). Tale modello di analisi dei testi letterari tradotti,
dunque, prende in prestito concetti fondamentali dalla narratologia® e dalla stilistica®®, nell’intento
di intrecciare il concetto di “livello del discorso” (I’espressione linguistica del mondo letterario) e
di “livello della storia” (la narrazione del testo, incluso il punto di vista del narratore), con tre le
“metafunzioni” linguistiche (interpersonali, ideazionali e testuali) nel corso dell’analisi del testo
tradotto (Leuven-Zwart, 1989:172). Uno degli esiti di tale analisi, dimostra, ad esempio, che ogni
volta che si verifica una modulazione sintattico-pragmatica, la funzione interpersonale del livello
del racconto ne risente.

Dalle sue analisi, la studiosa olandese trae anche conclusioni circa la strategia traduttiva,
rilevando una preponderante tendenza della traduzione orientata al testo di arrivo. Simili
considerazioni sono la dimostrazione che il modello proposto da van Leuven-Zwart va oltre i limiti
del semplice confronto linguistico tra 1’originale e la traduzione, a cui, invece, sottostanno i
contributi di Vinay e Darbelnet e di Catford. Non sfugge, tuttavia, a certe obiezioni e critiche
dovute, in primo luogo, alla sua complessita, ovvero alla difficolta di collocare i vari tipi di
mutamento in una delle otto differenti categorie e trentasette sottocategorie di shift, non del tutto
chiaramente differenziate; e secondariamente, 1’utilizzo dell’Architranseme come misura di

equivalenza incontra il problema della soggettivita che soggiace generalmente alla questione del

8 Leuven-Zwart, in particolare, fa riferimento alla classificazione tripartita di Bal dei differenti
“livelli testuali”: “livello della storia” (costituisce il livello pit profondo e piu astratto ed ¢ paragonabile al
concetto di ‘fabula’ dei formalisti russi; consiste di elementi astratti come gli eventi, i protagonisti, spazio e
tempo); “livello del racconto” (& paragonabile alla nozione di ‘soggetto’ dei formalisti, e puo essere
considerato la concretizzazione degli elementi astratti del livello della storia: nel livello del racconto, eventi
astratti diventano azioni concrete ed eventi che si verificano in un certo ordine, in un certo tempo e in un
certo spazio fittizi. La nozione astratta di protagonisti fa strada a personaggi specifici che svolgono il loro
ruolo nel mondo letterario. Una nozione importante rispetto al livello del racconto & il concetto di
focalizzazione, che deve essere inteso come il punto di vista da cui ¢ presentato il mondo letterario); “livello
del discorso” (¢ definito come I’espressione linguistica del mondo letterario cosi com’¢ creato nel livello del
racconto. La distinzione tra il livello del discorso e quello del racconto € di notevole importanza: il mondo
letterario come & dato nel livello del racconto, pud essere espresso da mezzi diversi. Una nozione importante
e anche quella del concetto di narratore, il mezzo attraverso cui la comunicazione tra il lettore e il mondo
letterario si stabilisce. Per I’analisi della prosa letteraria, il narratore € la nozione centrale: I’identita del
narratore e il grado e il modo in cui questa identita si sviluppa, sono decisivi per gli specifici attributi del
testo narrativo) (Leuven-Zwart, 1989:171-173).

% Nel modello descrittivo di van Leuven-Zwart viene ripreso il concetto di “funzione” cosi com’e
stato elaborato da Leech e Short (Style in Fiction: A Linguistic Introduction to English Fictional Prose,
1981), secondo la concezione che i mezzi linguistici possono adempiere tre funzioni: la funzione
interpersonale (il modo in cui il narratore, in quanto focalizzatore, stabilisce la comunicazione tra il parlante
e ’ascoltatore); la funzione ideazionale (il modo in cui I’informazione relativa la mondo letterario ¢ fornita,
attraverso particolari scelte semantiche); la funzione testuale (il modo in cui ’informazione ¢ strutturata e
organizzata nel linguaggio, ovvero l’ordine sintattico, il quale si puo basare su due principi, la
segmentazione, cio¢ la suddivisione dell’informazione in sintagmi, frasi e periodi, e la coesione, ossia il
modo in cui queste parti sono tenute insieme). Queste tre funzioni sono interrelate e operano
simultaneamente in ciascuna espressione linguistica, per cui ogni espressione linguistica si caratterizza per il
modo in cui le tre diverse funzioni sono realizzate (Leuven-Zwart, 1989:109).
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tertium comparationis, un invariante in rapporto al quale due porzioni di testo vengono raffrontati
per misurare le variazioni. La debolezza di tale metodo consisterebbe nell’assenza di oggettivita

nella misurazione.

5.3. Le teorie funzionaliste della traduzione

Arriva dalla Germania, intorno agli anni 70, ’impulso affinché la traduttologia prenda le
distanze dalle teorie linguistiche, piuttosto statiche, basate sui sopramenzionati shift della
traduzione, in favore, piuttosto, di un approccio teorico all’analisi della traduzione di tipo
funzionalista e comunicativo, che dominera il campo di studi della traduzione fino alla fine degli
anni "80.

I maggiori rappresentanti della nuova tendenza teorica sono:

a) Katharina Reiss, la quale si sofferma sull’equivalenza a livello testuale, collegando le

funzioni del linguaggio ai tipi di testo e alla strategia traduttiva;

b) Justa Holz-Manttéri, ideatore della teoria nota come “translational action” (lett. azione

traduttiva), secondo la quale ogni processo comunicativo implica una serie di attori;

€) Hans J. Vermeer, rappresentante della cosiddetta “Skopostheorie” (lett. teoria dello

scopo), la quale prende in considerazione gli obiettivi della traduzione nella
formulazione della strategia traduttiva,;

d) Christiane Nord, ideatrice di un dettagliato modello di analisi testuale del testo

tradotto che protrae fino agli anni *90 la tradizione traduttologica di tipo funzionalista.

Esaminiamo brevemente i singoli approcci, a partire dalla teoria di Katharina Reiss®’,
basata sul concetto di equivalenza, secondo un’ottica che vede il testo, e non la parola o la frase,
come il livello in cui avviene la comunicazione e in cui I’equivalenza deve essere data.

La studiosa tedesca assume le tre categorizzazioni delle funzioni del linguaggio fornite da
Biihler® ¢ le associa alle corrispondenti “dimensioni” del linguaggio e al tipo di testo o alla
situazione comunicativa in cui esse sono utilizzate (Munday, 2001:73).

Reiss distingue tre tipi di testo: il testo informativo, che consiste nella mera comunicazione
di fatti, informazioni, opinioni, etc., per cui predomina la dimensione logica o referenziale del

linguaggio e la comunicazione si focalizza sul contenuto; il testo espressivo, che consiste nella

7K. Reiss, “Text types, translation types and translation assessment”, tradotto dall’originale tedesco
“Texttypen, Ubersetzungstypen und die Beurteilung von Ubersetzungen® (1977) da A. Chesterman, in A.
Chesterman, 1989:105-115.

8 |e tre categorizzazioni di Buihler (Sprachtheorie: Die Darstellungsfunktion der Sprache, 1934:65)
sono: Darstellungsfunktion (lett. funzione informativa); Ausdrucksfunktion (lett. funzione espressiva); e
Appellfunktion (lett. funzione appellativa). (Munday, 2001:199, nota 1 del cap. 5).
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“realizzazione creativa”, per cui 1’autore ricorre alla dimensione estetica del linguaggio,
assegnando alla forma particolare rilevanza; il testo operativo, che implica un riscontro
comportamentale da parte del destinatario, a cui si rivolge I’appello per mezzo della forma
dialogica del discorso. A questa triplice ripartizione, Reiss aggiunge un quarto tipo di testo, quello
audio-mediale, come film, messaggi pubblicitari, etc., in cui alle parole si associano le immagini e
la musica (Reiss, 1977/1989:108-109).

Il romanzo, il tipo di testo che per questo lavoro di tesi dottorale ci interessa, & considerato
come un testo altamente espressivo che da grande rilevanza alla forma. Nonostante 1’asserzione
dell’esistenza di testi ibridi, che presentano caratteristiche relative a differenti tipologie, Reiss
afferma che “la trasmissione della funzione predominante del TP ¢ il fattore determinante tramite
cui il TA ¢ giudicato” (Reiss, 1977/89:109) e suggerisce, inoltre, specifici metodi traduttivi in base
al tipo di testo, che si possono schematizzare come segue (Munday, 2001:75):

1. 11 TA di un testo informativo dovrebbe trasmettere I’intero contenuto referenziale o
concettuale del TP. La traduzione dovrebbe essere una prosa semplice, senza
ridondanze, ma con 1’uso di esplicitazioni, quando necessario.

2. Il TA di un testo espressivo dovrebbe trasmettere la forma estetica ed artistica del TP.
La traduzione dovrebbe ricorrere al metodo “identificativo”, per cui il traduttore adotta
il punto di vista dell’autore del TP.

3. Il TA di un testo operativo dovrebbe produrre I’effetto desiderato nel destinatario del
TA. La traduzione dovrebbe adottare il metodo ‘“adattativo”, creando un effetto
equivalente nel lettore del TA.

4. | testi audio-mediali richiedono un metodo “supplementare”, che integri le parole
scritte con le immagini visuali e la musica.

Reiss, inoltre, elenca una serie di fattori da prendere in considerazione ai fini di una
traduzione adeguata. Si tratta di criteri che la studiosa definisce “istruzioni” (dal tedesco,
Instruktionen) e che suddivide in due categorie: i criteri intralinguistici, ovvero le caratteristiche
semantiche, lessicali, grammaticali e stilistiche; e i criteri extralinguistici, cioé la situazione, il
campo tematico, il tempo, lo spazio, il destinatario, I’emittente e le implicazioni affettive (umore,
ironia, emozione, etc.). Sebbene siano interrelati, I’importanza si tali “istruzioni” varia a seconda
del tipo di testo (Munday, 2001:75).

Al lavoro di Reiss va riconosciuto il merito di aver apportato nella teoria della traduzione
considerazioni approfondite che implicano non solo i livelli linguistici piu bassi, ma anche gli
effetti prodotti e gli obiettivi comunicativi della traduzione. Non mancano, tuttavia, le critiche da
parte di altri studiosi che, in primo luogo, considerano riduttiva la sua classificazione tripartita delle

funzioni del linguaggio. Nord (1997:40), come vedremo, avverte la necessita di aggiungere una
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quarta funzione testuale, quella “fatica”®, riferita al linguaggio che intrattiene o stabilisce i contatti
tra le parti implicate nella comunicazione. Secondariamente, perplessita scaturiscono anche dalla
distinzione dei tipi di testo e dalla conseguente determinazione del metodo traduttivo pertinente: la
coesistenza di funzioni differenti all’interno dello stesso testo originale e 1’utilizzo di uno stesso
testo per una varieta di scopi, sono i segnali evidenti dell’indeterminatezza che sottosta alla teoria

funzionalista di Reiss.

Basata, invece, sull’obiettivo di realizzare una traduzione che soddisfi la funzione della
comunicazione, la teoria funzionalista di Holz-Manttéri, nota come teoria dell’azione, sviluppata
nel suo volume Translatorisches Handeln: Theorie und Methode, del 1984, pone al centro delle
riflessioni traduttologiche I’intento di soddisfare le esigenze comunicative dei destinatari della
traduzione, cosicché le scelte traduttive sarebbero influenzate dalla presa in conto di tali necessita.

L’intento della studiosa finlandese ¢ quello di proporre un modello traduttivo applicabile ad
una vasta gamma di situazioni traduttive, che garantisca la trasmissione del messaggio tenendo
conto delle differenze interculturali. Il processo comunicativo cosi instaurato per mezzo della
traduzione, prevede, dunque, I’esistenza di una serie di attanti, ciascuno con il proprio ruolo e il
proprio obiettivo (Munday, 2001:77): I’iniziatore (I’azienda o 1’individuo che ha bisogno della
traduzione); il committente (colui che contatta il traduttore); il produttore del TP (colui che redige
il testo originale); il produttore del TA (il traduttore); 1’utilizzatore del TA (colui che utilizza il
testo tradotto, ad esempio nell’ottica della vendita); infine, il destinatario del TA (il lettore del testo
tradotto).

L’azione traduttiva mira a produrre un testo funzionalmente comunicativo per il ricevente.
Cio significa, ad esempio, che la scelta della forma e del genere del testo tradotto deve essere
effettuata sulla base di cio che e pertinente alla cultura di arrivo, evitando la semplice riproduzione
del profilo del testo di partenza. Tale scelta spetta al traduttore, che deve essere esperto nell’azione
traduttiva, ovvero deve compiere le cosiddette “operazioni traduttive” piu adeguate per la
produzione del testo di arrivo, e deve assicurarsi che il trasferimento interculturale avvenga con
successo, tenendo conto tanto della forma quanto del contenuto.

Alla teoria di Holz-Manttéri si contesta la complessita del linguaggio adottato, la scarsa
considerazione effettivamente rivolta ai fattori interculturali e la riduzione di importanza del testo

originale, come nella “teoria dello skopos”.

Quest’ultima assume il termine greco “skopos” (lett. scopo, intento), per definire un
approccio teorico che si interessa primariamente alla finalita della traduzione. Il promotore di tale

definizione & Hans J. Vermeer, autore, assieme a Katharina Reiss, del volume Grundlegung einer

8 La funzione fatica figurava nella classificazione proposta da Roman Jakobson (1960) assieme alla
funzione metalinguistica e a quella poetica.
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allgemeine Translationstheorie (1984), un’opera che ingloba, nella prima parte, una dettagliata
descrizione della teoria dello skopos di Vermeer e, nella seconda, il modello funzionale del tipo di
testo elaborato da Reiss.

La teoria dello skopos si fonda su sei “regole” fondamentali, che qui riportiamo sulla base
della sintesi fornita da Munday (2001:79):

1. Untranslatum (o0 TA) é determinato dal suo skopos;

2. Un TA ¢ un’offerta di informazioni (Informationsangebot) nella cultura e nella lingua
di arrivo riguardante un’offerta di informazioni in una lingua e cultura di partenza.
Un TA non avvia un’offerta di informazioni in un modo chiaramente reversibile.
Un TA deve essere coerente al suo interno.

Un TA deve essere coerente con il TP.

o 0o~ w

Le cinque regole sopramenzionate sono in ordine gerarchico e la regola dello skopos
predomina.

Dalle regole appena menzionate, si deduce l’importanza che tale teoria riconosce al
contesto linguistico e culturale dei due testi, originale e tradotto, come puntualizzato nella seconda
regola. Rilevante &, altresi, il concetto di reversibilita espresso dalla terza regola, per cui la
funzione di un translatum nella cultura di arrivo non é necessariamente la stessa della cultura di
partenza. Relativamente alla quarta e alla quinta regola, invece, la definizione di coerenza e fedelta
si riferiscono rispettivamente al fatto che il traduttore, attraverso il testo tradotto, deve, da un lato,
rispettare le esigenze del lettore, e dall’altro, mantenersi aderente al testo originale, per quanto
riguarda le informazioni in esso contenute, la sua interpretazione di tali informazioni, e la loro
riformulazione per il lettore di arrivo.

Un elemento essenziale della teoria dello skopos ¢ 1’idea che lo stesso testo possa essere
tradotto in modi diversi a seconda dell’obiettivo del testo di arrivo e dell’incarico assegnato al
traduttore, sempre in accordo con il criterio di adeguatezza, che dipende dalle relazioni tra il TP ed
il TA che emergono durante il processo traduttivo, in virtu dello scopo della traduzione previsto al
momento della commissione del lavoro.

Le principali discussioni sulla teoria dello scopo ruotano attorno all’opinione che,
nonostante la sua pretesa di essere una teoria “generale” della traduzione, essa non puo valere per i
testi letterari, poiché, a parere di altri studiosi, questi ultimi, oltre ad essere stilisticamente piu
complessi, non hanno un preciso scopo. In secondo luogo, alla teoria dello scopo si contesta lo
scarso interesse per la natura linguistica del testo originale e la noncuranza nella riproduzione delle
caratteristiche microtestuali nel testo di arrivo; cid comporta che, sebbene lo skopos sia raggiunto,

ci possano essere delle incongruenze stilistiche o semantiche nei singoli segmenti.
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Questo parere e fortemente espresso da Christiane Nord, la teorica del modello
funzionalista basato sull’analisi del testo orientato alla traduzione (translation-oriented text
analysis), descritto nel suo volume Text Analysis in Translation (1988/1991).

La studiosa tedesca propone innanzitutto la differenza tra due tipi di traduzione, ivi inteso
sia il processo e che il prodotto:

a) latraduzione documentaria: “serve come documentazione di una comunicazione della
cultura di partenza tra autore e ricevente del TP” (Nord, 1988/1991:72). E questo, ad esempio, il
caso della traduzione letteraria, in cui il testo tradotto consente al lettore di arrivo di accedere al
messaggio del testo originale, mantenendo, pero, viva la sua percezione che si tratta di una
traduzione. Altri esempi di traduzione documentaria segnalati da Nord sono: la traduzione parola-
per-parola, la traduzione letterale e la traduzione cosiddetta “estraniante”, che fa si che certi
concetti specifici di una data cultura abbiano nel testo tradotto la stessa forma lessicale
dell’originale, in modo da preservare e riprodurre la coloritura locale del testo originale;

b) la traduzione strumentale: “serve come messaggio indipendente che trasmette
strumento in una nuova azione comunicativa nella cultura di arrivo, ed é intesa ad adempiere il suo
intento comunicativo senza che il ricevente sia consapevole di leggere o ascoltare un testo che, in
una forma differente, era stato usato prima in una situazione comunicativa differente” (Nord,
1988/1991:73). Dunque, il lettore legge la traduzione come se fosse un testo redatto
originariamente nella sua lingua.

L’obiettivo che Nord si pone nel suo volume ¢ quello di fornire un modello di analisi che,
tenendo conto di una complessa serie di fattori extratestuali ed intertestuali interconnessi nel testo
di partenza, sia in grado di essere adoperato per qualsiasi tipo di testo, a partire dall’idea che ¢
necessario comprendere la funzione degli elementi del testo di partenza per meglio selezionare le
strategie adeguate alla finalita prevista dal testo di arrivo.

Il modello di Nord viene ulteriormente perfezionato nel suo lavoro del 1997, Translating as
a Purposeful Activity, dove viene posto 1’accento su tre aspetti dell’approccio funzionalista che
possono essere adoperati in un’ottica pedagogica:

a) D’importanza della commissione della traduzione (Nord, 1997:59-62);

b) il ruolo dell’analisi del testo originale (Nord, 1997:62-67);

c) lagerarchia funzionale dei problemi della traduzione (Nord, 1997:67-71).

In primo luogo, la commissione della traduzione dovrebbe consentire di confrontare i
profili del testo di partenza e del testo di arrivo al fine di prevenire eventuali divergenze. Ci si
dovrebbe basare su informazioni concernenti le funzioni previste dal testo di partenza, 1’emittente e
il destinatario, il luogo e la data di pubblicazione, il tipo di testo (orale vs scritto), le motivazioni
per le quali il testo originale € stato scritto e quelle per le quali € stato tradotto.

Queste informazioni consentono al traduttore di assegnare priorita alle informazioni da

includere nella traduzione, quindi di compiere le proprie scelte traduttive.
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Secondariamente, una volta confrontate le caratteristiche dei due testi, originale e
traduzione, il testo di partenza puo essere analizzato per decidere le prioritda funzionali della

strategia traduttiva. Il ruolo dell’analisi del testo originale, Nord lo spiega come segue:

Analysis of the source text guides the translation process in that it provides the
basis for decisions about a) the feasibility of the translation assignment, b) which
sourcetext units are relevant to a functional translation, and ¢) which translation
strategy will lead to a target text meeting the requirement of the translation
brief.”° (Nord,1997:62)

L’analisi del testo originale si fonda sui seguenti parametri: la tematica, il contenuto (ivi
compresa la connotazione e la coesione), le presupposizioni (i fattori del mondo reale implicati
dalla situazione comunicativa si presume siano noti ai partecipanti), la composizione (inclusa la
microstruttura e la macrostruttura), gli elementi paratestuali (illustrazioni, corsivo, etc.), il lessico
(qui compreso il dialetto, il registro e la terminologia specifica), la struttura delle frasi, i tratti
soprasegmentali (accento, ritmo, punteggiatura).

Infine, per cid che concerne la gerarchia funzionale dei problemi della traduzione, Nord
stabilisce la seguente cronologia nell’intraprendere una traduzione:

a) identificazione della funzione prevista (traduzione documentaria vs strumentale);

b) scelta degli elementi funzionali che richiedono I’adattamento alla situazione del testo

di arrivo;

c) determinazione del tipo di traduzione a partire dallo stile (orientata alla cultura di

arrivo o a quella di partenza);

d) infine, analisi linguistica a livello microstrutturale.

Il merito del modello proposto da Nord consisterebbe nel mettere insieme i punti di forza
degli altri approcci funzionalisti. In particolare, la questione della commissione della traduzione si
rifa alla teoria dell’azione traduttiva di Holz-Ménttéri e dei suoi attanti; le funzioni del testo
richiamano il concetto di skopos elaborato da Vermeer e Reiss, senza pero assegnare alla finalita
della traduzione la totale predominanza; I’analisi del testo di partenza, influenzata dal lavoro di
Reiss, presta la dovuta attenzione alla funzione comunicativa e alle caratteristiche testuali

dell’originale in relazione al genere e alla lingua, ma senza ulteriori classificazioni.

0 “L’analisi del testo fonte guida il processo traduttivo in cui esso fornisce le basi per le decisioni
relative a: a) la fattibilita dell’incarico della traduzione, b) quali unita del testo fonte sono rilevanti per una
traduzione funzionale, c) quale strategia traduttiva condurra ad un testo di arrivo che esaudisca le richieste
della commissione della traduzione”. [Trad. nostra].
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5.4. Le teorie traduttologiche basate sull’analisi del discorso e del registro

Negli anni 90, il campo di studi della traduzione vede il predominio delle teorie basate
sull’analisi del discorso, facendo un ulteriore passo in avanti rispetto all’analisi del testo che ha
caratterizzato la fase precedente di studi e che ha avuto nel modello di Christiane Nord il maggiore
esempio di analisi condotta a livello dell’organizzazione testuale (struttura della frase, coesione,
etc.). L’analisi del discorso, diversamente da quest’ultimo, si occupa del modo in cui la lingua
comunica il significato e le relazioni sociali e di potere.

Alla base di questo approccio teorico alla traduzione — che trova in Juliane House, Mona
Baker e Basil Hatim e lan Mason i principali realizzatori — si colloca il metodo proposto da M.A.K.
Halliday™, fondato sullo studio della linguistica secondo un’ottica funzionale sistematica (Systemic
functional linguistics), che collega le scelte linguistiche microtestuali alla funzione comunicativa
del testo e al significato socioculturale che esso implica.

Lo studio di Halliday si basa, dunque, sul metodo della “grammatica funzionale
sistematica” (Systemic functional grammar), ovvero un tipo di grammatica che mira allo studio del
linguaggio in gquanto comunicazione. Il termine “sistematica” si riferisce al concetto che il
linguaggio ¢ una rete interrelata di opzioni che producono significato; il termine “funzionale”,
invece, spiega il fatto che il linguaggio ¢ il risultato dell’evoluzione di cio che € in grado di fare.

Secondo Halliday, il significato dipende dalle scelte linguistiche di chi scrive, le quali sono
strettamente correlate ad un pit ampio contesto socioculturale, con cui le realizzazioni linguistiche
a livello superficiale hanno una forte interrelazione. A sua volta, I’ambiente socioculturale
influenza il genere (il tipo di testo, associato ad una specifica funzione comunicativa), il quale
comprende tre aspetti: il campo (determinato dal contesto da cui il testo deriva); il tenore
(determinato dalla formalita dell’interscambio comunicativo e dalla relazione tra gli interlocutori);
il modo (determinato dalle risorse richieste dalla comunicazione: vocabolario, stile, forma e mezzo
espressivo, etc.).

Ciascuno di questi elementi del registro e associato ad un aspetto del significato. Questi
aspetti, che insieme formano la semantica del discorso di un testo, corrispondono, rispettivamente,
a tre metafunzioni — ideazionale, interpersonale e testuale — le quali soggiacciono all’apparato
lessico-grammaticale, ovvero alle scelte lessicali e sintattiche che sottostanno al testo.

La metafunzione ideazionale & associata al campo e determina la realizzazione
dell’esperienza umana, consentendo di trarre il senso dalla realta; si serve di elementi di transitivita

(tipi di verbo, strutture attive/passive, partecipanti al processo, etc.).

I M.A.K. Halliday, Language as Social Semiotic, Edward Arnold, London/New York, 1978.
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La metafunzione interpersonale ha a che fare con il tenore e quindi con I’interattivita del
testo; si realizza attraverso le strutture della modalita (verbi modali, lessico valutativo, avverbi di
modo, etc.).

La metafunzione testuale e correlata al modo e si realizza attraverso le strutture tematiche
ed informative (in particolare I’ordine e la struttura degli elementi nella frase) e attraverso la
coesione (il modo in cui il testo é tenuto insieme dal punto di vista lessicale, per mezzo di pronomi,
ellissi, anafore, ripetizioni, etc.).

La grammatica di Halliday & estremamente complessa e i traduttologi, che ad essa hanno
fatto riferimento nei loro studi sulla traduzione, hanno selezionato gli elementi di maggiore
interesse per le loro ulteriori ricerche.

In particolare, Juliane House si sofferma sul concetto di analisi del registro. Il suo intento &
quello di condurre un’analisi comparativa del testo originale e del testo tradotto, rivolta alla qualita
della traduzione, mettendo in risalto gli errori e le inesattezze.

La prima realizzazione di tale metodo risale al 1977 (A Model for Translation Quality
Assessment), ma, a parere degli altri studiosi, esso presenta varie problematiche (in particolare
I’assenza di testi poetici ed estetici nel repertorio dei casi di studio), alle quali I’autrice ha fatto
fronte mettendo a punto una nuova versione del suo modello, nel 1997 (Translation Quality
Assessment: A Model Revisited), che verte essenzialmente nell’analisi del registro dei due testi,
originale e traduzione, da un punto di vista lessicale, sintattico e testuale.

I modello di House opera come segue: innanzitutto viene fornito un profilo del registro del
testo di partenza; a questo si aggiunge una descrizione del genere del testo di partenza sulla base
del registro. Cio consente di desumere una valutazione delle funzioni del testo originale,
includendo la componente ideazionale ed interpersonale, ovvero si estrapolano le informazioni e si
chiarisce il tipo di relazione tra I’emittente ¢ il ricevente del messaggio.

Lo stesso processo descrittivo & condotto sul testo tradotto. | due profili cosi ottenuti
vengono messi a confronto e si traggono considerazioni circa le inesattezze e gli errori,
categorizzati a seconda del genere e della dimensione situazionale del registro e del genere.

Gli errori dimensionali sono definiti “errori occultamente erronei” (covertly erroneous
errors) per distinguerli da quelli che sono nominati “errori manifestamente erronei” (overtly
erroneous errors), che costituiscono le inesattezze denotative o gli errori del sistema di arrivo.

Sulla base di tale confronto si desume una “constatazione di qualita” (Statement of quality).

Infine, la traduzione puo essere classificata secondo due differenti categorie: traduzione
manifesta (overt translation) o traduzione occulta (covert translation). Il primo tipo include i testi
tradotti che si presentano al lettore in quanto traduzioni, senza nessuna pretesa di apparire come
originali; al contrario, alla seconda categoria appartengono le traduzioni che nella cultura di arrivo

godono dello statuto di testo originale.
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La funzione di una “traduzione occulta”, secondo la definizione di House, € di “ricreare,
riprodurre o rappresentare nel testo tradotto la funzione che 1’originale svolge nella sua struttura
linguistico-culturale e nel mondo del discorso” (House, 1997:114).

A parere di House, I’equivalenza ¢ necessaria a livello del genere e della funzione
individuale del testo, ma la studiosa aggiunge un’ulteriore nozione, quella di “filtro culturale”, che
il traduttore, in determinate situazioni — ad esempio, quando occorre rispecchiare nella traduzione
particolari pratiche culturali del contesto originale — dovrebbe applicare, modificando gli elementi
culturali per dare in tal modo I’'impressione che la traduzione ¢ di per sé un testo originale,
apportando, in tal caso, cambiamenti a livello lessicale e del registro.

Nella teorizzazione di House, tuttavia, la distinzione traduzione manifesta/occulta &€ una
classificazione relativamente flessibile, piuttosto che un’opposizione binaria. Del resto, la studiosa
aggiunge che “nei casi in cui I’equivalenza occultamente funzionale ¢ auspicata ma il genere del
TP non esiste nella cultura di arrivo, lo scopo sarebbe quello di produrre una versione occulta
piuttosto che una traduzione occulta” (House,1997:161).

Il metodo proposto da Juliane House nel 1977 rappresenta il primo sviluppo autorevole del
modello elaborato da Halliday; vi fa seguito, nel 1992, il lavoro di Mona Baker, In Other Words: A
Coursebook on Translation.

L’obiettivo di Baker consiste nell’analizzare la traduzione a livello testuale e pragmatico,
guardando all’equivalenza dal punto di vista del lessico, della grammatica, della struttura tematica,
della coesione, del livello pragmatico (“il modo in cui gli enunciati sono utilizzati nelle situazioni
comunicative”, Baker 1992:217).

La sua attenzione si focalizza maggiormente sulla funzione testuale, tralasciando le
funzioni ideazionale e interpersonale. In aggiunta al modello di Halliday, la studiosa propone un
approfondimento del metodo, suggerendo il “functional sentence perspective model” (lett. modello
della prospettiva della frase funzionale), che prende in considerazione tanto il “dinamismo
comunicativo” del testo, quanto 1’ordine delle parole nella frase, mettendo al primo posto la
componente tematica.

Rilevante per Baker, tra 1’altro, risulta la “relativa marcatezza” delle strutture tematiche ed
informative: il traduttore deve esserne cosciente e decidere se la traduzione richiede una forma
altrettanto marcata, tenendo conto che spesso la scelta & condizionata dalle lingue.

Anche la coesione costituisce, per Baker, un elemento importante da tenere in conto nella
traduzione, poiché I’aumento delle esplicitazioni dei legami coesivi pud portare cambiamenti
funzionali nel testo. L’idea della studiosa egiziana, dunque, € che ogni testo deve rispettare la
logica della coesione prevista dalla lingua di appartenenza, rispondendo cosi alle esigenze
pragmatiche della traduzione.

L’equivalenza pragmatica, di fatto, costituisce un nodo cruciale nella teoria di Baker, la

quale la definisce come segue:
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Pragmatics is the study of language in use. It is the study of meaning, not as
generated by the linguistics system but as conveyed and manipulated by
participants in a communicative situation.” (Baker, 1992:217)

I tre maggiori concetti della pragmatica sono: la coerenza, la presupposizione e
I’implicazione.

La coerenza di un testo, come spiega Baker, “dipende dalle aspettative dell’ascoltatore o
del ricevente e dalla loro esperienza del mondo” (Baker 1992:219), pertanto la coerenza del testo
originale e della traduzione non possono essere uguali, perché i fruitori sono diversi. E dovere del
traduttore far si che il testo sia coerente per il lettore della traduzione. Lo stesso vale per la
presupposizione, che Baker (1992:259) definisce “inferenza pragmatica”, nel senso che essa Si
riferisce alle conoscenze linguistiche ed extralinguistiche che 1’emittente del messaggio ritiene
siano in possesso del ricevente o che sono necessarie per la comprensione del messaggio stesso. La
traduzione presenta dunque dei problemi quando il bagaglio culturale del lettore della traduzione
non corrisponde al bagaglio culturale del lettore dell’originale, sia per ragioni di appartenenza a
due contesti socioculturali differenti, sia per il fatto che tra I’originale ¢ la traduzione, a volte,
intercorre un intervallo temporale tale che le informazioni non sono piu attuali o immediatamente
recepibili dal lettore di arrivo.

Baker presta grande attenzione, altresi, all’implicazione, un’altra forma di inferenza
pragmatica, che definisce come “cio che il parlante intende o implica, piuttosto che cio che dice”
(Baker, 1992:223). Il concetto di implicazione é stato sviluppato da Paul Grice (1975), il quale
descrive una serie di “norme” o “massime” che operano in una normale conversazione co-operativa
(Munday, 2001:98). Esse sono: la quantita (dare la quantita di informazioni necessaria; non darne
troppo o troppo poco); la qualita (dire solo cose vere o che si € in grado di sostenere); la rilevanza
(dire cio che e rilevante per la conversazione); il modo (dire cid che occorre dire in una maniera
appropriata al messaggio che si intende trasmettere e che possa essere compreso dal ricevente).
Con il funzionamento di tali parametri, tuttavia, possono interferire altri fattori, in particolare il
contesto linguistico e culturale a cui gli interlocutori appartengono e, ancor di piu, la volonta di
contravvenire deliberatamente a tali norme al fine di creare determinati effetti nella comunicazione.
Baker sostiene che & compito del traduttore discernere le varie occorrenze e compiere le scelte
traduttive appropriate (Baker 1992:236).

Altre due opere che sviluppano ulteriormente il modello di Halliday si devono a due
studiosi dell’Universita di Edimburgo, Basil Hatim e Tan Mason, coautori dei volumi Discourse

and the Translator (1990) e The Translator as Communicator (1997).

72 |_a pragmatica & lo studio della lingua in uso. E lo studio del significato, non come generato da
un sistema linguistico ma come trasmesso e manipolato dai partecipanti alla situazione comunicativa.” [Trad.
nostra].
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Il loro interesse € rivolto, in particolare, alle funzioni ideazionale e interpersonale, ed il loro
obiettivo &, tra gli altri, quello di mettere in evidenza quali tipi di cambiamento causano differenze
nelle varie funzioni del testo. Ad esempio, sulla base delle analisi condotte su determinati campioni
di traduzioni, i due studiosi sono giunti alla conclusione che modificazioni a livello della
transitivitd di un testo generano un cambiamento nella funzione ideazionale della traduzione;
variazioni legate alla modalita provocano, invece, cambiamenti nella funzione interpersonale.

Il modello di analisi testuale di Hatim e Mason, oltre ad inglobare 1’analisi del registro di
House e I’analisi pragmatica di Baker, si spinge oltre, ovvero si occupa anche del livello semiotico
del discorso. Il linguaggio ed il testo sono considerati coma la realizzazione di messaggi culturali e
di relazioni di potere. Il discorso é definito, in senso ampio, come “Modi di parlare e scrivere che
riguardano gruppi sociali che adottano un particolare atteggiamento attraverso le aree dell’attivita
socioculturale” [Trad. nostra] (Hatim and Mason, 1997:216)

Una funzione semiotica € svolta, altresi, dal dialetto e dall’idioletto, quest’ultimo esaminato
in termini di analisi del tenore ¢ del registro; mentre ’analisi del dialetto ¢ associata a fattori
relativi alla sintassi, al lessico e alla fonetica. La loro considerazione generale & che le peculiarita e
le connotazioni del dialetto sono difficilmente riproducibili nel testo tradotto, che rispecchia una
cultura di arrivo diversa da quella dell’originale.

A tal proposito, un concetto determinante nella loro teoria del tradurre & quello relativo alla
cultura: 1 due studiosi inseriscono il tema della mediazione tra le culture nel discorso sull’attivita
traduttiva, asserendo che i fattori chiamati ad interagire sono I’abilita bilingue e la visione
biculturale. Queste due nozioni, a loro volta, coinvolgono la sfera delle ideologie, del sistema
morale e delle strutture sociopolitiche. L’inclusione di tali elementi avrebbe pertanto lo scopo di
mediare la trasmissione del significato (Hatim e Mason, 1990:223).

Nella teoria di Hatim e Mason, si denota I’ intento di incorporare la nozione hallidayana di
cultura ed ideologia nel loro modello di analisi della traduzione. Un intero capitolo del loro libro
Translator as Communicator ¢ dedicato al tema dell’ideologia (Hatim e Mason, 1997:143-163).

Non mancano, tuttavia, le critiche nei confronti di tale metodo, a cui si rimprovera la vasta
portata delle sue direzioni di analisi: I’incertezza consiste nel fatto se questo metodo sia
effettivamente applicabile ad un’analisi concreta della traduzione. Inoltre, si denota in esso una
tendenza di fondo a focalizzarsi sulle questioni linguistiche, come testimonia la terminologia
adottata e il tipo di fenomeni investigati (scelta lessicale, coesione, transitivita, cambiamenti
stilistici, mediazione del traduttore, etc.), tendenza, questa, polemizzata dagli studiosi che
promuovono 1’approccio culturale alla traduzione. Lawrence Venuti, ad esempio, imputa
all’approccio traduttivo di tipo linguistico la prosecuzione di “un modello conservativo di
traduzione che ingiustificatamente restringe il ruolo [della traduzione] rispetto all’innovazione e al

cambiamento culturale” (Venuti, 1998:21).
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Cio che, invece, risulta essere apprezzato nella teoria di Hatim e Mason & la presenza di
numerosi elementi che possono essere presi in considerazione quando si analizza una traduzione. In
particolare, suscita interesse la loro distinzione tra elementi “dinamici” e “stabili” di un testo, che
sono direttamente connessi alla strategia traduttiva: “testi fonte piu ‘stabili’ possono richiedere un
‘approccio piuttosto letterario”, mentre nel caso di testi fonte piu dinamici il traduttore si confronta
con sfide piu interessanti e la traduzione letterale non puo piu essere un’opzione” (Hatim e Mason,
1997:30-31).

5.5. Le teorie del polisistema

Un’ulteriore direzione di studio della traduzione che, parimenti alle teorie funzionaliste
esaminate in precedenza, si contrappone all’approccio prevalentemente linguistico, € quella nota
come teoria del polisistema, basata sul concetto che la letteratura tradotta costituisce un sistema che
opera all’interno di un piu ampio sistema sociale, storico e letterario relativo alla cultura di arrivo.
Si tratta di una fase determinante nello studio della traduzione, poiché per la prima volta la
letteratura tradotta sveste i panni della forma artistica secondaria, inferiore, ausiliaria, e inizia ad
occupare un posto determinato nel sistema culturale e letterario della lingua di arrivo.

La teoria del polisistema vede il suo avvio negli anni *70, nell’ambito degli studi descrittivi
della traduzione, ad opera dello studioso israelita Itamar Even-Zohar, autore del saggio “The
position of translated literature within the literary polysystem” del 1978.7

Even-Zohar fa riferimento al Formalismo Russo degli anni *20, e in particolare al concetto
che I’opera letteraria non si deve studiare come un fenomeno isolato, ma in quanto parte di un
sistema letterario, che a sua volta & un sistema incluso in un ordine di altri sistemi differenti con cui
e in continua correlazione, secondo la formulazione di Tynjanov (1927) (Munday, 2001:109).

La letteratura, dunque, fa parte di un quadro sociale, culturale, letterario, storico, il cui
elemento chiave € il concetto di sistema, che implica una dinamica del “cambiamento” e una lotta
per il primo posto nella gerarchia letteraria. Rispetto alla classificazione dei formalisti, Even-Zohar
rifiuta il carattere elitario di certi generi letterari rispetto ad altri ed assegna una posizione ben
precisa al sistema della letteratura tradotta, sottolineando chiaramente le ragioni per le quali essa
costituisce di per sé un sistema all’interno del sistema di arrivo.

La prima ragione & che le opere da tradurre vengono scelte dalla lingua di arrivo; e la
seconda e che le norme, il comportamento e la strategia traduttiva sono influenzate dagli altri co-

sistemi.

3 1. Even-Zohar, “The position of translated literature within the literary polysystem” (1978), in L.
Venuti, The translation Studies Reader, Routledge, London/New York, 2000, pp. 192-197.
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11 teorico di Tel Aviv focalizza I’attenzione sulle relazioni tra tutti questi sistemi, che egli
raggruppa in un sistema sovrastante, a cui assegna la denominazione di polisistema, che

Shuttleworth e Cowie, nel loro Dictionary of Translation Studies, definiscono come segue:

The polysystem is conceived as a heterogeneous, hierarchized conglomerate (or
system) of systems which interact to bring about an ongoing, dynamic process of

evolution within the polysystem as a whole.™ (Shuttleworth e Cowie, 1997:176)

La gerarchia a cui si fa riferimento ¢ il posizionamento e 1’interazione in un dato momento
storico dei vari strati del polisistema. Se la posizione piu alta € occupata da un genere letterario
innovativo, i livelli inferiori sono probabilmente occupati da generi sempre piu conservativi. Al
contrario, se le forme conservative sono in cima alla classifica, & plausibile che innovazione e
rinnovamento provengano dagli strati pit bassi. Altrimenti si verifica un periodo di stagnazione
(Even-Zohar, 1978:120). Questo “processo evolutivo dinamico” & vitale per il polisistema, in
quanto indica che le relazioni tra i sistemi innovatori e quelli conservatori sono in continuo stato di
flusso e competizione.

Per via di questo continuo flusso, neppure la posizione della letteratura tradotta rimase
fissa. Essa pud occupare una posizione primaria o secondaria nel polisistema. Se & in una posizione
primaria, essa partecipa attivamente alla formazione del centro del polisistema (Even-Zohar,
1978/2000:193); ha buone probabilita di essere innovatrice e di collegarsi ai maggiori eventi della
storia letteraria nel momento in cui si verificano. Spesso, scrittori eminenti producono le piu
importanti traduzioni e le traduzioni sono un fattore guida nella formazione di nuovi modelli per la
cultura di arrivo, poiché introducono nuove poetiche, nuove tecniche e cosi via.

Even-Zohar menziona i tre casi principali in cui la letteratura tradotta occupa la posizione
primaria:

a) quando una letteratura “giovane” si sta stabilizzando e guarda inizialmente alla
letteratura “anziana” per i modelli precostituiti;

b) quando una letteratura ¢ “periferica” o “debole” e importa i generi letterari che le
mancano. Cid pu0 succedere quando una nazione piu piccola € dominata dalla cultura di una
nazione piu grande. Even-Zohar ritiene che tutti i tipi di letteratura periferica possono, in simili
casi, essere costituiti dalla letteratura tradotta (Even-Zohar, 1978/2000:194). Ci0 avviene su vari
livelli. Per esempio, nella Spagna moderna le regioni piu piccole come la Galizia importano molte
traduzioni dalla forma dominante che & lo spagnolo castigliano, mentre la Spagna stessa importa

letteratura canonizzata e non dal mondo anglofono;

" 11 polisistema & concepito come un eterogeneo e gerarchizzato conglomerato (o sistema) di sistemi
che interagiscono per ottenere un continuo processo evolutivo dinamico all’interno del polisistema in sé.
[Trad. nostra].
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c) quando si verifica un punto critico di svolta nella storia della letteratura in cui modelli
stabiliti non sono piu considerati sufficienti, o quando si presenta un vuoto nella letteratura di un
paese. Quando nessun genere ha una grande influenza, e facile per i modelli stranieri assumere la
priorita.

Se la letteratura tradotta assume una posizione secondaria, allora essa rappresenta un
sistema periferico all’interno del polisistema. Essa non ha grande influenza sul sistema centrale e
rimane sempre un elemento conservativo, che preserva forme convenzionali e si conforma alle
norme letterarie del sistema di arrivo.

Even-Zohar sostiene che questa posizione secondaria ¢ la posizione “normale” per la
letteratura tradotta (Even-Zohar, 1978/2000:196). Tuttavia, la stessa letteratura tradotta e
stratificata (Even-Zohar, 1978/2000:195). Alcune letterature tradotte possono essere considerate
secondarie, mentre altre, tradotte a partire da fonti letterarie maggiori, sono primarie. Un esempio
che Even-Zohar fornisce & quello del polisistema letterario ebreo pubblicato tre le due guerre
mondiali, laddove le traduzioni dal russo erano primarie, mentre le traduzioni dall’inglese, dal
tedesco e dal polacco erano secondarie.

Even-Zohar suggerisce che la posizione occupata nel polisistema dalla letteratura tradotta
condiziona la strategia traduttiva. Se € primaria, il traduttore non si sente costretto a seguire i
modelli della letteratura di arrivo ed € piu propenso ad infrangere le convenzioni, per cui spesso
produce un testo d’arrivo che € in stretta corrispondenza in termini di adeguatezza, in quanto
riproduce le relazioni testuali del testo originale. Questo fenomeno puo, di per sé, portare alla
creazione di nuovi modelli nella stessa lingua di partenza. Altrimenti, se la letteratura tradotta e
secondaria, il traduttore tende ad usare per il testo tradotto modelli esistenti nella cultura di arrivo e
a produrre traduzioni “non adeguate” (Even-Zohar, 1978/2000:196-197).

Nel suo volume Contemporary Translation Theories, del 1993, Edwin Gentzler chiarisce le
ragioni per le quali la teoria del polisistema rappresenta un importante progresso degli studi sulla
traduzione. | vantaggi che essa comporta sSono numerosi: innanzitutto, la letteratura stessa viene
studiata accanto ai fenomeni sociali, storici e culturali; secondariamente, Even-Zohar si allontana
dallo studio isolato di testi individuali preferendo uno studio della traduzione all’interno dei sistemi
culturali e letterari nei quali essa opera; in terzo luogo, la definizione non-prescrittiva di
equivalenza e adeguatezza permette di apportare variazioni a seconda della situazione storica e
culturale del testo (Gentzler, 1993:120-121,124-125).

Quest’ultimo punto offre alla teoria della traduzione una via d’uscita dai ripetuti argomenti
linguistici incentrati, negli anni *60 e *70, sul concetto di equivalenza.

Gentzler, tuttavia, non manca di esprimere alcune critiche nei confronti della teoria del
polisistema: in primo luogo, contesta una certa iper-generalizzazione della traduzione a “leggi
universali” sulla base di prove relativamente scarse; in secondo luogo, polemizza 1’eccessivo

affidamento sul modello formalista del 1920 che, stando alla teoria delle tendenze evolutive dello
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stesso Even-Zohar, sarebbe inadeguato per i testi tradotti negli anni ’70; inoltre, critica la tendenza
a focalizzarsi su un modello astratto piuttosto che sulle costrizioni della vita reale, che agiscono sul
testo e sul traduttore; infine, pone la questione su quanto il presunto modello scientifico sia
effettivamente oggettivo (Gentzler, 1993:121-123).

Nonostante tali obiezioni, la teoria del polisistema ha esercitato una profonda influenza
sugli studi traduttologici, indirizzandoli verso un’osservazione meno prescrittiva della traduzione
all'interno dei suoi diversi contesti.

Assieme a Even-Zohar, a Tel Aviv, lavora Gideon Toury, il quale si occupa, dapprima,
delle condizioni socioculturali che determinano la traduzione in lingua ebraica della letteratura
straniera, nell’ottica del polisistema, e successivamente si dedica alla formulazione di una teoria
generale della traduzione. Rilevante risulta il suo contributo per la definizione dei Translation
Studies sulla base della mappa di Holmes — come gia appurato nel paragrafo relativo alla
denominazione della disciplina, contenuto nel presente capitolo.

Alla base del suo autorevole volume, Descriptive Translation Studies — And Beyond
(1995), si colloca I’esigenza di elaborare un ramo descrittivo sistematico della disciplina, in grado
di rimpiazzare il tradizionale tipo di studi indipendenti e isolati. Nelle sue intenzioni, lo studio della
traduzione deve configurarsi come “un ramo sistematico derivante da una chiara supposizione e
prowvisto di una metodologia e di tecniche di ricerca il piu esplicite possibile e giustificate dagli
stessi Translation Studies” (Toury, 1995:3). Solo uno studio di questo tipo, a suo modo di vedere,
assicura che i risultati del lavoro individuale siano verificabili e confrontabili in modo
intersoggettivo.

Toury, inoltre, conformemente alla teoria del polisistema elaborata da Even-Zohar, sostiene
che le traduzioni (in quanto entita) e il tradurre (in quanto attivita), detengono, rispettivamente, una
posizione e una funzione specifica nei sistemi sociali e letterari della cultura di arrivo, e che tale
posizione e funzione determinano la scelta delle strategie traduttive. Pertanto, una volta assunto
guesto principio, Toury giunge a considerare le interdipendenze come un ovvio fulcro di interesse e
sostiene che I’intenzione principale ¢ quella di rivelare le regolarita che contrassegnano le
relazioni, che si presuppone sussistano, tra funzione, prodotto e processo (Toury 1995:24).

Toury ribadisce che l’ossessione di avere una definizione della traduzione basata su
caratteristiche prestabilite, che si pretende di rintracciare nei fenomeni della vita reale, é
controproducente ed ostacola il lavoro di tipo descrittivo che si tenta ora di condurre sulla
traduzione. L’errore di fondo, secondo lui, € quello di voler fissare dei limiti ben circoscritti ad un
oggetto che, di per sé, é caratterizzato da una grande variabilita: differenza tra le culture, variazione
all’interno di una cultura e cambiamento nel tempo (Toury,1995:31). Ne consegue che, nella sua
teorizzazione non esiste nessuna pretesa che la natura della traduzione sia data o fissata in alcun
modo; al contrario, la questione principale riguarda non cio che la traduzione € in generale, ma cio

che essa mostra di essere nella realta, addirittura cosa ci si aspetta che essa sia in varie specificabili
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condizioni (Toury 1995:32). Si tratta, in definitiva, di quella che Toury definisce con la nozione di
“presunta traduzione™: “tutti gli enunciati che sono presentati o considerati come tali [traduzioni]
all’interno della cultura di arrivo, non importa su quale base” (Toury,1995:32).

Sono almeno tre i postulati assunti per rendere conto della cosiddetta “presunta
traduzione™:

a) il postulato del testo di partenza, secondo cui, considerare un testo come una
traduzione implica la presenza di un altro testo, in un’altra lingua/cultura, che ha priorita
cronologica e logica su di esso ;

b) il postulato del trasferimento, il quale presuppone che vi sia un processo che fa si che
un determinato testo, considerato una traduzione, condivida certe caratteristiche con il presunto
testo originale (I’attenzione € qui rivolta tanto al prodotto quanto al processo);

c) il postulato della relazione, implica che la presunta traduzione abbia delle relazioni
con il suo originale, con cui si presume condivida anche la stessa funzione.

Nella teorizzazione di Toury, in sintesi, le traduzioni vengono considerate come “fatti
della cultura che li ospita” (Toury,1995:24); in altri termini, si ha a che fare con la nozione di
“target-oriented translation” (lett. traduzione orientata al testo d’arrivo) (Toury,1995:24).

Dal punto di vista metodologico, nel quadro dei cosiddetti studi descrittivi della traduzione
DTS, Toury propone una metodologia di analisi traduttiva basata su tre fasi, che ingloba 1’analisi
del prodotto e la considerazione del ruolo piu ampio del sistema socioculturale. In primo luogo, si
tratta si situare il testo all’interno del sistema della cultura di arrivo, tenendo conto del suo
significato e della sua accettabilita; in secondo luogo, si passa al confronto tra 1’originale ¢ la
traduzione per evidenziare le modificazioni, individuare le relazioni tra “coppie associate” di
segmenti del testo di partenza e del testo di arrivo, e tentare di trarre una generalizzazione del
soggiacente concetto di traduzione; infine, si traggono implicazioni circa il processo decisionale
per le future traduzioni.

Un importante ulteriore passaggio é costituito dalla possibilita di ripetere le due prime fasi
in altre coppie di testo, al fine di ampliare il corpus e costruire un profilo descrittivo delle
traduzioni sulla base del genere, del periodo, dell’autore, etc. In questo modo, si possono
identificare le norme relative ad ogni tipo di traduzione, con 1’obiettivo finale di stabilire le regole
comportamentali della traduzione in generale, come vuole I’impostazione descrittiva dei

Translation Studies.

75 In modo conciso ma esauriente, Toury chiarisce che il passaggio dall’approccio “source-oriented”
— che ha avuto il primato per lungo tempo e si & avvalso delle teorie linguistiche con cui si & cercato di
spiegare i fenomeni traduttivi — all’approccio “target-oriented” degli studi sulla traduzione, coincide con
I’affermarsi della Skopostheorie di Vermeer (1978) come paradigma alternativo agli studi tradizionali. Sono
gli stessi anni in cui Toury presenta le sue prime formulazioni a proposito del nuovo orientamento degli studi
traduttivi rivolto al punto di arrivo della traduzione. La differenza tra le due esperienze, come spiega Toury,
consiste nel fatto che, mentre i teorici della Skopostheorie intendono risolvere i problemi legati alla natura
applicata della traduzione, egli si propone di fornire una spiegazione descrittiva di cio che la traduzione
rappresenta nella cultura di arrivo al fine di formulare delle regole teoriche (Toury, 1995:25).
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La seconda fase del metodo di Toury (il confronto tra determinati passaggi dell’originale e
della traduzione) rappresenta una delle aree piu controverse. Toury, di fatto, sostiene che le
decisioni circa il confronto fra segmenti paralleli del testo originale e della traduzione, cosi come la
descrizione delle relazioni che tra essi intercorrono, devono essere supportate dalla teoria della
traduzione. Si pone, pero, la questione su quali siano le teorie a cui fare riferimento. L approccio
linguistico, ad esempio, €& stato fermamente escluso dal dibattito intorno alla creazione di un
apparato critico; 1’argomento dell’utilizzo di un tertium comparationis, invece, suscita reazioni
controverse. Lo stesso Toury, nei suoi primi lavori, da un lato sostiene ancora I’impiego di
un’ipotetica variante intermediaria considerata come una sorta di “Traduzione Adeguata” (TA)
sulla base della quale discernere le modificazioni della traduzione (Toury, 1978:93; 1985:32);
dall’altro, perd, ammette che, nella pratica, nessuna traduzione ¢ completamente ‘“adeguata”
(Toury, 1978:88-89). Per via di questa contraddizione e a ragion del fatto che egli ritiene che la
variante ipotetica sia data universalmente, Toury & stato largamente criticato (cfr. Gentzler
1993:131-132; Hermans 1999:56-57).

Di conseguenza, nel suo volume Descriptive Translation Studies — And Beyond (1995),
Toury abbandona il concetto del tertium comparationis, e al suo modello assegna il compito di
fornire “una ‘mappatura’ del TA sulla base del TP che istituisce una serie (ad hoc) di coppie
associate” (Toury 1995:77). Si tratta di un tipo di confronto che lo stesso autore riconosce come
inevitabilmente parziale e indiretto (Toury 1995:80), e che richiede continue revisioni nel corso del
processo analitico e, infine, conduce ad un risultato flessibile e non-prescrittivo, nonché privo di

una rigorosa sistematicita, che di volta in volta si sofferma su differenti aspetti testuali.

Un’altra esperienza traduttologica, che risente fortemente del lavoro compiuto da Even-
Zohar e Toury, & quella del gruppo di studio fondato dagli esponenti dell’Associazione
Internazionale di Letteratura Comparata, con sede in Belgio, Israele e Paesi Bassi, i quali hanno
organizzato diversi incontri e conferenze intorno al tema della letteratura tradotta. Le prime
conferenze sono quelle tenute a Leuven (1976), Tel Aviv (1978) e Antwerp (1980).

La pubblicazione determinante per questo gruppo, che intanto assume il nome di Scuola
della Manipolazione, € la raccolta di articoli intitolata The Manipulation of Literature: Studies in
Literary Translation (1985), curata da Theo Hermans, il quale, nella sua prefazione al volume, dal
titolo “Translation studies and a new paradigm”, sintetizza i punti di vista nei confronti della

letteratura tradotta, che il gruppo condivide con i teorici del polisistema:

What they have in common is a view of literature as a complex and dynamic
system; a conviction that there should be a continual interplay between
theoretical models and practical case studies; an approach to literary translation

which is descriptive, target-organized, functional and systemic; and an interest in
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the norms and constraints that govern the production and reception of
translations, in the relation between translation and other types of text
processing, and in the place and role of translations both within a given literature

and in the interaction between literatures.”® (Hermans 1985:10-11)

Il legame con le teorie del polisistema € evidente: gli esponenti della Scuola della
Manipolazione inglobano nella loro riformulazione teorica i concetti chiave elaborati da Even-
Zohar e Toury e basano il loro metodo di analisi sulla continua interrelazione tra modelli teorici e
casi di studio pratici. Fondamentale risulta la metodologia utilizzata per 1’analisi del testo tradotto,
di cui offre una chiara descrizione I’articolo di José Lambert ¢ Hendrik van Gorp (1985), “On
describing translations”, pubblicato nel volume di Theo Hermans (1985:42-53), in cui viene
proposto uno schema per il confronto dei sistemi letterari a cui appartengono il testo di partenza e il
testo di arrivo, e per la descrizione delle loro relazioni. Ogni sistema include 1’esposizione
sull’autore, sul testo e sul lettore. Lambert ¢ Van Gorp suddividono lo schema in quattro sezioni
(Hermans, 1985:52-53):

1. Dati preliminari: informazioni sulla copertina, sul metatesto e sulla strategia generale

Il risultato conduce ad elaborare delle ipotesi relative ai due livelli successivi.

2. Macro-livello: I’organizzazione del testo, i titoli e la suddivisione in capitoli, la
struttura narrativa interna ed altri elementi riconducibili all’autore. Da qui si traggono
ipotesi circa il livello microtestuale.

3.  Micro-livello: [I’identificazione degli shift su diversi livelli linguistici, ossia
relativamente al lessico, ai modelli grammaticali, alla narrazione, al punto di vista, alla
modalita. 1l risultato potrebbe interagire con il livello macrotestuale e condurre a
considerazioni che abbracciano il “contesto sistemico” piu ampio.

4. Contesto sistemico: in questa fase vengono confrontati i dati relativi al macro- e al
micro-livello, al testo e alla teoria, e vengono identificate le norme. Vengono, altresi,
descritte le relazioni intertestuali (ovvero le relazioni con altri testi, incluse le
traduzioni) e le relazioni intersistemiche (ossia le relazioni con altri generi, con altri
codici).

Lambert e Van Gorp ammettono che € impossibile riassumere tutte le relazioni implicate

nell’attivita traduttiva, ma suggeriscono uno schema sistematico, che evita commenti superficiali

ed intuitivi, giudizi a priori e convinzioni infondate (Hermans, 1985:47). Ancora una volta viene

76 “Cio che hanno in comune ¢ la visione della letteratura come un sistema complesso e dinamico; la
convinzione che dovrebbe esserci una continua interazione tra modelli teorici e casi di studio pratici; un
approccio alla traduzione letteraria di tipo descrittivo, organizzato sulla base del testo di arrivo, funzionale e
sistematico; e un interesse per le norme ed i vincoli che regolano la produzione e la ricezione delle
traduzioni, per la relazione tra traduzione e altri tipi di elaborazione testuale, e per la posizione e il ruolo delle
traduzioni sia all’interno di una data letteratura che nell’interazione tra piu letterature”. [Trad. nostra].
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ribadito il forte legame tra teoria e pratica, tra un caso individuale da analizzare e una cornice
teorica piu ampia.

Con il procedere delle ricerche nel campo dei Translation Studies, anche le teorie della
Manipolazione evidenziano un continuo sviluppo. Hermans spiega come la disciplina del tradurre,
sulla base del suo approccio descrittivo, risente dell’evoluzione sociale ed intellettuale che si
manifesta nel mondo reale, cosicché avverte 1’esigenza di prender parte agli eventi culturali e
sociali in atto, quali gli studi di genere, il post-strutturalismo, il post-colonialismo, gli studi
culturali e la nuova interdisciplinarita che ingloba le scienze umane.

La Scuola della Manipolazione, dunque, portera avanti le sue ricerche in campo
traduttologico negli anni a venire, grazie al contributo di studiosi che apporteranno nuove
prospettive all’interno della visione teorica d’insieme finora fondata sul polisistema. Di particolare
rilevanza risulta il lavoro compiuto da André Lefevere, che, sostanzialmente, affonda le sue teorie
nel campo — ancora tutto da esplorare — dell’influenza dell’ideologia sulla traduzione, del ruolo che

essa gioca nell’ambito della letteratura tradotta.

5.6. 1l concetto di norme, leggi e strategie traduttive dal punto di vista dei Descriptive
Translation Studies (DTS)

Come accennato in precedenza, uno degli obiettivi di studio di Gideon Toury consiste nel
ricostruire le norme che operano nella traduzione. Nella sua dimensione socioculturale, spiega
Toury (1995:54), la traduzione puod essere descritta come soggetta a costrizioni di vario tipo e
livello, che vanno al di la del testo di partenza, delle differenze sistematiche tra le lingue e le
tradizioni testuali coinvolte nell’atto traduttivo, e persino al di la delle possibilita e dei limiti
dell’apparato cognitivo del traduttore come imprescindibile mediatore. Sulla base della loro forza,
le costrizioni socioculturali sono state descritte lungo una scala graduata ancorata tra due estremi:
da un lato le regole generali, relativamente assolute; dall’altro le pure idiosincrasie. Al centro dei
due poli opposti, si colloca un ampio gruppo intermedio, costituito da fattori intersoggettivi,
comunemente definiti norme. Le norme, a loro volta, rappresentano un continuum graduale lungo
la suddetta scala: alcune sono piu deboli, altre piu forti, fino a quelle idiosincratiche. Il confine tra i
vari tipi di costrizioni e esteso; ogni concetto, inclusa la sua gradualita, é relativo. Anche lungo
I’asse temporale, ogni tipo di costrizione é variabile e spesso sconfina nella costrizione piu
prossima, secondo un processo di crescita o declino, cosi che, talvolta, anche altri tipi di costrizioni
possono essere definiti in termini di norme: le regole corrispondono a norme “[piu] obiettive”, le
idiosincrasie a norme “[pill] soggettive [oppure: meno intersoggettive]” (Toury, 1995:54).

Facendo riferimento alla prospettiva sociologica, Toury fornisce delle norme la seguente

definizione:
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the translation of general values or ideas shared by a community — as to what is
right and wrong, adequate and inadequate — into performance instructions
appropriate for and applicable to particular situations.”” (Toury, 1995:55)

Nella prospettiva degli studi traduttologici, Toury utilizza la nozione di norme in
riferimento al fatto che, secondo lui, la traduzione ¢ un’attivitd governata da norme, e tali norme
determinano il tipo e la portata dell’equivalenza della traduzione.

Egli distingue diversi tipi di norme, che operano su livelli differenti del processo traduttivo.
La prima, definita norma iniziale, & quella che riguarda la scelta preventiva, da parte del traduttore,
di sottomettersi al testo originale, e dunque alle norme a cui esso si € attenuto o, viceversa, riferirsi
alle norme in vigore nella cultura di arrivo. Nel primo caso, la traduzione si considera adeguata
rispetto al testo originale, in quanto si mantiene aderente alla norme di partenza; nel secondo caso,
invece, la traduzione si definisce accettabile.

Entrambi i tipi di traduzione non sfuggono alle modificazioni — obbligatorie o non-
obbligatorie — rispetto al testo originale.

Altri due tipi di norme descritte da Toury sono: le norme preliminari, le quali si basano su
due tipi di considerazioni, riguardanti, da un lato, D’esistenza di una politica traduttiva™ e,
dall’altro, la direzione della traduzione’®; e le norme operazionali, che regolano le decisioni assunte
durante I’atto traduttivo stesso e delineano le relazioni esistenti tra I’originale e la traduzione,
facendo riferimento tanto alla matrice testuale (il modo in cui il materiale linguistico si distribuisce
nel testo) quanto all’aspetto linguistico e stilistico del testo. Le norme operazionali, dunque,

2980

implicano quelle che Toury definisce, rispettivamente, “norme matriciali”®® e “norme linguistico-

testuali”®!.

7 «“La traduzione di valori o idee generali condivise con una comunita — cio che & giusto e sbagliato,
adeguato e inadeguato — in istruzioni comportamentali appropriate ed applicabili a particolari situazioni”.
[Trad. nostra].

8 < a politica traduttiva si riferisce a quei fattori che governano la scelta del tipo di testo, o persino
di testi individuali, per essere importati attraverso la traduzione in una particolare lingua/cultura in un
particolare momento nel tempo”. [Trad. nostra] (Toury, 1995:58).

8 Le considerazioni riguardanti la direzione della traduzione aprono una serie di quesiti in merito
alle traduzioni indirette, argomento di particolare interesse nell’ottica del presente lavoro di ricerca dottorale.
Toury sostiene: “Le considerazioni relative alle traduzioni dirette implicano la soglia di tolleranza per le
traduzioni fatte a partire da lingue diverse da quella originaria di partenza: € del tutto consentita la traduzione
indiretta? Nel tradurre da quale lingua originale/tipo di testo/periodo (etc.) & consentita/ proibita/ tollerata/
preferita? Quali sono le lingue di mediazione consentite/ proibite/ tollerate/ preferite? C’¢ in questo qualche
tendenza/obbligo di segnalare che un’opera ¢ stata tradotta attraverso una mediazione, oppure questo fatto
viene ignorato/camuffato/negato? Se se ne fa menzione, I’identita della lingua intermediaria ¢ altresi fornita?
E cosi via.” [Trad. nostra] (Toury, 1995:58).

80 “Le cosiddette norme matriciali possono controllare la vera esistenza del materiale della lingua di
arrivo inteso come un sostituto del corrispondente materiale della lingua fonte (e da cio il grado di
completezza della traduzione), la sua collocazione nel testo (o la forma della distribuzione attuale), come
anche la segmentazione testuale”. [Trad. nostra]. (Toury, 1995:58-59)

81 «Le norme linguistico-testuali controllano la scelta del materiale con cui formulare il testo di
arrivo o con cui sostituire il materiale testuale e linguistico originale. Le norme linguistico-testuali possono
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Dal punto di vista di Toury, cio che realmente conta nel discorso teorico sulla traduzione
non ¢ tanto il fatto di stabilire quanto il testo tradotto abbia in comune con 1’originale o quali
modificazioni intercorrano tra i due; questo tipo di analisi, di fatto, si limiterebbe all’estensione
applicativa della disciplina, sotto I’influenza pregiudiziale dell’approccio prescrittivo. Cio che piu
gli interessa, invece, € il tema delle relazioni traduttive, direttamente collegato al tema delle
modificazioni della traduzione.

L’individuazione delle modificazioni, di per sé, ¢ solo una parte dei “procedimenti di
scoperta”, ovvero rappresenta solo una fase della formulazione delle ipotesi esplicative. Queste
ultime, a loro volta, necessitano della definizione del concetto generale di traduzione, che sottosta a
qualsiasi tipo di corpus venga creato per essere esaminato. Nello stabilire le relazioni traduttive, il
concetto focale & quello di invarianza: I’idea di fondo ¢ che I’invarianza tra due segmenti messi a
confronto puo essere trovata sia nel livello formale sia in quello funzionale del testo; il secondo
criterio fondamentale per tale metodologia di analisi consiste nel fatto che non ci si debba limitare
ad una mera enumerazione dei tipi di relazione individuati, ma che di essi bisogna creare un ordine
gerarchico e, infine, distinguere quale sia la relazione globale, che intercorre nella coppia di testi
esaminati. E a questo punto che lo studioso tratta il concetto dell’equivalenza traduttiva”,

proponendone una definizione differente rispetto a quanto finora proposto:

equivalence as it is used here is not one target-source relationship at all,
establishable on the basis of a particular type of invariant. Rather, it is a
functional-relational concept; namely, that set of relationships which will have
been found to distinguish appropriate from inappropriate modes of translation

performance for the culture in question.®? (Toury, 1995:86)

Toury aggiunge che la teoria dei DTS presuppone a priori che vi sia equivalenza tra una
presunta traduzione e il suo presunto originale; cio che resta da investigare &, invece, il modo in cui
tale postulato si realizza concretamente, in termini di equilibrio tra cio che viene mantenuto come
invariato e cio che viene trasformato.

In definitiva, Toury spera che I’identificazione complessiva di norme all’interno degli studi
descrittivi della traduzione renda possibile la formulazione di probabili “leggi” traduttive e quindi
degli “universali della traduzione”.

Le leggi che provvisoriamente propone sono due:

essere sia generali, e quindi applicate alla traduzione in quanto traduzione, o particolari, e in questo caso
riguarderebbero solo particolari tipi di testo e/o modi di tradurre”. [Trad. nostra]. (Toury, 1995:59)

82 «“I’equivalenza, come intesa qui, non & una relazione del testo di arrivo, che si puo stabilire sulla
base di un particolare tipo di invarianza. Si tratta, invece, di un concetto relazionale-funzionale; e cioé di quel
sistema di relazioni adottato per distinguere le modalita di operazione traduttiva appropriate da quelle
inappropriate per la cultura in questione”. [Trad. nostra]
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1. La legge della crescente standardizzazione (Toury, 1995:267-274), secondo la quale,
“nella traduzione, le relazioni testuali presenti nell’originale sono spesso modificate, talvolta al
punto di essere totalmente ignorate, in favore di opzioni [piu] abituali offerte dal repertorio di
destinazione” [Trad. nostra] (Toury, 1995:268). In altri termini, la traduzione opera una rottura
rispetto ai modelli del testo originale e propende per opzioni linguistiche piu frequenti nella lingua
di arrivo. Ad esempio, in traduzione di verifica spesso una generale standardizzazione, con la
perdita consequenziale delle variazioni stilistiche del testo di partenza, o almeno un
accomodamento ai modelli della cultura di arrivo. Cid si verifica in particolare quando la
traduzione assume una posizione debole e periferica nel sistema di arrivo.

2. La legge dell’interferenza (Toury, 1995:274-279), che considera le interferenze del
testo originale sulla traduzione come “una sorta di difetto”. L’interferenza si riferisce alle
caratteristiche linguistiche (soprattutto lessicali e sintattiche) del testo di partenza che vengono
copiate nel testo di arrivo, sia ‘negativamente’ (in quanto creano modelli non-normali del testo di
arrivo), che ‘positivamente’ (I’esistenza di caratteristiche nel testo di partenza che non sono
normali per il testo di arrivo fa si che queste vengano utilizzate dal traduttore con maggiore
probabilitd). Toury ritiene che la tolleranza delle interferenze dipende da fattori socioculturali e dal
prestigio dei differenti sistemi letterari: ¢’¢ maggiore tolleranza quando si traduce da una lingua o
una cultura prestigiosa, specialmente se la lingua o la cultura di arrivo ¢ ‘minore’.

La reazione degli altri studiosi non & molto favorevole alle due probabili leggi formulate
da Toury. In Munday (2001) si legge, ad esempio, la proposta di modificare, 0 quantomeno,
ampliare la legge dell’interferenza con 1’aggiunta di una legge circa il “ridotto controllo sulla
realizzazione linguistica in traduzione” (Munday, 2001:118). Ci0 servirebbe a mettere assieme
alcuni dei molteplici fattori che agiscono sul processo traduttivo e a rendere il concetto di norme e
leggi traduttive piu complesso di quello elaborato da Toury. Questi fattori includerebbero: 1’effetto
dato dall’aderenza al modello del testo di partenza; la preferenza per la chiarezza e la tendenza ad
evitare [’ambiguita nel testo tradotto; la presa in considerazione della biografia del traduttore; la
necessita di ottimizzare ’efficienza dei processi mentali e decisionali sotto la pressione temporale.

A queste considerazioni si aggiungono quelle di Hermans (1995), il quale sostiene che la
posizione assunta da Toury comporta il rischio di trascurare i fattori politici e ideologici della
traduzione, ad esempio, lo status del testo originale nella sua propria cultura, la possibilita che la
cultura di partenza promuova la traduzione della propria letteratura, 1’effetto che la traduzione puo
esercitare sul sistema della cultura di partenza, e cosi via (Hermans, 1995:218).

Ancora a proposito di norme, invece, si esprime Andrew Chesterman, il quale, nel suo
studio Memes of Translation del 1997, innanzitutto asserisce che tutte le norme esercitano una
pressione descrittiva e poi propone un nuovo sistema di norme che ricopre ’area delle norme
iniziali ed operazionali di Toury. Si tratta, rispettivamente, delle norme del prodotto o

dell’aspettativa e delle norme del processo o professionali (Chesterman, 1997:64-70).
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1.

Le norme del prodotto o dell’aspettativa “sono stabilite dalle aspettative dei lettori di

una traduzione (di un dato tipo) a proposito di come dovrebbe essere una traduzione (di quel tipo)”

[Trad. nostra] (Chesterman 1997:64). | fattori che governano queste norme includono la tradizione

traduttiva predominante nella cultura di arrivo, le convenzioni del discorso del genere cui

appartiene il testo tradotto, considerazioni economiche e ideologiche. Chesterman aggiunge due

importanti precisazioni a questa norma:

a. “Le norme dell’aspettativa rendono possibili i giudizi valutativi sulle traduzioni,

b.

poiché i lettori hanno una nozione di cid che ¢ una traduzione ‘appropriata’ o
‘accettabile’ della specifica varietd di testo e approveranno il traduttore che si
conforma a quelle aspettative” [Trad. nostra] (Chesterman 1997:65).

“Le norme dell’aspettativa sono a volte ‘convalidate da un’autorita della norma di
vario tipo” [Trad. Nostra] (Chesterman, 1997:66). Si tratta, ad esempio, dei
condizionamenti derivanti dalla critica letteraria o dal pubblico dei lettori, che
incoraggiano traduzioni conformi alle norme della cultura di arrivo, per una
maggiore leggibilita e scorrevolezza del testo. Chesterman, tuttavia, non manca di
sottolineare che, talvolta, le norme diffuse nella societa possono non coincidere con

quelle ‘autorevoli’ (Chesterman, 1997:66).

2. Le norme professionali regolano il processo traduttivo stesso (Chesterman, 1997:67).

Sono subordinate alle norme dell’aspettativa, dalle quali vengono stabilite. Chesterman propone tre

tipi di norme professionali:

a.

La norma della responsabilita (Chesterman, 1997:68): € una norma etica che
regola gli standard professionali di onesta e accuratezza, secondo la quale il
traduttore deve assumersi la responsabilita del lavoro prodotto di fronte al
committente e al lettore.

La norma della comunicazione (Chesterman, 1997:69): € una norma sociale
secondo la quale il traduttore, in quanto esperto di comunicazione, lavora per
assicurare la massima comunicazione tra le parti.

La norma della relazione (Chesterman, 1997:69-70): & una norma linguistica che
regola le relazioni tra il testo di partenza e il testo di arrivo. Chesterman rifiuta le
relazioni strette di equivalenza e ritiene che sia il traduttore a dover stabilire le
relazioni appropriate sulla base del tipo di testo, delle aspettative del committente,

delle intenzioni dello scrittore dell’originale e delle esigenze dei nuovi lettori.

11 contributo di Chesterman, dunque, va ad ampliare I’area di ricerca sviluppata da Toury e

fornisce ulteriori spunti di analisi utili allo studio della traduzione come processo e prodotto finale.

In particolare, lo studio delle norme e delle leggi traduttive da parte di Chesterman s’inquadra

nell’ottica dell’approccio teorico incentrato sulla “memetica”, ovvero quell’ipotesi sulla diffusione

della cultura, concepita intorno alla meta degli anni 90 nel quadro delle teorie evoluzionistiche
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applicate alla cultura, a partire dalla nozione socio-biologica di “meme”, definizione coniata
dall’etologo britannico Richard Dawkins (The Selfish Gene, 1976) sulla base del termine “gene”,
per designare un tipo di fenomeno legato all’evoluzione culturale che, a suo parere, sarebbe
regolata dallo stesso tipo di leggi darwiniane che regolano la selezione naturale. 1l principio di
fondo é che le idee/concetti possono essere condivisi da pit persone attraverso la loro trasmissione
da un cervello ad un altro, tramite un processo di imitazione a cui, per 1’appunto, sottostanno i
memi, ovvero le unita di trasmissione culturale, o unita di imitazione.

Tra la meta degli anni *90 e I’inizio del nuovo millennio, questo campo di ricerca ha
conosciuto un notevole sviluppo, e riflessioni in tal senso hanno interessato anche il campo
traduttologico.

Uno degli studiosi che affronta I’argomento in modo sistematico & Andrew Chesterman,
che nel 1996, all’interno di un volume dedicato alla didattica della traduzione, pubblica un
contributo intitolato “Teaching translation theory: the significance of memes”, nel quale, per la
prima volta, viene introdotto il concetto stesso di “meme” — allora sconosciuto all’interno degli
studi sulla traduzione — a partire dalla definizione elaborata da Dawkins nel 1976.

Chesterman chiarisce che la propagazione della cultura, per via del processo di imitazione
che implica i memi, ¢ strettamente connessa all’uso del linguaggio e, di conseguenza, alla
traduzione. A tal proposito ricorre il concetto di “macchina per la sopravvivenza”, espressione
usata per definire le traduzioni: “Potremmo suggerire che le traduzioni sono una sorta di macchina
per la sopravvivenza per i memi — almeno per i memi che possono essere espressi e trasferiti
verbalmente” [Trad. nostra] (Dollerup/Appel, 1996:63).

Chesterman si concentra, dunque, su una sottocategoria ben precisa di memi, ossia le idee
diffuse sulla traduzione, ¢ 1’anno successivo pubblica il volume dal titolo Memes of Translation
(1997), in cui conduce uno studio sui temi ricorrenti della traduttologia, servendosi del concetto di
meme come strumento per descrivere I’evoluzione della teoria della traduzione occidentale.

A questi argomenti traduttologici (concetti teoretici, norme, strategie, valori) Chesterman
associa il nome di “memi della traduzione™; ad essi si aggiungono i cosiddetti “supermemi della
traduzione”, che egli definisce come “idee di una tale penetrante influenza che emergono
ripetutamente nella storia del soggetto” [Trad. nostra] (Chesterman, 1997:7-8) e che individua in
cinque determinati concetti: la distinzione source-target (lett. testo di partenza vs testo d’arrivo),
I’equivalenza, I’intraducibilita, I’opposizione traduzione libera/traduzione letterale e I’idea che ogni

tipo di scrittura sia a modo suo una traduzione (Chesterman, 1997:7-14).

8 A. Chesterman, “Teaching translation theory: the significance of memes”, in Dollerup, C. e V.
Appel (eds.), Teaching Translation and Interpreting 3. New Horizons, John Benjamins, Amsterdam-
Philadelphia, 1996, pp. 63-71.
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Relativamente alle norme, Chesterman chiarisce: “Abbiamo fatto notare che le norme
traduttive sono altresi tipi di memi, nella misura in cui sono infatti riconosciute inter-culturalmente
come norme” [Trad. nostra] (Chesterman, 1997:151).

Dalle affermazioni che ’autore esprime nella prefazione e nel primo capitolo del suo
volume®, ci si attenderebbe dal suo lavoro una trattazione dell’approccio memetico in traduzione
piu ampia ed approfondita di quella che, invece, il contenuto del libro mostra. L’argomento dei
memi viene trattato in modo esteso solo nei primi due capitoli; in quelli successivi, invece, si
colloca sullo sfondo dell’esposizione dedicata agli argomenti ricorrenti nel campo di studio
traduttologico — come visto sopra — che per Chesterman rappresentano, per 1’appunto, i memi € i
supermemi della traduzione.

Si ritorna, direttamente, sull’argomento dei memi nel sesto e nel settimo capitolo, in
riferimento al tema della didattica della traduzione, in merito al quale Chesterman elabora un
concetto di fondamentale importanza per il nostro lavoro dottorale, a sostegno della tesi secondo
cui i traduttori debbano essere figure professionalmente formate e non semplici conoscitori dei due
sistemi linguistici e culturali: “I memi sono strumenti concettuali. Sono ausili per il pensiero. E in
quanto tali sono anche sussidi per una prestazione qualificata. Questo libro ha trattato vari tipi di
memi. [...] Tutti questi memi costituiscono un apparato di concetti a disposizione dei traduttori che
vogliono migliorare la loro competenza” [Trad. nostra] (Chesterman, 1997:151).

Nell’ottica della memetica, Chesterman affronta anche il tema delle strategie traduttive, che
egli considera, per I’appunto, dei memi.

Il concetto di strategia traduttiva, seppur largamente impiegato, manca ancora di una
definizione precisa e largamente condivisa dagli specialisti; erroneamente, il livello delle strategie
viene, talvolta, connesso al livello inferiore, quello delle tecniche traduttive, spesso designate come
“universali” della traduzione, a cui sono associate le figure della traduzione”.

Dal punto di vista di Chesterman, le strategie sono modi in cui i traduttori cercano di
conformarsi alle norme, non per ottenere un’equivalenza, bensi, semplicemente, per raggiungere la
migliore versione di quella che essi ritengono la traduzione ottimale.

A proposito della norma della relazione, Chesterman parla di “similarita rilevante” come
della relazione appropriata che il traduttore deve stabilire tra il testo di partenza e quello di arrivo
(Chesterman, 1997:69). La strategia, quindi, € una sorta di processo, un modo di fare qualcosa
(Chesterman, 1997:88).

In un articolo dal titolo “Causes, Translations, Effect”, pubblicato su Target (1998,10:2,

201-230), Chesterman parla di strategie traduttive anche in termini di operazioni che un traduttore

8 “La mia sottintesa metafora della traduzione deriva dalla nozione di meme. [...] La metafora del
meme evidenzia un aspetto del fenomeno traduttivo che voglio porre in rilievo: il modo in cui le idee si
propagano e mutano quando vengono tradotte [...]. Un traduttore non € qualcuno il cui compito & quello di
conservare qualcosa ma di diffondere qualcosa [...]: i traduttori sono agenti di cambiamento” [...] “Le
traduzioni sono macchine da sopravvivenza per i memi”. [Trad. nostra] (Chesterman, 1997:2 e 5)
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puo compiere durante la formulazione del testo di arrivo (il cosiddetto “texting process”),
nell’intento di stabilire la relazione desiderata tra I’originale e la traduzione, ed aggiunge che sono
direttamente osservabili mettendo a confronto il prodotto della traduzione con il testo originale.

Chesterman sostiene che il traduttore adotta una certa strategia quando si trova di fronte ad
un problema, per superare un ostacolo momentaneo nel processo traduttivo. Questo concetto
richiama all’attenzione la distinzione tra livello globale e livello locale a proposito delle strategie
traduttive: infatti, le strategie globali si riferiscono alle relazioni generali tra testo originale e
traduzione, al grado di “liberta” e ai modi d’agire del traduttore; le strategie locali, invece, vertono
sulla soluzione dei problemi e sulle decisioni da prendere in determinate situazioni.

Chesterman si interessa maggiormente al livello locale delle strategie, come conferma la
definizione di strategia traduttiva espressa nell’articolo sopracitato: “una soluzione testuale
consueta e sperimentata rispetto ad un particolare tipo di problema traduttivo, sia esso specifico per
una data coppia originale-traduzione, o applicabile in modo piu generale” [Trad. nostra]
(Chesterman, 1998:201-230).

Ne consegue che, dal momento che una strategia offre una soluzione ad un problema, essa
¢ “focalizzata-al-problema”.

Chesterman (1997:92-112) identifica tre gruppi principali di strategie traduttive,
puntualizzando che la distinzione delle tre diverse categorie non € netta, ci possono essere delle
sovrapposizioni e si possono creare dei sottogruppi.

Le tre categorie principali sono:

1. Le strategie principalmente sintattiche/grammaticali: traduzione letterale; calco e
prestito; trasposizione; modificazioni delle unita sintattiche; modulazione; cambiamento della
struttura sintattica; modificazione della coesione.

2. Le strategie principalmente semantiche: sinonimia; antinomia; iponimia; conversione;
cambiamento dell’astrazione; cambiamento della distribuzione; cambiamento dell’enfasi; parafrasi;
cambiamenti di tropi; etc.

3. Le strategie principalmente pragmatiche: hanno a che fare con la selezione delle
informazioni nel testo di arrivo, selezione influenzata dalla conoscenza che il traduttore ha del
pubblico dei lettori; implicano cambiamenti notevoli dal testo originale con modificazioni
sintattiche e semantiche; spesso riguardano il risultato delle decisioni globali del traduttore relative
alla maniera appropriata di tradurre 1’intero testo; esse hanno a che fare con: filtro culturale;
cambiamento dell’esplicitazione; cambiamento dell’informazione; cambiamento interpersonale;
cambiamenti illocutori; cambiamento della coerenza; traduzione parziale; cambiamento della
visibilita anche con I’aggiunta di note del traduttore; revisione radicale (“transediting”); etc.

Il principio applicato da Chesterman & essenzialmente pratico: se le strategie forniscono

utili strumenti concettuali per parlare della traduzione, per far luce su particolari fatti che sembrano
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contrassegnare I’operato dei traduttori, e per potenziare le capacita di questi ultimi, cid rappresenta
una ragione valida per condurre su di esse un’analisi (Chesterman, 1997:93).

Interessanti contributi in materia provengono, altresi, dal prof. Riitta J&askel&inen,
dell’Universita di Joensuu, in Finlandia, che definisce le strategie traduttive come “un sistema
(flessibile) di regole o principi che un traduttore utilizza per raggiungere nel modo piu efficace gli
obiettivi determinati dalla situazione traduttiva” [Trad. nostra] (Tirkkonnen-Condit/ Laffling,
1993:116).%

Jaaskaldinen propone, altresi, una sua distinzione tra strategie globali e locali: le prime si
riferiscono ai principi generali del traduttore e al suo modo di agire; le seconde, invece, riguardano
le attivita specifiche in relazione alla ricerca della soluzione e all’attivita decisionale del traduttore.
Dal suo punto di vista — diversamente da quanto ritiene Chesterman — € il livello globale che
domina e, sulla base della strategia globale sarebbero intraprese anche le scelte relative alle
problematiche traduttive a livello locale.

Nell’ambito della teoria del polisistema, invece, la posizione di Even-Zohar a proposito
delle strategie traduttive si basa sul principio secondo cui sarebbe la posizione, che la letteratura
tradotta occupa nel polisistema, il fattore che condiziona la scelta delle strategie traduttive (Even-
Zohar, 1978:196-197), come abbiamo visto nel paragrafo dedicato allo studioso di Tel Aviv.

Secondo la prospettiva funzionalistica (nota anche come Skopostheorie, gia trattata nel
corso del presente capitolo), invece, € lo scopo della traduzione che determina le strategie traduttive
e il metodo da adottare al fine di produrre un risultato funzionalmente adeguato.

Un’ulteriore analisi sulle strategie traduttive mette in evidenza il binomio “ST-oriented
translation” e “TT-oriented translation”, rispettivamente, traduzioni orientate al testo di partenza e
traduzioni orientate al testo di arrivo. In questa distinzione, quindi, diventa determinante
I’individuazione della strategia globale, alla quale sottostanno le operazioni traduttive compiute
localmente nel testo, in aderenza alla decisione assunta all’inizio del processo traduttivo.

Di grande risonanza godono, altresi, le considerazioni di Lawrence Venuti a proposito delle
strategie della traduzione. Lo studioso americano distingue, innanzitutto, le strategie “a monte”
dalle strategie “macrotestuali”: le prime hanno a che fare con la scelta del testo da tradurre; le
seconde, a loro volta, danno esito a due modalita distinte di tradurre un testo, che vengono definite
come ‘“addomesticamento” o “estraniamento”, tenendo conto, nel primo caso, delle esigenze del
pubblico di arrivo, a cui si cerca di avvicinare il testo modellandolo sulla base della cultura di
arrivo, mentre nel secondo caso si predilige la coloritura linguistica e culturale del testo originale e
si porta il lettore verso di essa. Maggiori dettagli su questo argomento saranno forniti nell’ultimo

paragrafo del presente capitolo, relativo a Lawrence Venuti.

8 R. Jaaskeldinen, “Investigation translation strategies”, in S. Tirkkonnen-Condit and J. Laffling
(eds.), Recent Trends in Empirical Translation Research, Humanistinen tiedekunta, Joensuun yliopisto, 1993,
pp. 99-119.
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5.7. Il cultural turn negli studi sulla traduzione

Alla fine degli anni ’80 si da avvio alla cosiddetta “svolta culturale” negli studi
traduttologici, la cui direttiva di fondo consiste nell’abbandono della prospettiva di studio
prettamente linguistica, in favore di un approccio focalizzato, principalmente, sull’interazione tra
traduzione e cultura.®®

La denominazione assegnata alla nuova tendenza traduttologica & desunta dalla
terminologia utilizzata da Mary Snell-Hornby nel suo saggio dal titolo “Linguistic Transcoding or
Cultural Transfer? A Critique of Translation Theory in Germany” (Bassnett/Lefevere, 1990:79-86),
nel quale vengono menzionati i quattro fattori innovativi, individuati nei nuovi approcci di alcuni
teorici tedeschi (in particolare: Hoenig e Kussmaul, 1982; Reiss e Vermeer, 1984; Holz-
Manhattari, 1984), sulla base dei quali si potrebbe parlare di un nuovo orientamento della teoria
della traduzione.

I quattro punti-chiave sono (Bassnett/Lefevere, 1990:81-82):

a) latendenza verso un trasferimento di tipo culturale, piuttosto che linguistico;

b) la considerazione della traduzione come un atto di comunicazione, e non come un

processo di transcodificazione;

c) lorientamento verso la funzione del testo di arrivo, anziché una visione retrospettiva

sul testo di partenza;

d) la considerazione del testo come parte integrante del mondo, e non come un campione

isolato di una lingua.

La svolta culturale prevede un cambiamento dell’oggetto e del metodo di studio della
traduzione: mentre in passato si € sempre cercato di spiegare la traduzione in quanto passaggio da
una lingua all’altra, da un testo all’altro, limitando spesso 1’analisi della traduzione ad una sorta di
confronto valutativo, che mette, uno di fronte all’altro, due testi estrapolati dal loro contesto, come
sospesi nel vuoto; con la svolta culturale, invece, € il testo inserito nella rete di relazioni con i due

sistemi culturali, quello di partenza e quello di arrivo, ad essere posto al centro dell’indagine

8 ’argomento della funzione della traduzione nella cultura di arrivo viene affrontato gia da Gideon
Toury nel suo saggio del 1985, dal titolo “A Rationale for Descriptive Translation Studies” (Hermans,
1985:16-41), nel quale il termine “cultura”, legato principalmente al senso astratto implicato dalla teoria del
polisistema, sta ad indicare I’intero contesto sociale coinvolto nella traduzione, incluse le norme, le
convenzioni, 1’ideologia e i valori della societa che accoglie il testo tradotto. Tuttavia, ’approccio
sociologico allo studio della traduzione nell’ottica culturale prende avvio con André Lefevere (“Why Waste
our Time on Rewrites? The Trouble with interpretation and the role of rewriting in an alternative paradigm”,
in T. Hermans, 1985:215-243). Mentre la prospettiva culturale di Toury si limita ancora al solo sistema di
arrivo, trascurando quella del testo di partenza, ¢ I’approccio elaborato da Lefevere assieme a Susan Bassnett
— entrambi esponenti della Scuola della Manipolazione — che inizia a tener conto della cultura in quanto tale.
Le linee guida della nuova prospettiva di studio vengono esposte nell’introduzione alla raccolta di saggi
intitolata Translation, History and Culture, che i due studiosi pubblicano nel 1990, mettendo insieme gli atti
della conferenza tenutasi a Warwick nel 1988 (“Introduction: Proust’s Grandmother and the Thousand and
One Nights: The ‘Cultural Turn’ in Translation Studies”, in S. Bassnett, A. Lefevere, Translation, History
and Culture, Pinter Publishers, London/New York, 1990, pp. 1-13).
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traduttologica, cosicché 1’approccio culturale dei Translation Studies, pur guardando all’aspetto
linguistico del tradurre, & in grado di andare oltre (Bassnett/Lefevere, 1990: 11-12).

Secondo I’analisi condotta da Susan Bassnett, nel saggio dal titolo “The Translation Turn
in Cultural Studies”, edito nel volume Constructing Cultures. Essays on Literary Translation
(Bassnett/Lefevere 1998:123-140), la svolta culturale nella traduzione & determinata dalla
caratteristica dell’interdisciplinarita che, intorno alla fine degli anni ‘70, la traduttologia condivide
con un altro campo di studi in rapida crescita, quello degli studi culturali in ambito letterario. Cio
che accomuna le due aree di studio e, da un lato, la contestazione rivolta alla distinzione
tradizionale tra cultura “alta” e cultura “bassa” e alla nozione classica di canone letterario, e
dall’altro, I’esigenza di ampliare gli orizzonti di studio letterari, al fine di inglobare le funzioni che
un testo svolge in un dato contesto.®’

L’interesse per la traduzione vedra negli anni immediatamente successivi un forte
incremento al di fuori dei confini europei, in particolare in Canada, India, Brasile e America Latina,
e sara direttamente connesso alle questioni relative alla colonizzazione. Di particolare interesse sara
la metafora del cannibalismo come forma di appropriazione culturale, elaborata da un movimento
letterario-culturale brasiliano, che intende i rapporti culturali con il potere egemone in termini, non
piu di imitazione ed influenza, bensi di divoramento, di antropofagia, il che lascia gia intravvedere
il nuovo approccio post-coloniale, dal momento che ¢ il “divoratore”, dunque il colonizzatore, a
detenere il controllo dell’appropriazione, quindi a ripensare e a gestire i rapporti di potere con il
colonizzato.

Il punto d’incontro tra gli studi traduttologici e quelli culturali &, dunque, rappresentato
dalla trattazione dell’interrelazione tra le questioni di potere e la produzione testuale (intesa sia
come scrittura che come traduzione).

Nell’ottica culturale, lo studio della traduzione implica la presa in considerazione di fattori
extra-testuali, di portata sociale, piuttosto che meramente letterari e/o linguistici. Si inizia a
prendere consapevolezza, ad esempio, del potere che certi regimi politici possono avere
sull’editoria e sulla produzione letteraria, analizzandone la ripercussione a livello ideologico sulla
traduzione.

Nello stesso tempo, la svolta culturale apre ai traduttologi nuove prospettive rispetto alle
problematiche canoniche del tradurre. In particolare, concetti innovativi quali “manipolazione”

(Bassnett/Lefevere, 1990:26) e “riscrittura” (Lefevere, 1992:10) guadagnano terreno; mentre certe

87 Uno scritto determinante a tal proposito € il contributo di Itamar Even- Zohar per la conferenza di
Leuven del 1976, intitolato “The position of Translated Literature within the Literary Polysistem” (Venulti,
2000:192-197), in cui il teorico israelita propone un modo nuovo di approcciarsi alla traduzione,
interrogandosi sulle correlazioni tra le opere tradotte e il sistema di arrivo, sulla scelta di determinati testi
rispetto ad altri in un dato momento, sull’adozione da parte della traduzione di specifiche norme e
comportamenti, sul ruolo delle traduzioni nelle dinamiche letterarie rispetto all’innovazione e al
conservatorismo.
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nozioni tradizionali subiscono qualche sconvolgimento. Il criterio del tertium comparationis®, ad
esempio, viene nettamente rifiutato, agendo, quest’ultimo, a servizio del confronto a livello
linguistico tra originale e traduzione secondo il parametro dell’unita traduttiva, a cui gli studiosi
della svolta culturale si oppongono, in favore, al contrario, dell’analisi delle richieste che la cultura
rivolge alla traduzione.

Sulla base dell’approccio culturale viene interpretato anche il concetto di “fedelta” della
traduzione: non si guarda piu all’equivalenza a livello lessicale tra due testi, ma si tiene conto della
funzione, assicurandosi che il testo d’arrivo svolga nella cultura ricevente la stessa funzione che il
testo originale svolge nella cultura di partenza (Bassnett/Lefevere, 1990:8). Il buon funzionamento
di una traduzione dipende, dunque, dal pubblico a cui € indirizzata e dallo status che il testo
originale riveste nella propria cultura, cosicché il traduttore, per essere fedele, deve rispettare le
consegne dettate da chi commissiona la traduzione.

Secondo la svolta culturale, quindi, i testi tradotti si collocano in due culture, per cui la
traduzione ¢ un’attivita “sempre doppiamente contestualizzata” (Bassnett/Lefevere, 1990:11), che
si sviluppa lungo un asse verticale, piuttosto che orizzontale, e pone il traduttore davanti ad una
duplice alternativa: attenersi al livello del testo originale e del suo autore, oppure privilegiare la
cultura di arrivo e subordinare ad essa il testo di partenza.

Il ruolo che la cultura esercita sulla traduzione, infine, dipende anche dal fattore temporale
(Bassnett/Lefevere, 1990:5), poiché le convenzioni letterarie cambiano continuamente e con esse il
modo di concepire e realizzare un testo, che sia esso un originale o una traduzione®. Di fatto, e
noto che ogni opera letteraria ¢ figlia della sua epoca; le traduzioni, invece, lasciano aperto il raggio
delle possibilita di appartenere ad una piuttosto che ad un’altra epoca, soprattutto quando la
distanza temporale tra la stesura dell’originale e la realizzazione della traduzione é relativamente
ampia. Il traduttore, infatti, pud scegliere di collocare il testo tradotto nella dimensione spazio-

temporale che meglio risponde alla sua strategia e al suo progetto traduttivo, tenendo conto delle

8 Di seguito, alcuni esempi di opinioni contrarie al tertium comparationis: a) “Il tertium
comparationis crea molti problemi. [...] Non c¢’¢ modo che esso possa “garantire” che la traduzione
esercitera sui lettori lo stesso effetto che 1’originale aveva esercitato sui lettori appartenenti alla cultura di
partenza” (Bassnett/Lefevere, 1990:3); b) “Il lettore non trovera piu un confronto scrupoloso tra gli originali
e le traduzioni, soprattutto perché tali confronti, che prestano soltanto in apparenza attenzione al testo come
unita, tendono a cadere vittime della “teoria invisibile” del tertium comparationis, al quale si fa implicito
riferimento per sottolineare giudizi sul perché una certa traduzione (solitamente quella proposta dall’autore
dello studio in questione) ¢ migliore di un’altra (solitamente contenuta nella traduzione confrontata al suo
originale) (Bassnett/Lefevere, 1990:4); c¢) “Le traduzioni non sono mai prodotte in una camera stagna, nella
quale esse e i loro originali possano essere confrontati al tertium comparationis nell’ambito lessicale piu puro
possibile, senza la contaminazione del potere, del tempo e persino dalle bizzarrie della cultura”
(Bassnett/Lefevere, 1990:7). [Le traduzioni delle citazioni sono nostre].

89 “Uno scrittore non scrive nel vuoto: egli ¢ il prodotto di una particolare cultura, di un particolare
momento, e la scrittura riflette fattori quali la razza, il genere, ’eta, la classe sociale, il luogo di nascita, cosi
come gli aspetti stilistici e idiosincratici dell’individuo. Inoltre, le condizioni materiali in cui il testo ¢
prodotto, venduto, commercializzato e letto svolgono altresi un ruolo cruciale” [Trad. nostra]
(Bassnett/Lefevere, 1998:136).
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coordinate linguistiche e culturali dell’originale, o altrimenti, modellare la traduzione secondo le
norme e le regole dominanti nella cultura di arrivo in un dato momento.
Ci pare, dunque, particolarmente significativo e pertinente il concetto di “riscrittura” che

gli studiosi della svolta culturale associano alla definizione di traduzione.

Translation is, of course, a rewriting of an original text. All rewritings, whatever
their intention, reflect a certain ideology and a poetics and as such manipulate
literature to function in a given society in a given way. Rewriting is
manipulation, undertaken in the service of power, and in its positive aspect can
help in the evolution of a literature and a society. Rewriting can introduce new
concepts, new genres, new devices and the history of translation is the history
also of literary innovation, of the shaping power of one culture upon another. But
rewriting can also repress innovation, distort and contain, and in an age of ever
increasing manipulation of all kinds, the study of the manipulative processes of
literature as exemplified by translation can help us towards a greater awareness
of the world in which we live. *° (Lefevere, 1992:vii)

Come Lefevere spiega nel suo volume del 1992, la riscrittura crea un’immagine dello
scrittore, dell’opera, del periodo, del genere e, talvolta, anche di un’intera letteratura. Tale
immagine esiste fianco a fianco della realta che rispecchia, ma a differenza di quest’ultima ha la
capacita di raggiungere un pubblico piu vasto. Lo studio di tale immagine e del suo impatto sul
pubblico dei lettori mostra che le riscritture sono prodotte al servizio, o sotto le costrizioni, di una
certa corrente ideologica e/o poetica, che si identifica con il “corso della storia” (Lefevere, 1992:5):
colui che riscrive, di fatto, puo trovarsi d’accordo con I’ideologia dominante del suo tempo, o
rifiutarla; puo essere ispirato da motivazioni poetologiche o essere asservito a certe costrizioni
letterarie.

Lefevere individua tre fattori di controllo — professionalita, patronato e poetica dominante —
che regolano I’equilibrio del “sistema” letterario in rapporto agli altri “sistemi” culturali e sociali
(riprendendo qui il concetto di “sistema” elaborato dai formalisti russi e riformulato dai teorici del

polisistema).

9 “La traduzione, di certo, & una riscrittura di un testo originale. Tutte le riscritture, a prescindere
dalla loro intenzione, riflettono una certa ideologia e una certa poetica e, pertanto, manipolano la letteratura
affinché funzioni in un dato modo in una data societa. La riscrittura € manipolazione, intrapresa a servizio del
potere, e nel suo aspetto positivo puo contribuire all’evoluzione di una letteratura e di una societa. La
riscrittura pud introdurre nuovi concetti, nuovi generi, nuove tecniche, e la storia della traduzione é anche la
storia dell’innovazione letteraria, del potere che una cultura ha di modellare un’altra. Ma la riscrittura puo
anche reprimere 1’innovazione, distorcerla e ostacolarla, e in un epoca in cui manipolazioni di ogni tipo sono
in continua crescita, lo studio dei processi manipolativi della letteratura esemplificati dalla traduzione puo
aiutarci a prendere maggiore consapevolezza del mondo in cui viviamo” [Trad. nostra]. Cfr. la prefazione di
Bassnett e Lefevere (General editors’ preface, 1990) in A. Lefevere, Translation, Rewriting and the
Manipulation of Literary Fame, Routledge, London/New York, 1992, p.vii.
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La professionalita consiste nella competenza in campo letterario di critici, revisori,
insegnanti e traduttori, in base alla quale, talvolta, decidono di reprimere le opere letterarie che si
oppongono alla poetica ¢ all’ideologia dominanti; piu spesso, invece, scelgono di riscrivere certe
opere, per renderle accettabili — poeticamente e ideologicamente — in un dato spazio e in un dato
tempo (Lefevere, 1992:14).

Il patronato € un fattore che si colloca principalmente al di fuori del sistema letterario in sé
ed opera sulla base di tre componenti: componente ideologica (il patrono sceglie il soggetto
dell’opera e la forma di scrittura); componente economica (stabilisce la remunerazione degli
scrittori e dei traduttori); componente dello status (determina I’integrazione di un’opera nella
poetica del momento). Il patronato, inoltre, si puo classificare come differenziato o indifferenziato
(Lefevere 1992:17): é indifferenziato quando le sue tre componenti — ideologica, economica e di
status — sono riferite allo stesso patrono, come succedeva principalmente in passato, quando un
mecenate chiamava alla sua corte uno scrittore, o anche nei sistemi totalitari contemporanei, che
impongono certi modelli culturali censurandone altri — ¢ questo il caso dell’ Albania comunista, che
interessa il presente lavoro di tesi dottorale, in relazione alla resa italiana realizzata a Tirana, La
fortezza (1975). E invece un patronato di tipo differenziato quando il successo economico &
relativamente indipendente dai fattori ideologici e non implica necessariamente fattori di status. La
maggior parte degli autori dei moderni bestseller illustrano chiaramente questo criterio.

La poetica dominante, infine, ha una duplice valenza: da un lato prevede un inventario di
artifici letterari, generi, motivi, simboli, personaggi e situazioni prototipiche; dall’altro determina il
ruolo e la funzione della letteratura rispetto al sistema sociale in cui si colloca, per cui &
strettamente connessa al fattore ideologico.

Rispetto alla problematica del tradurre, dunque, €& evidente che la poetica (con il suo
carattere mutevole) e ’ideologia (del traduttore o del patrono) esercitano una forte influenza sulla
traduzione, in quanto intervengono nella selezione degli originali da tradurre e nella scelta della
strategia traduttiva da adottare (Lefevere, 1992:36).

Da notare, altresi, I’affermazione di Lefevere secondo cui “i confini di una poetica
trascendono le lingue e le entita politiche ed etniche” [Trad. nostra] (Lefevere, 1992:30), come
dimostrerebbe la letteratura greca classica, dal momento che una serie di scrittori che provenivano
da regioni differenti e parlavano una diversa lingua materna, hanno aderito alla stessa poetica. La
poetica non & mai assoluta, varia nel corso della storia; ogni poetica, tuttavia, tende a imporsi coma
la migliore, come il risultato di una crescita, di un progresso che ha raggiunto il suo stadio finale; e
per cercare di mantenere la sua posizione di predominio il piu a lungo possibile, cerca di rinnegare,
o almeno, riscrivere la storia della letteratura nella quale prevale in un dato periodo storico
(Lefevere, 1992:35).

Nell’ottica di studio culturale della traduzione, pertanto, il fattore ideologico e quello

poetologico (Lefevere, 1992:39) guadagnano una notevole supremazia rispetto alle considerazioni
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linguistiche delle teorie tradizionalmente in uso, sebbene, secondo Lefevere, il linguaggio
rappresenti I’espressione (e il deposito) di una cultura, ed e uno degli elementi implicati nel transfer

culturale, vale a dire nella traduzione (Lefevere, 1992:57).

Two factors basically determine the image of a work of literature as projected by
a translation. These two factors are, in order of importance, the translator’s
ideology (whether he/she willingly embraces it, or whether it is imposed on
him/her as a constraint by some form of patronage) and the poetics dominant in
the receiving literature at the time the translation is made. The ideology dictates
the basic strategy the translator is going to use and therefore also dictates
solutions to problems concerned with both the ‘universe of discourse’ expressed
in the original (objects, concepts, customs belonging to the world that was
familiar to the writer of the original) and the language the original itself is
expressed in.% (Lefevere, 1992:41)

Ad incidere sulla traduzione, inoltre, sono le aspettative dei lettori, che, come Lefevere
(1992:92-93) sostiene, variano da cultura a cultura e sono, in larga parte, dettate dal genere che
predomina in quel momento nella cultura di arrivo, per cui, affinché un testo tradotto sia recepito
piu facilmente, si deve conformare ai canoni letterari in auge nel sistema culturale che lo accoglie.
Ne consegue che, ai fini della traduzione, la presa in considerazione delle aspettative dei lettori
svolge un ruolo cruciale nella scelta delle strategie traduttive.

Fondamentale, a nostro giudizio, risulta altresi il punto di vista di Lefevere a proposito
della differenza tra le lingue. Egli ritiene che le diversita linguistiche rappresentano, di per sé, un
dato di fatto, che dovrebbe essere unanimemente riconosciuto e rispettato. La maggior parte delle
strategie traduttive, invece, intenderebbero superare tale diversita ed estinguere le differenze
intrinseche tra le lingue. A questa tendenza Lefevere si oppone, proponendo strategie traduttive che
consentano di proiettare la “loro” immagine dell’originale, che puo essere influenzata da
considerazioni di vario genere, che riguardano non solo I’ideologia o la poetica, ma anche i
destinatari della traduzione (Lefevere, 1992:100). A tal proposito, Lefevere conduce il discorso
traduttivo sul tema dell” “universo del discorso”, sottolineando il fatto che non é tanto la sfera degli
oggetti reali a creare ostacoli nella traduzione, quanto piuttosto il campo degli artifici letterari, delle
figure retoriche, poiché sia il testo originale che la traduzione mirano a produrre un certo effetto sul

lettore, ricorrendo ad espedienti differenti, e soprattutto per mezzo di quelle che egli definisce

%1 Sono due i fattori principali che determinano I’immagine di un’opera letteraria cosi come
proiettata dalla traduzione. Questi due fattori sono, in ordine di importanza, 1’ideologia del traduttore (sia che
la esprime liberamente, sia che gli viene imposta da qualche forma di patronato) e la poetica dominante nella
letteratura di arrivo nel momento in cui la traduzione viene realizzata. L’ideologia detta la strategia di base
che il traduttore adotta e quindi detta anche le soluzioni ai problemi che riguardano tanto “l’universo del
discorso” espresso nell’originale (oggetti, concetti, costumi appartenenti al mondo che era familiare allo
scrittore dell’originale) quanto la lingua stessa in cui ’originale si esprime” [Trad. nostra].
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“strategie illocutive” 0 maniere di fare uso degli espedienti letterari (Lefevere, 1992:99). L’idea
generale dei lettori é che il testo tradotto sia meno efficace del testo originale per quanto riguarda le
strategie illocutive e che, nella traduzione, “qualcosa si perde”. L’opinione di Lefevere a tal
proposito ¢ che “cio che si perde, non di rado con la stessa estensione tra testo originale e
traduzione, ¢ la ‘combinazione ideale’ delle strategie illocutive, il concetto che il “testo sarebbe
potuto essere migliore” — scritto o riscritto” [Trad. nostra] (Lefevere, 1992:99). Il perché del
mancato raggiungimento della “combinazione ideale” delle strategie illocutive si spiega con il
semplice fatto che, quando si traduce, si sceglie una strategia tra le tante possibili, il che comporta
un sentimento di “imbarazzo, rigidita, assenza di stile” (Lefevere, 1992:99), che non dipende dal
testo originale in quanto tale, ma da ragioni estrinseche, quali la differenza tra le lingue e la poetica
che momentaneamente predomina nel sistema letterario in cui la traduzione viene realizzata.

Per lo studio della traduzione attraverso differenti culture ed epoche, Lefevere offre un
ulteriore strumento di analisi, a cui assegna la definizione di griglia (testuale e concettuale), da
intendere come una sorta di filtro basato sulle convenzioni letterarie e culturali di un dato tempo e
un dato spazio: attendendosi alla griglia, il traduttore puo avere chiare le aspettative del pubblico
dei lettori, sia per quanto riguarda il genere letterario e la tipologia testuale familiari alla cultura di
arrivo (griglia testuale), sia rispetto alla conoscenza del mondo, al sistema di valori, alle attitudini e
opinioni che risultano accettabili in una certa societa in un determinato tempo (griglia concettuale).
Lefevere e del parere che i problemi della traduzione derivano piu dalle discrepanze nelle griglie
concettuali e testuali che dalle discrepanze linguistiche, per cui ogni traduttore € tenuto a conoscere
tanto il sistema di griglie a cui appartiene il testo originale, quanto il sistema di griglie in cui il testo
tradotto approda, per evitare di imporre in una data griglia testuale e concettuale elementi derivanti
da una griglia differente (Lefevere 1999:76). Il caso piu rappresentativo é quello dalla traduzione di
testi provenienti dalla cultura occidentale in lingue afferenti a culture non-occidentali.®2

Non meno importante per lo studio della traduzione € la considerazione dei rapporti di
potere della societa, in quanto ’analisi di questo fattore contribuisce a chiarire il perché di alcuni
cambiamenti o shift. Su questo argomento si sono soffermati Susan Bassnett e André Lefevere,
convinti che le modificazioni della traduzione non si debbano spiegare solo nell’ottica della
poetica, ma anche in chiave ideologica e sulla base delle relazioni di potere sociale.
Nell’introduzione all’antologia co-edita Translation, History and Culture (1990), sostengono che i
traduttologi devono occuparsi non solo dei testi, ma anche delle istituzioni che ne influenzano la
produzione.

Un’ulteriore forma di potere ¢ quella esercitata dagli editori, che consentono ai traduttori di
effettuare una sorta di manipolazione/mutilazione del testo originale nell’intento di introdurlo

presso un nuovo pubblico di lettori (Bassnett/Lefevere, 1990:6).

9 Cfr. A. Lefevere, “Composing the other”, in S. Bassnett and H. Trivedi, Post-colonial
Translation. Theory and practice, Routledge, London, 1999, pp. 75-94.
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La focalizzazione dell’attenzione sulle questioni di potere nella societa e sul ruolo che le
traduzioni svolgono nella formazione culturale ed identitaria guadagnera crescente importanza
negli studi futuri della traduzione, caratterizzati da questioni quali il femminismo e il colonialismo,

di cui si trattera nel seguente paragrafo.

5.8. Lo studio della traduzione rispetto alle questioni di genere e al colonialismo

Diversi contributi inseriti nella gia menzionata antologia di Bassnett e Lefevere,
Translation, History and Culture (1990), vanno nella direzione di un’apertura degli orizzonti di
studio della traduzione alle questioni sociali emergenti, soprattutto in certe aree lontane dal mondo
occidentale. Le questioni di potere venutesi a creare all’interno di certe societa e nelle relazioni tra
nazioni e popoli differenti, iniziano a dominare la scena degli studi traduttologici a livello
mondiale. Le due problematiche di maggiore rilevanza sono il femminismo e il colonialismo,
intorno alle quali si sviluppano una serie di dibattiti che avranno la loro risonanza anche nelle
concezioni teoriche in campo traduttologico di portata internazionale.

Per avere un’idea di come negli studi sulla traduzione si riversino le questioni di genere e il
colonialismo, é possibile fare riferimento, tra gli altri, ai contributi di due teorici, Barbara Godard e
Mahasweta Sengupta, che affrontano, rispettivamente, la problematica delle questioni di genere e
della scrittura femminista intesa a sovvertire il discorso (maschilista) predominante®, e la
problematica delle relazioni sociali venutesi a creare in seguito al colonialismo®. In entrambi i casi,
la traduzione ¢ intesa nei termini di una manipolazione necessaria ai fini di asservire il testo
originale alle proprie esigenze.

In generale, le teorie femministe vedono una correlazione tra lo status della traduzione, che
di sovente e considerata derivativa ed inferiore rispetto all’originale, e quello delle donne, spesso
represse nella societa e nell’ambito letterario. Da questa tendenza, tuttavia, prende le distanze
Sherry Simon, che, pur condannando il carattere prevalentemente maschilista della scrittura, supera
I’accostamento uomo-scrittura/donna-traduzione e, in uno studio dal titolo Gender in Translation:
Cultural Identity and the Politics of Transmission del 1996, correla il ruolo delle donne nella

traduzione al concetto di translation project (progetto traduttivo):

9 B. Godard, ‘Theorizing Feminist Discourse/Translation’, in Bassnett/Lefevere, 1990:87-96.
% M. Sengupta, ‘Translation, Colonialism and Poetics; Rabindranath Tagore in Two Worlds’, in
Bassnett/Lefevere, 1990:56-63.
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For feminist translation, fidelity is to be directed toward neither the author nor
the reader, but toward the writing project — a project in which both writer and

translator participate. ® (Simon, 1996:2)

Nell’ottica femminista, di fatto, il concetto di fedelta trascende le differenze culturali e
linguistiche, per ascriversi piuttosto ad un elemento che sta sopra le parti, ossia il progetto di
scrittura, a cui si collega direttamente il progetto traduttivo.

Nella prospettiva di genere, la teoria e la pratica della traduzione diventano occasione per
costruire un linguaggio capace di scuotere la lingua e sovvertire il rapporto con il lettore,
ponendolo di fronte a qualcosa di nuovo, frutto di manipolazione, anche ironica, del testo di
partenza. In particolare, Luise von Flotow, nel suo articolo dal titolo “Feminist Translation:
Contexts, Practices and Theories”®, spiega come la traduzione femminista in Quebec sia
direttamente correlata al nuovo fenomeno letterario, che ha interessato la letteratura canadese tra la
fine degli anni *70 e I’inizio degli anni *80, ossia la scrittura femminista, finalizzata alla produzione
di opere letterarie altamente sperimentali, votate ad attaccare, decostruire o semplicemente superare
il linguaggio convenzionale da loro percepito come patriarcale, servendosi al contrario di un idioma
con cui esprimere le proprie esperienze, intellettuali e fisiche (Von Flotow, 1991:72).

E interessante notare come il discorso teorico sul genere in traduzione rievochi il longevo
dibattito a proposito della definizione delle “belle infedeli”, basato sullo stereotipo secondo cui le
traduzioni belle, come le belle donne, sono per lo stessa natura infedeli, mentre le traduzioni brutte,
parimenti alle donne meno avvenenti, assicurano maggiore fedelta. E evidente che la nuova pratica
traduttiva, mirante a far sentire la presenza della traduttrice nel testo d’arrivo, apporti notevoli
sconvolgimenti nella visione tradizionale del ruolo della traduzione e dell’uso del linguaggio, a cui
fa seguito la ridefinizione di concetti quali la fedelta, la trasparenza, |’interferenza, la
trasformazione, etc.

Risulta appropriato, a tal proposito, I’interrogativo che si pone Rosemary Arrojo nel suo
saggio “Fidelity and The Gendered Translation®’ dedicato all’analisi della fedelta e delle relazioni

che intercorrono tra 1’originale e le traduzioni femministe:

What kind of ‘fidelity’ can the politically minded, feminist translator claim to

offer to the authors or texts she translates and deconstructs?®® (Arrojo, 1994:149)

% Per la traduzione femminista, la fedelta non deve essere rivolta nei confronti dell’autore né del
lettore, ma verso il progetto di scrittura — un progetto in cui partecipano sia lo scrittore che il traduttore.
[Trad. nostra].

% L. von Flotow, “Feminist Translation: Contexts, Practices and Theories”, in TTR : traduction,
terminologie, rédaction, Vol. 4, n. 2, secondo semestre 1991, pp. 69-84.

9 R. Arrojo, “Fidelity and The Gendered Translation” in TTR : traduction, terminologie, rédaction,
vol. 7, n. 2, 1994, p. 147-163.

% “Che tipo di ‘fedeltd’ puo garantire la traduttrice femminista, dotata di proprie idee politiche, agli
autori o ai testi che traduce e decostruisce?” [Trad. nostra].
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Fornire una risposta esauriente ¢ convincente appare un’impresa alquanto complessa. Un
fattore determinante, tuttavia, ¢ I’identificazione della traduzione con una vera e propria forma di
scrittura, un’attivita di “produzione”, piuttosto che con la semplice resa del messaggio di qualcun
altro.

Arrojo, inoltre, richiama I’attenzione su un altro punto importante della traduzione di
genere, ossia la presa di coscienza, da parte delle traduttrici stesse, di cio che la traduzione
femminista comporta. In primo luogo, si tratta di riconoscere che la presenza visibile della figura
femminile nel linguaggio € un modo per mettere in pratica le politiche femministe;
secondariamente, data I’impossibilita del linguaggio di essere neutrale, la traduttrice si dichiara
consapevole del fatto che la focalizzazione femminista da lei assunta guida e struttura il suo lavoro
di traduzione. Le traduttrici, effettivamente, acquisiscono la consapevolezza del fatto che la sfera
culturale a cui fanno riferimento quando traducono € costituita dalla cultura femminista emergente,
fatta di un proprio dizionario, di una propria enciclopedia, di un proprio repertorio di opere
teoriche, letterarie, critiche, con le proprie traduzioni e le prefazioni alle traduzioni.

In conclusione, le nuove nozioni di ‘manipolazione’, ‘produzione’, ‘trasformazione’,
‘appropriazione’, etc., associate alla pratica traduttiva esercitata dalle donne, sono il segnale di un

cambiamento radicale delle relazioni tra la traduzione, il testo originale e il suo autore.

Un’ulteriore area d’interesse per lo studio della svolta culturale all’interno dei Translation
Studies e rappresentata dalla letteratura post-coloniale®®, che, per sua stessa natura — si tratta di
opere scritte nella lingua dei colonizzatori da autori post-coloniali — pone in risalto una serie di
fattori precedentemente ignorati, quali il genere, I’etnia, la sociologia, I’alterita linguistica,
I’identita, la politica e I’ideologia, elementi che, com’¢ ovvio, penetreranno anche nella riflessione
teorica e nell’attivita pratica della traduzione, come spiega Federica Mazzara nel suo saggio dal

titolo “La traduzione come studio culturale%:

I Post-colonial Studies rappresentano un altro ambito di ricerca con cui la
disciplina dei Translation Studies si é trovata spesso a dialogare. Quello della

coesistenza in uno stesso territorio, in situazioni di differenza linguistica e

9 Per letteratura post-coloniale si intende cid che Paul F. Bandia, studioso dell’Universita di
Montreal, nel suo saggio dal titolo “Post-colonial literatures and translation”, definisce come “Letterature che
hanno a che fare, nello specifico, con neo-colonialismo e letterature metropolitane, migranti e della diaspora,
che possono essere raggruppate sotto ’etichetta di letteratura post-coloniale. Queste letterature hanno
intrapreso ricerche traduttologiche che coinvolgono culture non-occidentali, dall’Africa, dall’India,
dall’America Latina e dai Caraibi, come anche culture non-egemoniche come quella irlandese e quelle delle
colonie come Australia, Canada e Sud Africa”. [Trad. nostra]. Cfr. Y. Gambier, L. Van Doorslaer, Handbook
of Translation Studies. Volume 1, John Benjamins Publishing, Amsterdam/Philadelphia, 2010, pp. 264-269.

10 F, Mazzara, La traduzione come studio culturale, contributo per la conferenza “Estudios
culturales/Cultural Studies — El porvenir de las humanidades” tenutasi all’Universita di Valencia, 17-21
ottobre 2005. Disponibile in formato elettronico: http://discovery.ucl.ac.uk/4837/1/4837.pdf, consultato il 01-
12-2012.
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culturale, di discriminazione e disagio, di perdita della propria lingua e
tradizioni, di tentativi di preservare la propria memoria culturale, & certamente un
fenomeno che riguarda tutte le vicende di migrazione. Ne ¢ derivata un’evidente
mescolanza di genti, di lingue, di intonazioni e inflessioni diverse, che devono
coesistere e coabitare negli stessi spazi, quasi sempre in situazioni conflittuali e
mai realmente pacificate. L’ibridismo linguistico che caratterizza quasi sempre i
paesi colonizzati, o “post”colonizzati, ¢ spesso frutto di negoziazioni fra le due
lingue — quella del colonizzatore e quella del colonizzato — ma soprattutto fra le
due culture molto diverse fra loro.

Questa situazione polimorfica ha certamente influito sul problema della
traduzione, che in questi casi non € mai estranea a questioni di identita,

resistenza, egemonia e potere. (Mazzara, 2005:8)

Un fondamentale contributo agli studi post-coloniali in ambito traduttologico & quello
fornito dalla studiosa bengalese Gayatri C. Spivak, che in un saggio dal titolo “The Politics of
Translation” del 1993, si occupa delle conseguenze ideologiche della traduzione in lingua inglese
della letteratura del “Terzo Mondo” e delle distorsioni che essa implica. Nello specifico, rivolge
alla cultura occidentale 1’accusa di aver dato preminenza all’inglese e alle altre lingue egemoni,
tanto da rendere quasi impossibile la traduzione inversa. Spivak definisce la lingua egemonica
usata per tali traduzioni con il termine “translationese” (Venuti, 2000:400), poiché elimina
I’identita degli individui e delle culture politicamente pit deboli.

La studiosa bengalese, inoltre, riconosce in questo tipo di traduzione una forte tendenza ad
“addomesticare 1’estraneita” — per usare un termine di Venuti, che verra analizzato in seguito — al
fine di agevolare il lettore occidentale, rendendogli possibile la comprensione di quegli elementi
esotici che caratterizzano la cultura e la lingua di partenza. La sua opinione € alquanto critica nei
riguardi di tale pratica; dal suo punto di vista, le donne occidentali a sostegno del femminismo
dovrebbero mostrare una reale solidarieta alle donne delle aree post-coloniali, dovrebbero imparare
la lingua in cui loro parlano e scrivono. In sostanza, la traduttrice bengalese denuncia il forte
influsso che, tradizionalmente, la cultura egemone esercita sulla traduzione, particolarmente
visibile nei casi di forte collisione tra i valori culturali, di genere, di identita, etc. A tal proposito la
studiosa utilizza I’espressione “politica della traduzione”, per indicare che la politica (di genere,
culturale, economica, etc.) e implicita in ogni traduzione ed ha come conseguenza il fatto di
imporre i valori culturali e sociali supportati dalla lingua egemone in cui si traduce, facendo si che
le differenze culturali siano assimilate per rendere accessibile il testo al pubblico europeo.

Spivak assume, inoltre, una specifica posizione nei confronti della visione antropologica

dell’individuo rispetto alla cultura a cui appartiene, e di conseguenza, dello scrittore rispetto alla

101 C. G. Spivak, “The Politics of Translation”, 1993/2000, in L. Venuti, a cura, The Translation
Studies Reader, Routledge, London, New York, 2000, pp. 397-416.
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corrente letteraria del suo tempo, posizione che si riflette nel suo approccio traduttivo. Dal punto di
vista della studiosa bengalese, risulta erronea la supposizione dell’antropologia classica, secondo
cui ogni individuo non é altro che un esempio della cultura in cui vive. L’interesse della studiosa
non si rivolge alla tendenza principale, all’opinione corrente, ma avverte una preferenza letteraria
per quei testi che esulano dalla rappresentazione del punto di vista della maggioranza e dal
rispecchiamento di una nazione. Per tale ragione, sottolinea che il traduttore, o meglio la
traduttrice, deve equipaggiarsi al meglio, soprattutto quando traduce gli scritti delle donne delle
aree post-coloniali per il pubblico occidentale, perché deve essere in grado di tradurre tutti quei
segnali, a volte anche celati, delle attitudini legate al colonialismo (Venuti, 2000:405).

Della complessita e della varieta dei fenomeni che si incontrano nel linguaggio utilizzato
nelle colonie, offre una sintesi lo studioso canadese Bandia, nel saggio gia menzionato, dal titolo
“Post-colonial literatures and translation” (Gambier/Van Doorslaer, 2010), dove I’autore espone il
carattere innovativo e sperimentale di tale linguaggio, di cui gli scrittori si servono come artificio
letterario, e precisa che, per quanto riguarda la traduzione, tali trasformazioni linguistiche del
linguaggio delle colonie sono concettualizzate sia a livello pragmatico, ossia rispetto ai processi
linguistici di trasferimento, sia a livello metaforico, vale a dire rispetto al ruolo implicito della
traduzione nell’approccio al discorso multilingue.

Questioni quali I’identita, I’ideologia e il potere, oltre ad essere inerenti alla letteratura
prodotta dal discorso subalterno nella lingua dominante o egemonica, sono di primaria importanza
nelle relazioni tra letteratura post-coloniale e traduzione, dal momento che gli studi post-coloniali
hanno riportato 1’attenzione del campo di studi della traduzione su argomenti da sempre fervidi in
campo traduttologico, quali la natura dell’originale, le sue relazioni con il testo tradotto, la nozione
di “equivalenza” o “transfer” tra unita linguistiche ed, infine, la concettualizzazione puramente
linguistica, non ideologica, della pratica traduttiva.

Non si pud non riconoscere che la letteratura post-coloniale penetra nel resto del mondo
attraverso la traduzione, la quale, dunque, assume la funzione, alquanto onerosa, di scongiurare la
marginalizzazione di certe culture periferiche e ritagliare loro un posto nel panorama letterario
globale (Gambier/Van Doorslaer, 2010:266). Per rivalutare, quindi, il ruolo positivo della
traduzione nei confronti della letteratura post-coloniale — ruolo spesso visto con sospetto dagli
studiosi post-coloniali, per via del disequilibrio nelle relazioni di potere interculturale — Bandia
sostiene che occorre rimediare a tale squilibrio, e propone una maniera in cui i traduttori
postcoloniali dovrebbero agire: “lIl traduttore post-coloniale dovrebbe essere interventista e,
attraverso la pratica della ri-traduzione, decostruire strategie traduttive colonizzanti e resistere alle
imposizioni ideologiche colonialistiche” [Trad. nostra] (Gambier/VVan Doorslaer, 2010:267). Solo
sulla base di queste riflessioni, secondo lo studioso canadese, si pué comprendere il legame tra la

letteratura post-coloniale e la traduzione.
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La consapevolezza del fatto che vi siano culture letterarie minoritarie, la cui unica forma di
riconoscimento ¢ la loro traduzione nelle lingue egemoniche, fa nascere 1’idea che la produzione
letteraria post-coloniale esista solo come letteratura tradotta, cosicché 1’ulteriore traduzione in altre
lingue ¢ considerata come la traduzione di un “originale tradotto” (Gambier/VVan Doorslaer,
2010:267). Per tale ragione, molti studiosi definiscono la traduzione della letteratura post-coloniale
attraverso termini come ‘ri-traduzione” (Niranjana 1992), “ri-creazione”, “riscrittura” o
“riparazione” (Bandia, 2008).

Essenzialmente, il post-colonialismo impone alla traduzione una strategia che, lungi
dall’essere semplicemente un “transfer”, esige una pratica di negoziazione tra culture associate da
relazioni di potere shilanciate.

Il legame tra colonizzazione e traduzione ¢ accompagnato dall’argomento, secondo cui la
traduzione ha svolto un ruolo attivo nel processo di colonizzazione e nella diffusione di
un’immagine ideologizzata dei popoli colonizzati. Bassnett e Trivedi, nell’introduzione al loro
volume coedito del 1999, Post-colonial Translation. Theory and practice, puntualizzano che per
lungo tempo la traduzione ¢ stata un “processo unidirezionale”, nel senso che si € tradotto nelle
lingue europee per il consumo europeo, senza istituire, invece, un reciproco processo di scambio
bidirezionale (Bassnett/Trivedi, 1999:5).

Nella loro introduzione, la traduzione é definita come un’attivita altamente manipolatoria
che implica tutti gli stadi in questo processo di transfer oltre i confini linguistici e culturali; viene,
inoltre, espresso il parere secondo cui la traduzione non ¢ un’attivita innocente, trasparente, ma €
gravata di significato ad ogni stadio, ma soprattutto che essa raramente, se non mai, implica una
relazione di uguaglianza tra i testi, gli autori o i sistemi (Bassnett/Trivedi, 1999:2).

Molto spesso, al contrario, nei discorsi a proposito di traduzione e post-colonialismo,
ricorre 1’espressione “relazioni di potere”. Per comprendere questo concetto ¢ utile fare riferimento
al volume di Tejaswini Niranjana del 1992, Siting Translation: History, Post-Structuralism, and
the Colonial Context, in cui la studiosa indiana pone la traduzione all’interno di quella serie di
discorsi, quali la filosofia, la storia, I’antropologia, la filologia, la linguistica e la critica letteraria,
che operano nel contesto post-coloniale per mettere in chiaro le relazioni tra “popoli, razze,
linguaggi”.

Rispetto alla traduzione, la studiosa indiana vede la stretta connessione con le strutture di
potere: “La pratica della traduzione da forma alle relazioni asimmetriche di potere che operano nel
colonialismo e all’interno di esse prende forma a sua volta” [Trad. nostra] (Niranjana, 1992:2).

Secondo Niranjana tutto ruota intorno alla rappresentazione del colonizzato, tracciata in
modo tale da giustificare la dominazione coloniale. Sarebbe questo, dunque, il punto di partenza
della costruzione — violenta — del soggetto coloniale da parte delle strategie di “contenimento”

messe in atto dalla traduzione.
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Di maggiore attualita mi appare I’opinione espressa da Bassnett e Trivedi, nel sostenere che
la definizione di traduzione della letteratura post-coloniale s’imbatte oggi in una certa “tautologia”,
dal momento che la societad contemporanea é caratterizzata da un forte processo di interscambio tra
popoli, lingue, culture, nonché da una intensa circolazione di saperi, informazioni, risorse
economiche e intellettuali, alla cui base si colloca, deliberatamente o meno, un’indispensabile
attivita traduttiva, la cui valenza simbolica corrisponde alla sua funzione empirica
(Bassnett/Trivedi, 1999:13).

Per completare la panoramica delle teorie relative al tema ‘post-colonialismo e traduzione’
occorre menzionare, seppure concisamente, altre due realta, geograficamente e culturalmente
lontane, in cui la tematica in questione ha avuto uno specifico esito. Si tratta del fenomeno del
“cannibalismo” in Brasile e del contesto irlandese.

Nel primo caso, si ha a che fare con un movimento post-coloniale basato sulla metafora
dell’antropofagia o cannibalismo, emerso intorno agli anni *20 in Brasile, grazie al contributo di
Oswald de Andrade, autore del Manifesto Antropéfago, stilato sulla base della famosa faccenda
della cannibalizzazione rituale di un vescovo portoghese di origini brasiliane (Munday, 2001:136).
A partire dagli anni ’60, poi, con 1’opera poetica dei fratelli Campos, la metafora dell’ Antropofagia
si ¢ evoluta, fino ad indicare “un vero e proprio sperimentalismo nazionale, una poetica della
traduzione, un’operazione ideologica, ed un discorso critico che teorizza il rapporto tra il Brasile e
le influenze esterne” 1%

L’immagine Su cui gioca la metafora dell’Antropofagia consiste nell’idea che i
colonizzatori e la loro lingua sono stati divorati dagli abitanti nativi, i quali si sono rinvigoriti
attraverso questa forma di “nutrimento”, per usare un’espressione di Haroldo de Campos, il quale
definisce la traduzione come “trasfusione” (Bassnett/Trivedi, 1999:95). La linea di pensiero del
gruppo culturale degli Antropofagi si sviluppa sulla base della convinzione che le influenze
straniere, ovvero dei colonizzatori, non debbano essere rifiutate, bensi assorbite e trasformate con
I’aggiunta degli elementi autoctoni (Bassnett/Trivedi, 1999:98). L’intento ¢ quello di liberare la
cultura brasiliana dal condizionamento mentale del colonialismo, dal senso di inferiorita rispetto
all’egemonia rappresentata dall’Europa e trarre, piuttosto, da questo gioco di forze tra centro e
periferia del mondo, gli stimoli favorevoli alla crescita e al progresso. In termini di traduzione, la
ripercussione si avverte nella nuova concezione del “progetto traduttivo”, che viene considerato
come ‘“‘creazione e ri-creazione, in grado di assorbire il testo originale e rivitalizzarlo attraverso i
testi di arrivo consolidati che utilizzano una forma diversa e rinvigorita della lingua dei
colonizzatori che appartiene alla post-colonia” [Trad. nostra] (Munday, 2001:137).
Paradossalmente, per raggiungere il loro obiettivo, i “cannibalisti brasiliani”, primo tra tutti

Haraldo de Campos, si rifanno alle concezioni teoriche d’impronta occidentale e risentono molto

102 Cfr. E.Vieira, “Liberating Calibans”, in Bassnett e Trivedi, 1999:95.
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delle opere sperimentali di Ezra Pound e Walter Benjamin, in particolare per quanto riguarda il
concetto della forza trasformazionale della “pura” lingua.

E interessante notare come questo particolare approccio post-coloniale alla traduzione
abbia una certa risonanza in Europa, e soprattutto in Irlanda, dove il dibattito traduttologico verte
sul ruolo della traduzione nella battaglia linguistica e politica tra I’irlandese e 1’inglese.

Ad affrontare 1’argomento, tra gli altri, ¢ Michael Cronin, autore del volume Translating
Ireland (1996), il quale si pone in disaccordo con Niranjana e gli altri teorici post-coloniali che
hanno costruito le loro teorie sulla mera opposizione tra 1’Europa e il Nuovo Mondo, o tra I’Europa
e le colonie, senza tenere conto, invece, del “colonialismo interno” che ha interessato 1’Europa
stessa.

Con il suo volume, Cronin si propone di presentare e analizzare lo sviluppo della
traduzione in Irlanda dagli inizi al giorno d’oggi e, nello stesso tempo, di esaminare le relazioni
coloniali tra inglesi e irlandesi sulla base delle specificita linguistiche. Da questa prospettiva, la
traduzione svolge un ruolo significativo nello sviluppo della storia culturale irlandese.

Cronin traccia, altresi, un percorso storico lungo il quale si delineano i momenti di ascesa e
le fasi di declino dell’egemonia politica e culturale irlandese, a cui viene direttamente associata
I’analisi delle funzioni e della valenza della traduzione, passando, ad esempio, da situazioni in cui
essa costituisce un “atto di esegesi” a contesti in cui, invece, rappresenta “un fattore di rinascita
estetica e politica” (Cronin, 1996:136).

Lo studioso irlandese rivolge particolare attenzione all’interazione tra inglese e irlandese e
al ruolo della traduzione come intermediario tra le due lingue. Da qui I’interrogativo se la
traduzione rappresenti un “atto di saccheggio e conquista”, o piuttosto uno ‘“spostamento
bisociativo verso una sintesi pitt nuova ed eccitante” (Cronin, 1996:142).

Uno dei dati di fatto e che la traduzione inglese di Douglas Hyde (1890) dei racconti
popolari irlandesi ¢ stata accolta dai lettori con maggiore interesse rispetto all’originale, tanto che
tale pubblicazione ha inciso in modo determinante nella formazione della letteratura nazionale
irlandese in lingua inglese. Cronin, inoltre, esamina la pratica traduttiva assunta dai traduttori
irlandesi nel corso della storia, facendo notare che la tendenza principale & quella di discutere e
commentare il proprio lavoro in prefazioni, commentari ed ulteriori scritti. Lo studioso irlandese
descrive questo tipo di traduzione da diverse angolature — storica, politica e culturale — e si
interessa ad esaminare il modo in cui la traduzione, in momenti differenti, & asservita agli interessi

sia del colonizzatore che del colonizzato.
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5.9. Alterita e traduzione. | metodi traduttivi addomesticante ed estraniante di Lawrence
Venuti rispetto all’etica della traduzione di Antoine Berman

Nel paragrafo dedicato al tema della svolta culturale nella traduzione, si €& posta
I’attenzione sul fatto che la traduzione debba tenere conto degli elementi culturali che sottostanno
ad un dato testo originale e svolgere una funzione comunicativa tra due realta culturalmente e
socialmente distanti. Nel presente paragrafo, invece, s’intende presentare un contributo che
costituisce un ulteriore passo in avanti sulla direttiva del cultural turn, grazie alla posizione assunta
da Lawrence Venuti rispetto alla questione dell’approccio della traduzione con 1’alterita culturale.

Addentrato nello studio e nella pratica della traduzione in lingua inglese, lo studioso
americano si schiera nettamente contro la “violenza” che frequentemente la traduzione esercita nei
confronti delle differente culturali e linguistiche di un testo straniero, al fine di ottenere un testo
intellegibile per il lettore della lingua d’arrivo.

Nel suo volume del 1995, The Translator's Invisibility: A History of Translation, Venuti
polemizza su quel tipo di traduzione, il cui fine consiste nel “ricondurre un’alterita culturale a cio
che & omologo, riconoscibile, addirittura familiare (Venuti, 1995:18). Lo studioso americano
disapprova la pratica traduttiva largamente diffusa di produrre testi tradotti che tentano di celare la
loro stessa natura di traduzioni e si prestano ad una lettura fluida come se fossero un testo originale,
che riflette la personalita di un autore straniero o le intenzioni e il significato di una cultura
estranea. Venuti parla di “effetto di trasparenza” a proposito di questo tipo di strategia traduttiva
volta a produrre testi fluidi, definiti, appunto, “trasparenti”, che mettono in primo piano il
significato concettuale riducendo al minimo il gioco fuorviante dei significanti, perseguendo una
sintassi lineare, I’univocita del significato, ’aderenza all’uso corrente, la compattezza linguistica.

Conseguenza di tale ricerca di scorrevolezza ¢ 1’ “effacement”, ovvero I’eliminazione, delle
molteplici prospettive e dei vari effetti della traduzione. Dietro una simile strategia si cela ’attivita
di riscrittura del testo da parte del traduttore, che vuole essere invisibile, nel nome della “fedelta”,
ma che, in definitiva, secondo Venuti, va a discapito del traduttore stesso, la cui posizione continua
ad essere culturalmente ed economicamente marginale.

La strategia traduttiva basata sulla scorrevolezza maschera le differenze culturali e
linguistiche del testo straniero, le sue correlazioni con un determinato contesto spazio-temporale,
come anche la costruzione di un’identita della cultura straniera per essere offerta al nuovo pubblico
attraverso i valori della lingua di arrivo. L’applicazione di una simile strategia traduttiva — spiega
Venuti — genera, inevitabilmente, “un’opera di acculturazione, in cui l’alterita culturale &
addomesticata, resa intellegibile, ma anche familiare, persino uguale, codificata come se stesse
circolando con discorsi ideologici e culturali nella lingua di arrivo” (Venuti, 1995:127). Il lettore
della lingua di arrivo si trova, quindi, di fronte ad un testo che lo induce a riconoscere nella cultura

straniera la propria cultura. In questo modo viene ad essere implemento il fattore etnocentrico e
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imperialistico presente in ogni atto di traduzione interculturale. L’elemento che dovrebbe essere
preservato, al contrario, € la presenza dell’alterita, vale a dire che I’ “altro” deve essere assunto in
quanto “altro” e la traduzione deve costituire un ‘locus’ di eterogeneita e non di omogeneita
(Venuti, 1992:13).

Come spiega nell’introduzione alla sua antologia di saggi del 1992, Rithinking Translation.
Discourse, Subjectivity, Ideology, Venuti intende lanciare una sfida alla tendenza traduttiva in atto
e proporre un modo nuovo di tradurre, ovvero realizzare una traduzione “visibile”, frutto di una
nuova riflessione sul tradurre, in chiave filosofica, ma anche politica, con particolare riguardo a
questioni quali le condizioni di lavoro del traduttore e ai condizionamenti ideologici che le strutture
istituzionali operano sulla produzione, la circolazione e la ricezione dei testi tradotti (Venuti,
1992:6).

Secondo la concezione di Lawrence Venuti, di fatto, le istituzioni storiche e sociali
esercitano un forte peso sulla produzione letteraria, sennonché sulla traduzione di opere letterarie,
rispettivamente per le seguenti ragioni: da un lato, ogni testo & un artefatto eterogeneo, nella cui
produzione sono implicate le costrizioni derivanti dal contesto sociale in cui viene realizzato e
fruito, e che ingloba (trasformandoli) materiali desunti da altri testi, i quali lo collegano ad un
particolare momento storico; dall’altro, sono proprio le correlazioni sociali e storiche ad incidere
nella scelta del testo straniero da tradurre, nella sua realizzazione materiale, nella sua strategia
discorsiva e nel suo grado di allusivita per il pubblico della lingua di arrivo. Inoltre, tali
correlazioni consentono alla traduzione di funzionare “come una pratica culturale e politica”,
contribuendo alla formazione o al rovesciamento dei canoni letterari, rispettando o trasgredendo le
costrizioni istituzionali (Venuti, 1992:9).

Per definire la pratica traduttiva che tende ad eliminare le peculiarita linguistiche, stilistiche
e culturali dell’opera originale, Venuti utilizza — con specifico riferimento alla cultura
contemporanea anglo-americana — il termine “invisibilita” (Venuti, 1995:1), il cui prodotto ¢ un
testo “trasparente”, che non si mostra immediatamente come una traduzione, ma da I’impressione
di essere ’originale.

Nel suo volume dal titolo The translator’s invisibility (1995), Venuti sostiene che la
traduzione invisibile, ovvero I’invisibilita del traduttore, ¢ frutto della concezione individualistica
di “authorship” che continua a prevalere nella cultura anglo-americana (Venuti, 1995:6), secondo la
quale 1’autore esprime liberamente i suoi pensieri e le sue sensazioni nei suoi scritti, i quali
costituiscono, dunque, un’auto-rappresentazione originale e trasparente, non mediata da fattori
trans-individuali (linguistici, culturali, sociali) che potrebbero complicare I’originalita autoriale.

L’obiettivo dello studio di Venuti ¢ quello di demistificare la trasparenza della traduzione.
Lo studioso americano parte, innanzitutto, dall’asserzione che “sia il testo straniero che la
traduzione sono derivativi” (Venuti, 1995:18), in quanto entrambi sono costituiti da materiali

linguistici e culturali che non sono prodotti originalmente né dall’autore, né dal traduttore. Cio
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comporta il gran numero di significazioni possibili di un’opera, con il conseguente insorgere di
probabili conflitti nell’individuare I’intenzione del testo.

In quest’ottica di demistificazione dell’univocita dell’interpretazione e dell’oggettivita del
contenuto, concetti quali “significato” ed “errore linguistico” vengono ripensati.

Il “significato” viene inteso come “una relazione plurale ¢ contingente” e non come
“un’essenza unificata e stabile”, per cui la traduzione non puo essere valutata sulla base di criteri di
tipo matematico, quali I’equivalenza semantica o la corrispondenza biunivoca (Venuti, 1995:18).

A sua volta, la nozione di “errore linguistico” ¢ ribaltata, stando al fatto che traduzioni
errate, specialmente di testi letterari, non solo possono essere comprensibili, ma, addirittura, avere
un proprio significato nella cultura di arrivo, dal momento che la fattibilita di una traduzione viene
stabilita sulla base del suo rapporto con il contesto socio-culturale in cui essa € realizzata e fruita.

Rifacendosi all’idea di Schleiermacher, secondo cui esistono solo due metodi per tradurre
un testo — o il lettore si avvicina al testo originale per conoscerlo nella sua estraneita, lasciando cosi
in pace I’autore, o il testo originale viene avvicinato alla lingua e allo stile del contesto di arrivo,
lasciando questa volta in pace il lettore (Nergaard, 1993:157) —, lo studioso americano ripropone
questa duplice modalita traduttiva con la terminologia che sara ben presto accolta ampiamente da
altri traduttologi: domesticating e foreignizing translation (lett. traduzione addomesticante e
traduzione estraniante) (Venuti, 1995:20).

Cosi come Schleiermacher, anche Venuti prende le parti della traduzione estraniante, per
varie ragioni: innanzitutto, perché in tal modo il testo tradotto diventa il luogo in cui I’alterita
culturale pud manifestarsi; secondariamente in quanto essa consente di contenere la violenza
etnocentrica della traduzione operata dalle lingue e dalle culture egemoniche, rappresentando una
forma di resistenza al razzismo, al narcisismo culturale e all’imperialismo; ed anche per via della
scelta di tradurre testi estranei alle norme e ai canoni letterari della cultura di arrivo.

La strategia traduttiva estraniante pud essere denominata “resistenza”, non solo perché
evita la scorrevolezza, ma in quanto sfida la cultura della lingua d’arrivo fino a mettere in atto la
propria violenza etnocentrica sul testo straniero (Venuti, 1995:24). La resistenza intende liberare il
lettore della traduzione, cosi come il traduttore, dalle costrizioni culturali che generalmente
regolano la lettura e la scrittura e che minacciano di sopraffare e addomesticare il testo straniero,
annullando la sua alterita (Venuti, 1995:305).

Con il metodo traduttivo estraniante s’afferma, altresi, il concetto di “eterogeneita”: ogni
testo & frutto non solo della libera espressione della soggettivita umana, ma anche della
penetrazione degli elementi culturali e linguistici che caratterizzano un determinato momento
storico in una certa area geografica, dando cosi vita ad un prodotto discontinuo, nonostante
I’apparenza di unita, in cui si compenetrano le condizioni personali e psicologiche dell’autore con

le condizioni sociali ed ideologiche del suo ambiente. Analogamente, il traduttore, nel ricorrere ai
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materiali della lingua e della cultura di arrivo, integra e riduce il testo originale, sebbene la sua
intenzione sia quella di riprodurre il contenuto linguistico e culturale del testo di partenza.

Venuti porta avanti il suo discorso sulla traduzione estraniante nel suo successivo volume,
The Scandals of Translation, del 1998, dove introduce 1’espressione “traduzione minorizzante”,
riferendosi alla sua personale propensione per la traduzione di testi che, nella loro cultura,
possiedono uno statuto minoritario, occupando una posizione marginale rispetto ai canoni letterari
di appartenenza, o che, attraverso la traduzione, apportano innovazioni lessicali, sintattiche,
semantiche, nella lingua di arrivo, implementando la creazione di socioletti, utilizzando un registro
ed uno stile innovativo, che devia dai canoni tradizionali, mettendo in questione, dunque,
I’apparente unita della lingua standard.

L’intenzione della traduzione minorizzante — chiarisce Venuti (1998:11) — non é quella di
raggiungere la maggioranza, né di creare un nuovo standard o di stabilire un nuovo canone, ma
piuttosto di promuovere |’innovazione culturale e favorire la comprensione delle differenze
culturali attraverso 1’utilizzo di mezzi linguistici che promuovono la minoranza.

Lo studioso americano spiega la sua preferenza per la traduzione minorizzante come una
sorta di contrapposizione etica alle relazioni asimmetriche che predominano in ogni progetto
traduttivo.

Alla base della concezione traduttologica di Venuti, di fatto, possiamo riscontrare il
riferimento al concetto bermaniano di “etica della traduzione”, che lo studioso francese aveva
proposto come alternativa al conflitto derivante dalle differenze tra le lingue e che si fonda sulla
valorizzazione dell’alterita culturale e del riconoscimento della diversita.

“L’atto etico consiste nel riconoscere e ricevere 1’Altro in quanto Altro” , scriveva Berman
nel saggio “La traduction et la lettre, ou I'auberge du lointain” del 1985 (Berman, 1985:35-150), nel
quale ridefiniva il topos della fedelta della traduzione come il “desiderio di aprire I’Estraneo in
quanto Estraneo al proprio spazio linguistico” (Berman, 1985:88-89).

Ad inaugurare tale “svolta etica” della traduzione, dunque, ¢ la pubblicazione di Antoine
Berman del 1984, L’Epreuve de I’étranger, che chiarisce il ruolo della traduzione in termini di
riconoscimento “dell’Altro”. Nel capitolo introduttivo dal titolo “La traduction au manifeste”,
Berman riflette sullo status della traduzione e sulle “resistenze” che essa incontra. La sua
conclusione ¢ che “ogni cultura pone resistenza alla traduzione, nonostante la cultura abbia bisogno
essenzialmente della traduzione” (Berman, 1984:16).

Del resto, a suo parere, lo scopo stesso del tradurre — “aprire al livello della scrittura un
certo rapporto all’Altro, fecondare il Proprio attraverso la mediazione dell’Estraneo” (Berman,
1984:16) — collima con la struttura etnocentrica di tutte le culture, per cui ciascuna pretenderebbe di
essere autosufficiente e, sulla base di tale immaginaria autosufficienza, approcciarsi alle altre. La
traduzione, dunque, dal canto suo, occupa una posizione ambigua: da un lato, si piega a questa

imposizione “appropriatrice e riduttrice”, dando come risultato quelle traduzioni — etnocentriche —
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che Berman definisce “cattive” traduzioni'®; dall’altro, pero, il fine etico del tradurre s’oppone per
sua natura a tale imposizione: “I’essenza della traduzione ¢ di essere apertura, dialogo, mescolanza,
decentramento. O & messa in rapporto, 0 non € niente” [Trad. nostra] (Berman,1984:16).

Tale contraddizione tra la tendenza riduttrice della cultura e 1’intento etico del tradurre si
ripercuote su tutti i livelli, tanto su quello delle teorie e dei metodi della traduzione, quanto su
quello della pratica traduttiva e della psiche del traduttore. Di conseguenza, secondo Berman,
affinché la traduzione pervenga alla sua vera essenza, occorre condurre uno studio di tipo etico ed
analitico.

L’etica della traduzione, come spiega Berman, consiste sul piano teorico a “identificare,
affermare e difendere la pura intenzione della traduzione in quanto tale” (Berman, 1984:17). La
traduzione non pud essere definita solo in termini di comunicazione, trasmissione di messaggi o di
riscrittura; non € un’attivitd puramente letteraria/estetica, nonostante sia strettamente legata alla
sfera culturale. La scrittura e la trasmissione, di fatto, prendono senso solo a partire dell’intento
etico che le regge.

Al fine di individuare 1’etica positiva, € necessario, secondo lo studioso francese, un’etica
negativa, vale a dire una teoria dei valori ideologici e letterari, che tendono a sviare la traduzione
dal suo puro intento. Questa etica negativa dovrebbe essere completata da un’analitica della
traduzione e del tradurre, in grado di delimitare le deformazioni linguistiche e letterarie prodotte
dalla resistenza culturale e i condizionamenti che il traduttore, coscientemente o no, subisce quando
entra in contatto con I’alterita linguistica e culturale. La psicologia del traduttore, di fatto,

costituisce per Berman un punto determinante.

Sur le plan psychique, le traducteur est ambivalent. 1l veut forcer des deux cotés:
forcer sa langue a se lester d’étrangeté, forcer ’autre langue a se dé-porter dans
sa langue maternelle. Il se veut écrivain, mais n’est que ré-écrivain. Il est auteur
— et jamais L’Auteur. Son ceuvre de traducteur est une ceuvre, mais n’est pas

L’ceuvre.’® (Berman, 1984:18-19)

L’analitica della traduzione dovrebbe, dunque, sottoporre il traduttore ad un’analisi, per
individuare i sistemi deformanti che minacciano la sua pratica e operano in maniera incosciente a
livello delle sue scelte linguistiche e letterarie. Tali sistemi deformanti afferiscono simultaneamente

al registro linguistico, all’ideologia, alla letteratura e alla psiche del traduttore.

103 “Definisco cattiva traduzione la traduzione che, generalmente sotto la parvenza di trasmissibilita,

opera una negazione sistematica dell’estraneita dell’opera straniera” [Trad. nostra] (Berman, 1984:17).

104 Sul piano psichico, il traduttore & ambivalente. Cerca di forzare su due versanti: indurre la sua
lingua a farsi carico dell’estraneitd, costringere l’altra lingua a de-portarsi nella sua lingua materna. Si
considera scrittore, ma & semplicemente ri-scrittore. E autore — ma mai I’ Autore. La sua opera di traduttore &
un’opera, ma non ¢ 1’Opera. [Trad. nostra].
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Il sistema di tendenze deformanti — seppure provvisorio, come spiega Berman'® — include

dodici fenomeni:

a)

b)

d)

e)

9)

h)

)

la razionalizzazione: agisce sulle strutture sintattiche dell’originale, modificando, in
primo luogo, la punteggiatura e I’ordine delle parole e delle frasi;

la chiarificazione: consiste nell’esplicitazione, la quale puod avere due valenze, la
prima, positiva, intesa come manifestazione di qualcosa che non & apparente, ma
nascosto o represso, nell’originale; e 1’altra, negativa, mirante a rendere “chiaro” cio
che “non desidera essere chiaro nell’originale” (Berman, 1984/2000:289);
I’allungamento: una sorta di “ipertraduzione”, conseguenza delle due precedenti
tendenze deformanti (razionalizzazione e chiarificazione), che consiste in un

999

“dispiegamento di cio che nell’originale ¢ ‘accartocciato’”, il cui esito risulta negativo
a parere di Berman, in quanto “l’aggiunta non aggiunge niente”, ma riduce la
chiarezza della ‘voce’ dell’originale;

il nobilitamento: riguarda la tendenza da parte di certi traduttori di ‘migliorare’
I’originale, riscrivendolo in uno stile piu elegante, il cui risultato, secondo Berman, &
quello di annullare le caratteristiche del registro letterario dell’originale;
I’impoverimento qualitativo: consiste nella sostituzione di termini, espressioni e figure
retoriche dell’originale con termini, espressioni e figure retoriche a cui manca la
sonorita, il significato o la ricchezza ‘simbolica’ originali;

I’impoverimento quantitativo: ha a che fare con la perdita a livello lessicale che si
verifica in ogni traduzione, laddove non é possibile rispettare e riproporre la
molteplicita di significati che certi termini posseggono nell’originale;

la distruzione dei ritmi: riguarda non solo la poesia, ma anche la prosa, e puo essere
causata in particolare dal cambiamento della punteggiatura e dallo stravolgimento
dell’ordine delle parole;

la distruzione dei legami di significazione soggiacenti: si verifica quando il traduttore
non considera quella rete di relazioni che intrattengono certe parole all’interno del
testo originale, parole che, prese individualmente, non hanno nessuna particolare
valenza, ma che insieme contribuiscono a dare uniformita e senso al testo;

la distruzione dei sistematismi: racchiude in sé gli effetti negativi prodotti dalle altre
tendenze deformanti, per cui la traduzione distrugge la natura sistematica
dell’originale, introducendo elementi non previsti dal sistema testuale di partenza;

la distruzione dei legami vernacolari o la loro erotizzazione: porta ad una perdita

considerevole dell’enfasi culturale e dell’espressivita linguistica, quando la traduzione

105 «E formulato sulla base delle mie esperienze di traduttore (principalmente della letteratura latino-
americana in francese). Per essere sistematico, richiede il contributo di traduttori di altri ambiti (altre lingue e
altre opere), come anche di linguisti, “poeti” e... psicoanalisti, poiché le forze deformanti costituiscono molte
censure e resistenze.” [Trad. nostra] (Berman, 1984/2000:286).
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trascura gli elementi linguistici vernacolari dell’originale; il metodo tradizionale per
preservare tali elementi, ¢ quello di renderli “esotici”, attraverso una duplice modalita:
0 si distinguono dal resto del testo attraverso il corsivo, o si rendono per mezzo di
espressioni vernacolari relative alla lingua di arrivo, con una completa dislocazione
geografica e culturale, il cui esito puo risultare talvolta ridicolo;

k) la distruzione delle locuzioni e delle espressioni idiomatiche: rappresenta una modalita
evidente di traduzione etnocentrica, alla quale Berman si oppone fortemente, ritenendo
che, sostituire un’espressione idiomatica della lingua di partenza con una equivalente
della lingua di arrivo costituisce un’aggressione al discorso dell’opera straniera;

I) la cancellazione delle sovrapposizioni tra le lingue: rappresenta, per Berman, il
problema maggiore della traduzione dei romanzi, in quanto per i traduttori € alquanto
difficile, se non impossibile, riproporre la compresenza di lingue, socioletti, dialetti,

etc., che tanto SPESSo caratterizza la prosa romanzesca.

Le tendenze deformanti appena descritte, come gia detto, si riferiscono ad una analitica
negativa della traduzione, alla quale dovrebbe far seguito un’analitica positiva, vale a dire
un’analisi delle operazioni — anche a livello inconscio e non sistematico — che concorrono a
limitare le deformazioni. La cooperazione delle due analitiche darebbe, quindi, vita alla critica
delle traduzioni, che costituisce un punto cruciale non solo nel contributo di Berman per lo studio
della traduzione, ma anche nella svolta traduttologica contemporanea.

Qualche anno piu tardi, all’argomento della critica delle traduzioni lo studioso francese
dedichera un intero volume, Pour une critique des traductions, John Donne (1995), sul quale ci

soffermeremo nel seguente capitolo, dedicato, appunto, alla critica delle traduzioni.
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CAPITOLO Il

La critica delle traduzioni

1. Introduzione

In un’epoca in cui si assiste all’abbattimento delle frontiere geografiche per mezzo di uno
scambio incalcolabile di informazioni e grazie alle crescenti interazioni culturali, economiche,
sociali, scientifiche, la richiesta di traduzioni ha visto un’ascesa di proporzioni impareggiabili. In
quest’ascesa sono coinvolte anche le traduzioni letterarie, grazie all’interesse crescente dei lettori di
tutto il mondo per i prodotti letterari provenienti da culture lontane e sconosciute. A tale crescita,
tuttavia, non ha fatto seguito un complementare potenziamento della qualita dei prodotti della
traduzione. Una combinazione di fattori — economici, temporali, culturali — fa si che, il piu delle
volte, vengano commissionate traduzioni in tempi brevi, sottopagate, sottovalutate dal punto di
vista stilistico ed estetico, concepite come prodotto di uso e consumo per utenti che puntano
principalmente a recepire il contenuto di un testo straniero, senza badare troppo a cogliere anche gli
aspetti formali e stilistici dell’originale.

La problematica ha richiamato 1’attenzione dei teorici della traduzione, per cui, da almeno
un quarantennio, ha preso avvio un’analisi rigorosa e sistematica dei risultati della traduzione, che
ha dato esito a due differenti approcci critici. Da un lato, si tratta di giudicare la qualita della
traduzione sulla base della valutazione di certi parametri generali, quali I’equivalenza, la fedelta,
I’adeguatezza — metodo particolarmente indicato per i testi pragmatici. Dall’altro, invece, 1’analisi
— in particolare della traduzione di testi letterari — va oltre i criteri qualitativi misurabili quasi a
livello quantitativo ai fini di una mera valutazione di una “buona” o di una “cattiva” traduzione, € Si
fa carico, non solo dell’analisi linguistica, ma anche dell’aspetto stilistico € comunicativo, ponendo
’attenzione sul potenziale interpretativo di un testo tradotto e sugli effetti che produce sul lettore di
arrivo. Il primo approccio analitico € noto secondo la definizione inglese di “Translation Quality
Assessment”, abbreviato nell’acronimo “TQA”, letteralmente “Valutazione della qualita della
traduzione”; il secondo, invece, € designato dall’espressione “critica delle traduzioni”, in inglese
“Translation Criticism”, in francese “critique des traductions” e in tedesco “Ubersetzungskritik”.

Occorre fin d’ora precisare che, ai fini del presente lavoro di tesi dottorale, sara posta
maggiore attenzione alla critica delle traduzioni, poiché il tipo di testo preso in esame ¢ di tipo

letterario e non pragmatico. Tuttavia, nei primi paragrafi del presente capitolo, sara fornita una
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sintesi anche dell’approccio qualitativo e valutativo, in quanto 1’analisi critica di qualsiasi tipo di
testo tradotto postula, come fase iniziale, la formulazione di un giudizio rispetto alla qualita della
traduzione, sebbene in maniera non esplicita e non quantificata.

Nei capitoli successivi, invece, saranno presentati e descritti alcuni dei principali contributi
teorici e metodologici del Translation Criticism. Nell’esporre i vari approcci, s’intende rispettare
un ordine cronologico, che metta in evidenza il graduale sviluppo delle riflessioni teoriche della
materia, la costante crescita della sperimentazione metodologica, che vede il passaggio da modelli
relativamente scarni a modelli estremamente complessi, la cui concreta applicabilita allo studio
critico dei testi tradotti induce a forti perplessita da parte degli studiosi della materia.

Alla fine della panoramica globale dei vari approcci metodologici, sara descritto, in
maniera piu dettagliata, il metodo con il quale s’intende condurre 1’analisi critica delle traduzioni
italiane del romanzo albanese Késhtjella di Ismail Kadare, a cui sara dedicata la seconda sezione di
questo lavoro di tesi dottorale.

La metodologia prescelta per tale obiettivo € quella elaborata da Lance Hewson. Si tratta di
uno degli approcci critici pit recenti — la pubblicazione del volume, dal titolo An Approach to
Translation Criticism, “Emma” and “Madame Bovary” in translation, che ne descrive
dettagliatamente le caratteristiche e il funzionamento, risale solo al 2011 — e, soprattutto, di un
metodo di analisi delle traduzioni, effettivo e sistematico, fondato su una linea metodologica
prestabilita, ma, nello stesso tempo, flessibile e capace di adattarsi alle combinazioni linguistiche e
alle peculiarita letterarie implicate dai testi sottoposti ad analisi, e corredato da una serie di

parametri scientifici, che consentono una misurazione oggettiva del risultato della traduzione.

2. Cos’¢ la critica delle traduzioni?

Prima di avviare qualsiasi discorso sull’analisi delle traduzioni, occorre fornire dei
chiarimenti che possano far luce sul concetto di critica delle traduzioni, sul suo operato e sui suoi
obiettivi.

Cosa s’intende, dunque, per critica delle traduzioni?

Per rispondere a tale quesito, la studiosa tedesca Katharina Reiss, nella sua pubblicazione
del 1971'% inizia col chiarire gli elementi con cui la critica delle traduzioni non deve essere
fraintesa o associata, e mette in evidenza le incoerenze che spesso si verificano nel corso di

presunte analisi critiche delle traduzioni.

106 K, Reiss, Moglichkeiten und Grenzen der Ubersetzungskritik, Max Hiber, Munich, 1971
(consultato nella traduzione francese di C. Bocquet, La critique des traductions, ses possibilités et ses limites,
Aurtois Presses Université, Arras, 2002).
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Il primo errore da scongiurare ¢ quello di ignorare la specificita dell’opera che si sottopone
all’analisi, sottacendo il fatto fondamentale che si tratti di una traduzione.

Secondariamente, una volta assodato questo dato di fatto, non & sufficiente basarsi
sull’esame di due o tre frasi perché il critico possa esprimere un qualsiasi giudizio sulla traduzione,
ancor di piu se si tiene conto del fatto che 1’essenza stessa della critica delle traduzioni, come verra
precisato poco oltre nell’introduzione del gia citato volume, non e affatto quello di esprimere un
giudizio — di cio si interessa un ulteriore aspetto dell’analisi traduttiva, definito come “valutazione
della traduzione”. Il compito della critica delle traduzioni, invece, va ben oltre questo obiettivo.

In terzo luogo, bisogna specificare che il ruolo del critico della traduzione non corrisponde
a quello del critico letterario: mentre quest’ultimo indaga 1’opera a partire dal suo contenuto e dal
suo stile, studia 1’autore e la sua scrittura; 1’altro, al contrario, ha il compito di mettere a confronto
il testo tradotto con I’opera originale, basandosi sulle sue competenze linguistiche e non tanto sulle
sue conoscenze letterarie.

In che cosa consiste, dungue, la critica delle traduzioni? Secondo la Reiss, i critici della
traduzione devono “misurare la traduzione alla luce del testo originale, ossia stabilire un confronto
tra i due testi” (Reiss, 1971/2002:16).

Partendo dal presupposto che tradurre € “un processo bipolare che si compie in un
movimento costante di andata e ritorno tra il testo di partenza e il testo d’arrivo” (Reiss,
1971/2002:16), la Reiss aggiunge che la critica delle traduzioni, per potersi esprimere sul risultato
di tale processo, oltre che per assumere la valenza di una pratica oggettiva e non dilettantistica,
deve disporre di “criteri oggettivi e pertinenti”.

L’oggettivita della critica delle traduzioni, a sua volta, consiste nel criterio della
verificabilita, che la studiosa tedesca chiarisce esplicitando quali siano i doveri di un critico della
traduzione: innanzitutto, costui deve rendere esplicite le ragioni per le quali ha espresso un certo
giudizio, positivo 0 negativo, su un certo esito traduttivo, e fornire degli esempi che illustrino la sua
tesi; in secondo luogo, deve lasciare aperta la possibilita per altre soluzioni, a loro volta
soggettivamente possibili; infine, prima di formulare un’accusa nei riguardi di una traduzione, il
critico deve indagare i motivi che potrebbero aver condotto il traduttore ad adottare una
determinata soluzione ritenuta erronea. Quest’ultima condizione risulta particolarmente importante,
poiché si ripercuote su due aspetti: da un lato, il critico puo basare le sue affermazioni su criteri
precisi, che gli consentiranno di misurare 1’impatto di una cattiva soluzione traduttiva sull’insieme
della traduzione; dall’altro, attraverso questo tipo di riflessione, il critico pud ponderare le sue
considerazioni iniziali ed eventualmente mutare la propria opinione.

Il carattere della pertinenza, che la critica delle traduzioni deve possedere, invece, si rifa
alla necessita di tenere conto del fatto che il testo analizzato & una traduzione e che in quanto tale
deve essere trattato. Di conseguenza, la Reiss chiarisce che il ruolo della critica non € quello di

giudicare la qualita letteraria del testo originale, 1’immaginazione di colui che I’ha scritto, la
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profondita delle sue idee, il rigore del suo lavoro scientifico, etc., ma di constatare obiettivamente —
quindi in maniera verificabile — se la traduzione restituisce nella lingua d’arrivo il contenuto del
testo di partenza (Reiss, 1971/2002:18) .

La fase negativa della critica delle traduzioni, infine, deve essere accompagnata, secondo la
Reiss, dalla proposta di soluzioni che apportino dei miglioramenti rispetto alla traduzione, senza
per questo ritenere di dover migliorare 1’originale, apportando, ad esempio, delle esplicitazioni
laddove il testo di partenza si presenta come vago e ambiguo.

Descritta in questi termini, la critica della traduzione sembra essere un fenomeno alquanto
recente. Tuttavia, Antoine Berman, autore di uno studio monografico sulla critica delle traduzioni,
dal titolo Pour une critique des traductions: John Donne (1995), ragionando sulle differenti forme
che tale pratica pud aver assunto nel corso della lunga esistenza delle riflessioni sul tradurre, giunge
alla seguente conclusione: la critica delle traduzioni, intesa come giudizio (nel linguaggio kantiano)
o valutazione (nella lingua di una moderna scuola di traduttori) era presente gia nell’eta del
classicismo sotto forma di recensioni critiche delle traduzioni; diversamente, la critica intesa come
analisi rigorosa di una traduzione, con riferimento al progetto da cui é sorta e alla posizione del
traduttore, considerata, dunque, per dirla con Berman, come “dégagement de la vérité d’une
traduction” (lett. sprigionamento della verita di una traduzione), questa avrebbe appena iniziato ad
esistere (Berman, 1995:13-14).

Il concetto di critica delle traduzioni elaborato da Berman € il risultato della sua riflessione
generale sull’essenza della traduzione, da un lato, e la struttura stessa dell’atto critico, dall’altro, e
quindi, sull’esito ottenuto dall’interrelazione tra le due pratiche (Berman, 1995:38). A partire dalla
concezione della critica come di un atto “necessario”, ovvero di cui le opere in lingua hanno
bisogno per “comunicarsi, manifestarsi, compiersi e perpetuarsi” (Berman, 1995:39), lo studioso
francese istituisce un “legame di parentela” tra la critica e la traduzione, essendo quest’ultima, a
sua volta, un’attivita necessaria alle opere in lingua, alla loro manifestazione, realizzazione,
perpetuazione e circolazione (Berman, 1995:40). Mettendo insieme le due attivita, dunque, la
critica delle traduzioni si configura come la critica di un testo che, a sua volta, é frutto di un lavoro
critico (Berman, 1995:41).

Secondo ’analisi condotta da Berman sulle esperienze della critica delle traduzioni fino a
quel momento (1995), la tendenza prevalente della critica & quella di assumere una direzione
essenzialmente negativa, rivolta al reperimento, talvolta ossessivo, degli errori della traduzione. La
critica negativa, come anche i rari esempi di critica positiva, continuano inizialmente a muoversi
nello spazio della valutazione, del giudizio, rimanendo ancora legate al parametro della “veridicita”

di una traduzione rispetto al suo originale, puntando su quell’esigenza di corrispondenza tra il
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“primo” e il “secondo” testo, che fa si che quest’ultimo, ovvero il testo tradotto, venga sempre
tacciato di “difettosita”%" e di “secondarieta™%® (Berman, 1995:41-42).

Il teorico francese, inoltre, denuncia la mancanza di una forma e di una metodologia
propria che contraddistingua I’analisi traduttiva da altri tipi di analisi. Cosi come la intende
Berman, invece, la critica delle traduzioni deve basarsi su una struttura discorsiva sui generis,
adatta al suo oggetto — il confronto tra un originale e la sua traduzione o le sue traduzioni (Berman,

1995:45). Inoltre, il teorico francese aggiunge:

Jentends aussi par la une forme qui se réfléchit elle-méme, thématise sa
specificité et, ainsi, produit sa méthodologie ; une forme qui non seulement
produit sa méthodologie, mais cherche a fonder celle-ci sur une théorie explicite

de la langue, du texte et de la traduction.'® (Berman, 1995:45)

L’esigenza, dunque, nella fase in cui ci si inizia ad occupare della critica delle traduzioni in
modo piu consapevole e sistematico, & quella di pervenire ad una teorizzazione di questo specifico
tipo di analisi, affinché acquisisca una propria autonomia rispetto alla critica letteraria in senso
stretto e operi sulla base di criteri pertinenti ai testi tradotti.

Anche nell’approccio di Lance Hewson si coglie 1’esigenza imminente di delineare il
profilo della critica delle traduzioni, rispetto ad altri tipi di pratiche analitiche rivolte a discutere del
risultato del tradurre. Si tratta, innanzitutto, di fare una distinzione concettuale e terminologica tra
tre fattori: I’analisi, la valutazione e la critica (Hewson, 2011:5).

Hewson, nel suo gia menzionato volume del 2011, prende come punto di partenza le tre
rispettive definizioni elaborate da Gerard McAlester (1999:169), secondo cui: I’analisi & “la
spiegazione della relazione tra il testo d’arrivo (TA) e i fattori coinvolti nella sua produzione,
incluso il testo di partenza (TP), ma senza implicare alcun valore di giudizio” [Trad. nostra]; la
valutazione consiste nell’attribuire un valore alla traduzione (cioé in termini di requisiti o
punteggio minimo); e la critica implica la dichiarazione dell’appropriatezza di una traduzione, che
naturalmente implica anche un valore di giudizio, sebbene non debba essere quantificato né reso
esplicito.

Lo studioso ginevrino, tuttavia, giunge ad una personale definizione di critica delle

traduzioni, che va oltre la concettualizzazione di McAlester.

107 Dal francese défectivité, neologismo creato da Antoine Berman per “riunire tutte le forme
possibili di difetto, debolezza, errore, di cui ogni traduzione é affetta” [Trad. nostra] (Berman, 1995:41).

108 «¢I..] secondarité. Cette trés ancienne accusation, n’étre pas 1’original, et étre moins que 1’original
[...], a été la plaie de la psyché traductive et la source de toutes ses culpabilités : ce labeur défectueux serait
une faute (il ne faut pas traduire les ccuvres, elle ne le désirent pas) et une impossibilité (on ne peut pas les
traduire)” (Berman, 1995:42).

109 «“Con questo intendo una forma che riflette su se stessa, che tematizza la sua specificita e, in tal
modo, produce la sua metodologia; una forma che non soltanto produce la sua metodologia, ma cerca di
fondare quest’ultima su una teoria esplicita della lingua, del testo e della traduzione” [Trad. nostra]
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Innanzitutto, secondo Hewson:

Translation criticism attempts to set out the interpretative potential of a
translation seen in the light of an established interpretative framework whose

origin lies in the source text.**% (Hewson, 2011:6)

Cio significa che la critica delle traduzioni va oltre un tacito giudizio non comprovato,
superando anche quegli approcci che tentano di mettere in risalto specifiche debolezze di una
traduzione. La sua attenzione si rivolge, invece, essenzialmente, all’analisi interpretativa, ovvero va
ad indagare se le soluzioni traduttive scelte dal traduttore corrispondono alle interpretazioni
suggerite dal testo di partenza.

Il concetto di valutazione, tuttavia, non & completamente escluso, ma ridimensionato,

nell’ottica critica di Hewson, il quale ammette che:

Translation criticism is evaluative, in that as it explores a translation’s
interpretative potential, it looks at degrees of similarity to or divergence from the

source text’s perceived interpretative potential.!*! (Hewson, 2011:6-7)

La valutazione, quindi, secondo Hewson, verte su un parametro diverso rispetto a quello
della qualita della traduzione, basato principalmente su criteri linguistici; in questo caso, il giudizio
valutativo riguarda, per I’appunto, il potenziale interpretativo. In tal modo, 1’obiettivo dell’analisi ¢
quello di valutare in che misura il testo di arrivo riesca ad esprimere la gamma di interpretazioni
possibili che si possono dedurre dal testo originale.

Infine, la critica delle traduzioni implica la presenza di un critico, il quale agisce con
consapevolezza rispetto al suo ruolo ed occupa una posizione peculiare nei confronti del traduttore,
al quale, in Hewson, in un suo articolo dal titolo “Images du lecteur”, per la rivista sulla traduzione
Palimpsestes (9/1995), associa la funzione di lettore e scrittore, ovvero translator-as-reader-writer
(Hewson, 1995:154). Il critico, invece, & impegnato in una rilettura delle scelte traduttive compiute
dal traduttore, osservandole alla luce delle alternative rigettate, e procede ad esaminare le

conseguenze interpretative di tali scelte.

110 «“La critica della traduzione mira ad esporre il potenziale interpretativo di una traduzione alla luce
di una struttura critica prestabilita sulla base del testo di partenza” [Trad. nostra].

11« a critica della traduzione é di tipo valutativo nel senso che esplora il potenziale interpretativo
di una traduzione, verifica il grado di similarita o di divergenza rispetto al potenziale interpretativo percepito
nel testo di partenza” [Trad. nostra].
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3. Translation Quality Assessment

Di fronte a testi pragmatici, I’analisi della traduzione si avvale di un approccio differente
rispetto a quello adottato per le traduzioni letterarie. La differenza sta nel livello testuale in cui
I’analisi ¢ condotta e nei suoi obiettivi finali: di fatto, I’attenzione ¢ rivolta alla componente
linguistica, al fine di stabilire il grado di equivalenza tra il testo tradotto ed il suo originale.

L’atteggiamento di fondo ¢ quello di partire dal presupposto che la traduzione sia difettosa
e che, tramite un’appropriata indagine delle scelte linguistiche del traduttore, sia possibile misurare,
in termini qualitativi, la corrispondenza del testo tradotto ai criteri vigenti nel sistema linguistico di
arrivo, e giudicare, sulla base di precisi parametri, la sua equivalenza al testo originale.

Basta tale premessa per individuare il punto debole di questo tipo di approccio, che
Susanne Lauscher, nel suo saggio dal titolo “Translation Quality Assessment. Where Can Theory
and Practice Meet?''?, identifica nella difficolta, se non I’impossibilita, di stabilire una serie di
criteri e parametri applicabili a tutte le traduzioni, sulla base dei quali esprimere un giudizio
prescrittivo sulla qualita della traduzione; quest’ultima, al contrario, dipende da una grande varieta
di fattori differenti (Maier, 2000:150).

La valutazione della qualita della traduzione dei testi pragmatici, dunque, costituisce un
preciso filone di ricerca all’interno degli studi sulla traduzione, come sostiene J. S. Holmes
(1988:78), secondo cui la valutazione della qualita delle traduzioni (Translation Quality
Assessment — TQA), rappresenta una parte della critica delle traduzioni, che, a sua volta, costituisce

un ramo degli studi applicati della traduzione.

3.1. Katharina Reiss

Il primo contributo sistematico in questo ambito di ricerca traduttologico & fornito dalla
studiosa tedesca Katharina Reiss, autrice del volume Mdoglichkeiten und Grenzen der
Ubersetzungskritik (1971), che fonda le sue considerazioni sul concetto di equivalenza tra il testo
tradotto e il suo originale.

Il punto d’inizio delle sue riflessioni sulla valutazione dei testi tradotti corrisponde ad

un’esatta definizione della traduzione e del compito del traduttore:

Traduire est un processus bipolaire qui s’accomplit dans un mouvement constant

d’aller et retour entre le texte-source et le texte-cible. Le traducteur doit

12 3 Lauscher, “Translation Quality Assessment. Where Can Theory and Practice Meet?” in C.
Maier (ed.), Evaluation and Translation, The Translator, vol. 6, nr. 2, 2000, St. Jerome Publishing,
Manchester, 2000, pp. 149-168.

116



s’efforcer sans cesse de trouver des équivalences optimales en langue d’arrivée
tout en revenant systématiquement au texte de départ pour s’assurer qu’elles sont

adéquates.® (Reiss, 1971/2002:16)

Pertanto, stando alla presente definizione di traduzione, incentrata sul concetto di
equivalenza, ne consegue che anche la critica traduttiva, dal canto suo, deve operare secondo
questo meccanismo di andata e ritorno tra il testo tradotto e 1’originale. Di fatto, nel capitolo
successivo del suo volume, la studiosa tedesca puntualizzera che non esiste critica delle traduzioni
senza il confronto tra i due testi e che una critica pertinente esige tale confronto per sfuggire a
qualsiasi rimprovero di arbitrarieta e soggettivismo (Reiss, 1971/2002:23-23).

Per procedere all’analisi della traduzione e, dunque, indagare I’equivalenza tra 1’originale e
la traduzione, il primo dato da tenere in conto riguarda il tipo di testo con cui si ha a che fare,
poiché da cio dipende la caratterizzazione del linguaggio e della sua funzione all’interno del testo
originale. Mentre nei testi pragmatici, la lingua € principalmente un vettore d’informazione, nei
testi letterari essa serve soprattutto all’organizzazione artistica e alla trasmissione dei valori estetici
— come puntualizza la Reiss (1971/2002:33). La tipologia testuale, quindi, rappresenta un elemento
che il traduttore ha necessariamente preso in considerazione per determinare la scelta del metodo
traduttivo da applicare. Di conseguenza, il critico non pud non tener conto di questo particolare, per
non incorrere nell’errore di giudicare una traduzione sulla base di criteri inappropriati rispetto al
tipo di testo.

La seconda categoria che un critico deve considerare & quella linguistica: deve, ciog,
individuare gli strumenti intralinguistici del testo originale ed esaminare il modo in cui sono stati
resi nel testo d’arrivo, analizzando il processo traduttivo che consente di ricercare 1’equivalenza
delle unita traduttive identificate nel testo tradotto rispetto all’originale. Gli elementi da considerare
sono di tipo a) semantico, b) lessicale, ¢) grammaticale e d) stilistico.

a) Il rispetto (o la violazione) delle istruzioni semantiche fornite dal testo originale svolge
un ruolo chiave nella trasmissione del contenuto, del senso (Reiss, 1971/2002:74). Ignorare le
polisemie, confondere le omonimie, scegliere in lingua d’arrivo delle equivalenze il cui campo
semantico non ricopre quello delle unita traduttive, fare un’interpretazione erronea, modificare il
testo per via di aggiunte o soppressioni: sono questi, secondo la Reiss i principali abbagli in cui si
puo imbattere un traduttore, e si offrono al critico come argomenti per esprimere un giudizio sulla
traduzione. Per giudicare I’equivalenza semantica, di fatto, occorre basarsi sul contesto linguistico,

in cui si trovano gli indizi univoci di cio che I’autore ha inteso dire.

113 “Tradurre ¢ un processo bipolare che si compie in un movimento costante d’andata e ritorno tra il
testo di partenza e il testo d’arrivo. Il traduttore deve continuamente sforzarsi di trovare degli equivalenti
ottimali nella lingua d’arrivo facendo riferimento sistematicamente al testo di partenza, per assicurarsi che
esse siano adeguate” [Trad. nostra].
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b) Relativamente alle istruzioni lessicali, il criterio di confronto tra I’originale e la
traduzione consiste nell’adeguatezza, essendo che le strutture lessicali di due lingue non sono mai
perfettamente sovrapponibili. 1l critico dovra, pertanto, constatare, a livello lessicale, se le
istruzioni che figurano nell’originale sono state trasposte nella traduzione in maniera adeguata, vale
a dire si tratta di verificare se il traduttore — in base al tipo di testo — ha fornito una soluzione
adeguata ai problemi posti dalla terminologia specializzata, dai socioletti, dai falsi amici, dagli
omonimi, dai termini “intraducibili”, dalle metafore, dai giochi di parola, dalle espressioni
idiomatiche, dai proverbi, etc. (Reiss, 1971/2002:79).

c) Nel caso delle istruzioni grammaticali fornite dal testo originale, una traduzione deve
essere giudicata in funzione del criterio della correttezza, secondo due principi. In primo luogo,
poiché il sistema grammaticale differisce sostanzialmente da una lingua all’altra, ¢ il sistema
morfologico e sintattico della lingua di arrivo che deve essere rispettato, a meno che qualche
caratteristica propria al tipo di testo o un criterio extralinguistico non faccia contravvenire a tale
principio. Secondariamente, una traduzione sara detta grammaticalmente corretta quando sara
redatta in maniera corretta nella lingua d’arrivo e le strutture grammaticali del testo fonte saranno
state comprese e rese in modo adeguato quanto alle loro implicazioni semantiche e stilistiche
(Reiss, 1971/2002:81).

d) Per quanto concerne lo stile, infine, il critico dovra esaminare se la traduzione
corrisponde esattamente al testo originale. In base al tipo di testo, occorre verificare se la
traduzione ha tenuto conto dell’uso che il testo originale fa dei differenti livelli linguistici (lingua
corrente, registro elevato, stile raffinato) e se ha rispettato il grado di permeabilita tra i suddetti
livelli, che cambia da una lingua all’altra. Inoltre, occorre assicurarsi che la traduzione abbia tenuto
conto dello stile standard, dello stile personale dell’autore e dello stile tipico della sua epoca.

Una volta analizzato 1’aspetto intralinguistico, il critico deve passare ad esaminare la
componente extralinguistica, ovvero il contesto situazionale del testo originale, e la sua
ripercussione a livello semantico, lessicale, grammaticale e stilistico. Il critico, cosi come il
traduttore, deve essere in grado di cogliere i riferimenti alla micro-situazione del testo originale,
nella quale I’autore, per mezzo di elementi extralinguistici, riduce 1’elaborazione linguistica di cio
che intende dire, dal momento che le circostanze dell’enunciazione sono sufficienti al lettore
appartenente alla stessa comunita linguistica per comprendere cio che ’autore ha lasciato implicito.
11 critico, quindi, deve “porsi all’interno della situazione”, come fa il lettore iniziale, al fine di
giudicare se il traduttore ha fatto la scelta giusta, non solo dal punto di vista lessicale, ma anche
semantico (Reiss, 1971/2002:91-92).

Della componente extralinguistica, che il traduttore prima, e il critico poi, devono essere in
grado di dominare, fanno parte fattori quali:

a) la conoscenza dell’oggetto trattato nel testo originale (Reiss, 1971/2002:92-93);
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b) il riferimento al tempo: il testo tradotto deve riportare, finché possibile, il marchio
dell’epoca in cui il testo originale ¢ stato redatto (Reiss, 1971/2002:9498);

c) il riferimento al luogo: il traduttore s’imbatte nella necessita di trovare degli equivalenti
adeguati all’intenzione di una comunita linguistica, alla quale gli elementi legati al luogo del testo
fonte non “dicono niente”, poiché il pubblico di arrivo non possiede la rappresentazione della realta
a cui si fa riferimento nel testo di partenza; ne consegue che il critico deve essere in grado di
ricostruire le riflessioni che hanno portato il traduttore a fare una certa scelta lessicale (Reiss,
1971/2002:98-102);

d) riferimento al ricevente: il traduttore deve fare in modo che il lettore della lingua
d’arrivo possa integrare il testo nel suo proprio universo culturale e comprenderlo a partire dal suo
punto di vista; il critico, a sua volta, deve porsi di fronte alla stessa esigenza e valutare la scelta del
traduttore in funzione del ricevente (Reiss, 1971/2002:103-107);

e) il marchio del soggetto parlante: il traduttore ed il critico devono tenere in conto gli
elementi (visibili sul piano lessicale, grammaticale e stilistico) connessi all’identita dell’autore, alla
sua epoca e alla sua corrente letteraria, nonché alla caratterizzazione soggettiva dei suoi personaggi
(Reiss, 1971/2002:107-108);

f) le implicazioni di ordine affettivo (umore, sarcasmo, disprezzo, ingiurie, esclamazioni di
sorpresa, di stupore, d’ammirazione, diminuitivi, etc.), rispetto alle quali il critico deve accertarsi
che esse abbiano trovato un’eco sufficiente nel testo tradotto (Reiss, 1971/2002:109-112).

In conclusione, occorre che il critico prenda in considerazione le ripercussioni delle
determinanti extralinguistiche sull’organizzazione linguistica del testo originale, cosi come ha fatto
il traduttore al momento di tradurre.

Tuttavia, la studiosa tedesca, alla fine del suo capitolo dedicato alle “possibilita” della
critica delle traduzioni, mette in chiaro il fatto che il traduttore ed il critico possono, talvolta,
giungere a conclusioni divergenti, dal momento che, nonostante 1’estremo rigore metodologico, la
critica delle traduzioni non pud mai essere del tutto esente da elementi soggettivi. Ciononostante,
secondo la Reiss, questa condizione non mette in questione né la legittimita, né il valore della
critica delle traduzioni (Reiss, 1971/2002:112).

I limiti intrinseci alla critica delle traduzioni sarebbero, invece, altri, di natura duplice: da
un lato la contingenza soggettiva del processo ermeneutico e, dall’altro, la struttura della
personalita del traduttore. Ne risulta che & necessario condurre la critica di una traduzione tenendo
conto della categoria personale, la quale impedisce al critico di imporre dei giudizi perentori. Il suo
compito, di fatto, si limita a proporre una lettura (interpretazione) contro un’altra lettura,
rispettivamente, una concezione artistica contro un’altra concezione artistica, a metterle a confronto
e far emergere 1 loro effetti sull’originale e sulla versione di arrivo.

Sebbene il giudizio sia, di fatto, relativo, e tale deve essere, la critica non manca di

oggettivita, in quanto opera sulla base di criteri pertinenti, ossia tenendo conto di elementi di
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carattere personale. Dopotutto, essa potra portare al risultato di stimolare nel lettore della critica
ulteriori riflessioni e opinioni personali, che saranno ancora differenti rispetto alle interpretazioni
precedenti — del traduttore e del critico (Reiss, 1971/2002:143).

Il modello di Katharina Reiss ha esercitato una forte influenza, soprattutto in Germania e
Austria, in ragion del fatto che sottolinea il ruolo attivo svolto dal traduttore nel processo traduttivo
e fornisce un modello complessivo e sistematico per ’analisi del testo tradotto e la valutazione
delle traduzioni. La presa in esame delle componenti linguistiche ed extralinguistiche, assieme alla
determinazione delle funzioni testuali, fanno si che il giudizio qualitativo implichi sia il livello
micro- che macrotestuale, ponendo, cosi, I’accento sul fatto che la valutazione della traduzione non
pud piu limitarsi ad una mera questione di confronto parola per parola tra il testo tradotto e il suo
originale, ma deve coinvolgere i fattori connessi al contesto sociale e non-linguistico.

Tuttavia, in termini di applicazione pratica, 1’approccio di Reiss soffre di una certa
vaghezza a proposito del concetto di “equivalenza”, sdoppiato in una duplice definizione che
differenzia I’equivalenza “potenziale” dall’equivalenza “ottimale” (Reiss, 1971/2002:70). Stando
alla distinzione saussuriana di langue e parole, la studiosa tedesca sostiene che tra due lingue esiste
una serie di relazioni a livello della langue, per cui il processo traduttivo consisterebbe nella scelta
tra le varie equivalenze potenziali, al fine di giungere alla individuazione dell’equivalenza ottimale,
al livello della parole, scelta che, a sua volta, sarebbe dettata dal contesto linguistico (Reiss,
1971/2002:71).

Di fronte a questo modo di agire, tuttavia, Carol Maier polemizza sul fatto che la scelta
dell’equivalente ottimale dipenderebbe dalla soggettivita del traduttore, il quale si affiderebbe al
criterio dell’appropriatezza di un certo elemento linguistico nel sistema culturale di arrivo.
Mancherebbe in questa pratica, pertanto, una definizione chiara e rigorosa di cio che pud essere
ritenuto appropriato nel sistema linguistico in cui si traduce, ed inoltre, si porrebbero dei limiti e
delle preclusioni nei confronti del potenziale creativo ed innovativo del linguaggio, in particolare
riguardo ai neologismi e alle metafore, la cui resa sarebbe difficile da valutare secondo i parametri
dell’equivalenza elaborati da Reiss (Maier, 2000:152).

3.2. Juliane House

Un ulteriore importante contributo nell’ambito del Translation Quality Assessment e quello
fornito da Juliane House, la quale ritiene che la valutazione delle traduzioni sia strettamente
connessa alle teorie traduttologiche, nel senso che, differenti maniere di concepire il tradurre danno
esito a concetti differenti di qualita della traduzione e, di conseguenza, a metodi differenti di

valutarla.
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Il modello che House propone nel suo volume del 1977, A Model for Translation Quality
Assessment — una rivisitazione del modello sara pubblicata poi nel 1997, con il titolo Translation
Quality Assessment: A Model Revisited — ¢ basato sulle teorie pragmatiche dell’uso del linguaggio.

Il metodo valutativo adottato & essenzialmente di tipo comparativo: si mette a confronto il
testo tradotto con il suo originale e s’indaga il rapporto di equivalenza tra i due. Il legame di
equivalenza, secondo House, si stabilisce su due piani: da un lato, si ha I’equivalenza del testo di
arrivo con il testo di partenza; dall’altro, ’equivalenza del testo di arrivo con la situazione
comunicativa del destinatario, ovvero con il contesto situazionale nel quale il messaggio viene
recepito. Alla base dell’equivalenza tra i due testi sta la nozione di funzione testuale, nel senso che,
per essere equivalente all’originale, un testo tradotto deve svolgere la stessa funzione svolta dal
testo di partenza. Il concetto di funzione adottato da House fa riferimento alle nozioni di funzione
interpersonale e funzione ideazionale elaborate da Halliday (1978), gia trattate nel corso della
presente dissertazione (paragrafo 5.4.; capitolo I, sezione analitica).

Il metodo valutativo in questione presuppone tre fasi:

a) I’analisi del testo originale, dal punto di vista lessicale, sintattico e stilistico, nonché
della sua funzione, in relazione alla dimensione situazionale e all’uso linguistico. Il profilo testuale
che ne risulta delinea la funzione del testo originale, che viene assunta come norma rispetto alla
quale il testo tradotto viene misurato e valutato, dopo essere stato sottoposto ad un’analisi simile a
quella adottata per il testo originale;

b) mettere confronto di parti rilevanti del testo originale e del testo tradotto, al fine di
rivelare i punti di discordanza e quelli di affinita;

c) trarre le conclusioni relative alle qualita della traduzione.

Rispetto alle discordanze tra originale e traduzione, House (1997:45) fa la differenza tra
“dimensional mismatches” e “non-dimensional mismatches”: i primi sono errori pragmatici che
hanno a che fare con i parlanti e con I’uso linguistico; i secondi, invece, sono discordanze nel
significato denotativo degli elementi dell’originale e della traduzione o anche infrazioni del sistema
della lingua di arrivo. Casi di discrepanza del testo tradotto rispetto al significato denotativo degli
elementi del testo di partenza possono essere: omissione, aggiunta, sostituzione. | casi di infrazione
del sistema della lingua di arrivo, invece, possono essere distinti in chiare infrazioni alla
grammatica, oppure in casi di dubbia accettabilita, laddove la rottura con la norma d’uso puo essere
interpretata come |’attuazione delle potenzialita innovative del linguaggio. Pertanto, il giudizio
qualitativo finale della traduzione consiste nell’individuazione di entrambi i tipi di errore e
nell’affermazione di considerazioni circa la relativa concordanza delle due componenti funzionali.

Il discernimento degli errori appartenenti ai due gruppi di discordanze sopracitate ¢
connesso all’utilizzo di due distinti tipi di strategia traduttiva, I’una detta “overt translation” (lett.
traduzione manifesta), I’altra “covert translation” (lett. traduzione occulta). La “overt translation” ¢

necessaria ogni volta che il testo di partenza e fortemente legato alla cultura di appartenenza;
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mentre la “covert translation” si effettua quando il testo originale non presenta particolari
specificita culturali.

Come gia visto nel paragrafo relativo alle teorie traduttologiche basate sull’analisi del
discorso e del registro, gli errori dimensionali sono considerati “covertly erroneous errors” (lett.
errori occultamente erronei), mentre le inesattezze denotative o gli errori del sistema di arrivo sono
definiti “overtly erroneous errors” (lett. errori manifestamente erronei). Inoltre, solo la “covert
translation” consente I’equivalenza funzionale; tuttavia, 1’analisi di tale risultato ¢ ancora piu
difficoltoso che nel caso della “overt translation”, in quanto il traduttore, per ovviare
all’incomunicabilita dovuta alle differenze culturali tra il sistema di partenza e quello di arrivo,
deve applicare un cosiddetto filtro culturale, vale a dire apportare dei cambiamenti, su vari livelli
linguistici, per adattare il testo originale alle esigenze culturali del pubblico di arrivo; di
conseguenza, il critico deve esprimere un giudizio di qualita anche di tale filtro e valutare il
risultato del cambiamento del contesto che esso ha apportato (House, 1997:70).

Nello specifico, il modello valutativo di House — rifacendosi alla teoria sistemico-
funzionale di Halliday (1978) — agisce su tre livelli: lingua/testo, registro (campo, modo e tenore) e
genere. Uno degli elementi basilari di tale modello ¢ “I’equivalenza traduttiva”, intesa sul piano
funzionale e pragmatico, a cui si correla il concetto di significato, ossia la preservazione del
significato attraverso due lingue e culture differenti.

Il concetto di significato, come elaborato nell’articolo per la rivista sulla traduzione, Meta,
dal titolo “Translation Quality Assessment: Linguistic Description versus Social Evaluation™!,
implica tre aspetti principali — ’aspetto semantico, pragmatico e testuale — e la traduzione é vista
come la ricontestualizzazione di un testo in lingua di partenza per mezzo di un testo in lingua di
arrivo semanticamente e pragmaticamente equivalente (House, 2001:247). La prima condizione
necessaria all’equivalenza ¢ che il testo tradotto abbia una funzione equivalente a quella del suo
originale, laddove per funzione s’intende 1’applicazione o 1’uso del testo in un particolare contesto
situazionale. Pertanto, “testo” e “contesto situazionale” non devono essere visti come entita
separate (House, 2001:248). 1l testo si deve riferire alla particolare situazione in esso implicata, e
per questo, si deve trovare il modo di scomporre I’ampia nozione di “contesto situazionale” in parti
pitu facilmente gestibili, ad esempio particolari caratteristiche del contesto situazionale, ossia
“dimensioni situazionali”, quali “campo”, “modo” e “tenore”.

Il campo comprende [’attivita sociale, questioni relative al soggetto, incluse le
differenziazioni e il grado di generalita, specificita o “granularita” sul piano lessicale, che sia esso
di tipo specializzato, generale o popolare.

Il tenore si riferisce alla natura dei partecipanti e alla loro relazione in termini di potere

sociale e distanza sociale, ma anche sul piano emozionale. Ha a che fare, ad esempio, con la

114 J. House, “Translation Quality Assessment: Linguistic Description versus Social Evaluation”, in
Meta, vol. 46, n. 2, 2001, p. 243-257 (http://id.erudit.org/iderudit/003141ar) (consultato in data 14.12.2012)
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provenienza temporale, geografica e sociale dell’autore del testo, cosi come con il suo
atteggiamento intellettuale, emozionale e affettivo nei confronti del contenuto trattato.

Il modo, infine, fa riferimento, da un lato ai due tipi di canale — scritto e orale — e,
dall’altro, al grado di partecipazione, reale o potenziale, che si pud realizzare tra lo scrittore e il
lettore. La partecipazione puo essere “semplice”, ad esempio un monologo privo di un interlocutore
diretto, o “complessa”, quando nel testo si ricorre a vari meccanismi linguistici per rivolgersi agli
interlocutori.

Il tipo di analisi linguistico-testuale, che individua nell’originale e nella traduzione
caratteristiche linguistiche correlate alle categorie del registro (campo, tenore e modo), tuttavia,
non conduce direttamente a delle considerazioni circa la funzione testuale individuale; occorre,
invece, tenere conto della categoria del genere, in quanto questa consente di penetrare nel livello
“macrocontestuale” della comunita linguistica e culturale in cui il testo ¢ inserito, mentre la
categoria del registro si limita a cogliere la connessione tra il testo ¢ il suo “microcontesto” (House,
2001:248).

Nonostante numerosi concetti elaborati da Juliane House abbiano segnato svolte decisive
nello sviluppo successivo degli studi traduttologici — basti pensare all’influenza terminologica
esercitata dalla sua teoria (overt vs covert translation, filtro culturale, etc.) — non sono mancate le
critiche nei riguardi del modello valutativo predisposto per I’analisi qualitativa delle traduzioni.

Una sintesi di tali obiezioni e fornita da Susanne Lauscher, nel gia citato contributo per il
numero speciale della rivista internazionale di traduttologia, The Translator (vol. 6, nr. 2, 2000),
curato da Carol Maier e dedicato alla valutazione della traduzione, in cui 1’autrice mette in dubbio
la fattiva applicabilita del metodo di House.

Il primo impedimento é riscontrato nel fatto che per il testo di arrivo si ammettono solo due
possibili funzioni: la funzione del testo di arrivo puo essere identica alla funzione del testo di
partenza, oppure alla funzione che il pubblico attuale del testo di partenza assegna al testo originale
(Maier, 2000:154). Inoltre, la determinazione dell’equivalenza funzionale — che nel metodo di
House é fondamentale — risulta problematica in ragion del fatto che House ritiene che la funzione
del testo sia espressa da mezzi linguistici; cio porta a ritenere che il modo in cui il testo originale e
scritto diventa il parametro per giudicare 1’appropriatezza dei mezzi linguistici usati nel testo di
arrivo. E questo comporterebbe un’ulteriore contraddizione, dal momento che House sostiene che
le differenze culturali agiscono nelle strategie della verbalizzazione, ma aggiunge che, per essere
ritenute applicabili, tali differenze devono essere verificate da ricerche empiriche nelle “preferenze
comunicative” culturalmente determinate, senza pero fornire basi sufficienti per la distinzione delle
preferenze comunicative nelle diverse culture.

In conclusione, il modello elaborato da House sembra essere limitato ad una formulazione
intuitiva, incapace di giungere all’enunciazione prescrittiva di giudizi che fondino una concezione

valutativa della traduzione.
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3.3. Christiane Nord

Con il suo volume del 1988, Textanalyse und Ubersetzen: theoretische Grundlagen,
Methode und didaktische Anwendung einer Ubersetzungsrelevanten Textanalyse, Christiane Nord
intende fornire uno strumento per lo studio, la produzione e 1’analisi delle traduzioni, proponendo
una metodologia basata sull’analisi del testo orientata alla traduzione. Volendo raggiungere un
pubblico di lettori pit ampio, la stessa studiosa, con la collaborazione di Penelope Sparrow, prepara
una versione inglese del volume, edita nel 1991 con il titolo Text analysis in translation: theory,
methodology and didactic application of a model for translation-oriented text analysis, nella cui
introduzione, |’autrice spiega che nella traduzione si ¢ attenuta al suo concetto traduttivo di
“funzionalita e fedelta”, ovvero adattare il testo alle aspettative dei nuovi lettori, mantenendo, pero,
le intenzioni pedagogiche dell’originale (Nord, 1988/1991:iii).

Il principio che guida la formulazione dell’approccio analitico di Nord ¢ rappresentato

dall’idea che il tradurre richiede una preliminare analisi del testo:

Translation-oriented text analysis should not only ensure full comprehension and
correct interpretation of the text or explain its linguistic and textual structures
and their relationship with the system and norms of the source language, but it
should also provide a reliable foundation for each and every decision which the
translator has to make in a particular translation process. For this purpose, it must
be integrated into a global concept of translation that will serve as a permanent
frame of reference for the translator.*> (Nord, 1988/1991:1)

L’analisi del testo di partenza ai fini della traduzione, dunque, richiede un metodo che
consente al traduttore di comprendere la funzione degli elementi osservati nel testo originale e, di
conseguenza, scegliere le strategie traduttive adatte allo scopo della traduzione. Un simile metodo
analitico, orientato alla traduzione (“translation-oriented”), nel senso che non fa riferimento alle
specifiche caratteristiche della lingua di partenza e di arrivo, pud essere applicabile a coppie
differenti di lingue implicate nell’atto traduttivo. Tuttavia, tale modello metodologico deve essere
a) abbastanza generale da poter essere applicato a tutti i testi e b) sufficientemente specifico da
poter prendere in considerazione quanto piu problemi universali della traduzione possibili (Nord,
1988/1991:2).

L’interesse per questo metodo — ai fini del presente lavoro — consiste nel fatto che esso puo

fornire i criteri e le linee guida per la valutazione della qualita delle traduzioni.

115 «I ’analisi di testi orientati alla traduzione dovrebbe assicurare non solo piena comprensione e

una corretta interpretazione del testo o spiegare le sue strutture linguistiche e testuali e le loro relazioni con il
sistema e le norme della lingua di partenza, ma dovrebbe fornire anche una base affidabile per ogni decisione
che il traduttore deve assumere in un particolare processo traduttivo. A tal fine, deve essere integrata in un
concetto globale di traduzione che servira da quadro di riferimento stabile per il traduttore” [Trad. nostra].
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Per comprendere tale modello occorre partire dal presupposto che la concezione traduttiva
intesa da Nord e di tipo funzionalista, sulle orme di Katharina Reiss (1971). La traduzione ¢
considerata una “comunicazione interculturale” (Nord, 1988/1991:4) che si svolge secondo un
preciso processo, avviato da un “iniziatore”, il quale mira ad ottenere un particolare strumento
comunicativo, vale a dire un testo di arrivo che svolga all’interno del sistema ricevente una certa
funzione (Nord, 1988/1991:8). La funzione del testo di arrivo non si coglie in modo automatico
tramite 1’analisi del testo di partenza, ma ¢ definita in modo pragmatico dall’intenzione della
comunicazione interculturale (Nord, 1988/1991:9). Cio significa che la funzione di un testo e
determinata dalla situazione in cui il testo serve come strumento di comunicazione.

Per comprendere meglio la situazione comunicativa, il traduttore puo fare riferimento alle
cosiddette “istruzioni traduttive”, che forniscono informazioni circa i fattori situazionali nella
prospettiva della ricezione del testo tradotto (destinatari, tempo e luogo della ricezione, etc.).

11 ruolo del traduttore all’interno del processo traduttivo € centrale, in quanto rappresenta il
destinatario del testo di partenza e il produttore del testo d’arrivo; egli deve attenersi alle intenzioni
per le quali si commissiona la traduzione in favore della cultura ricevente (Nord, 1988/1991:10-
11).

Infine, il testo rappresenta un elemento determinante all’interno della comunicazione
interculturale: esso implica una precisa situazione comunicativa, stabilita nel tempo e nello spazio,
e puod essere compreso ¢ analizzato solo in relazione alla struttura dell’atto comunicativo. Nel
modello di Nord, il testo & preso in esame come una forma di mutua interdipendenza di due aspetti,
I’aspetto strutturale e quello pragmatico-situazionale (Nord, 1988/1991:12-13).

Per quanto riguarda il processo di ricezione, il testo puo essere analizzato dal punto di vista
sia dell’emittente che del destinatario. Da un lato, occorre tenere conto dell’obiettivo che 1’autore
intende raggiungere con il suo testo — di fatto, da cio dipendono le strategie adottate nella
produzione del testo originale (I’elaborazione del soggetto, le scelte stilistiche, etc.), fattore che si
ripercuote sulla funzione testuale; dall’altro, la ricezione di un testo dipende dalle aspettative
individuali del destinatario, che sono determinate dalla situazione in cui recepisce il testo ma anche
dal contesto sociale, dalla sua conoscenza del mondo e dalle sue esigenze comunicative. Pertanto,
in quanto prodotto delle intenzioni dell’autore, il testo rimane provvisorio fino a quando non ¢
recepito dal destinatario. E la ricezione che completa la situazione comunicativa e definisce la
funzione del testo (Nord, 1988/1991:15-16).

Nord descrive lo svolgersi del processo traduttivo, dall’ottica del traduttore, attraverso un
modello costituito da tre fasi (Nord, 1988/1991:33-35):

a) [D’analisi delle intenzioni del testo di arrivo;

b) [D’analisi del testo di partenza, suddivisa in due tappe: dapprima il traduttore deve

cogliere I’idea generale del testo originale e successivamente deve soffermarsi sugli

elementi testuali che consentono la realizzazione delle intenzioni del testo; 1’obiettivo
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del traduttore, in questa fase, & quello di cogliere gli elementi di maggiore importanza
per la traduzione, che possono richiedere un adattamento alle esigenze del testo di
arrivo e che devono essere confrontati con i corrispettivi elementi dell’originale;

c) lastrutturazione finale del testo di arrivo.

Nord assegna al suo modello la denominazione di “looping model” (lett. modello
circolare), in quanto la fase finale costituisce il punto di arrivo con cui si chiude il cerchio costituito
dal processo traduttivo.

L’analisi del testo di partenza deve prendere in considerazione due tipi di fattori,
extratestuali ed intratestuali, che hanno a che fare, rispettivamente, con elementi esterni al testo
(autore, intenzione del testo, destinatario, luogo, tempo, ragioni della comunicazione, etc.) ed
elementi interni al testo (soggetto e contenuto del testo, presupposizione dell’autore rispetto alle
conoscenze del lettore, composizione del testo, elementi paralinguistici che accompagnano il testo,
caratteristiche lessicali, strutture sintattiche, lo stile, etc.) (Nord, 1988/1991:36-37).

Un ulteriore fattore da valutare riguarda le difficolta traduttive, le quali non derivano solo
dalla natura e dalla situazione comunicativa del testo originale rispetto alle possibilita offerte dalla
lingua di arrivo. Piuttosto, esse dipendono dal livello di conoscenza e competenza del traduttore,
dallo scopo della traduzione (le qualita stilistiche, funzionali e pragmatiche richieste dal testo di
arrivo), come anche dalle condizioni di lavoro in cui opera il traduttore (mancanza di dizionari,
pressione temporale, scarsa remunerazione, etc.) (Nord, 1988/1991:150).

Inoltre, & necessario distinguere le difficolta traduttive dai problemi della traduzione: un
problema traduttivo & un ostacolo che ogni traduttore deve affrontare e risolvere nello svolgere un
particolare compito. Nord distingue quattro categorie di problemi traduttivi:

a) problemi derivanti da caratteristiche particolari del testo di partenza;

b) problemi derivanti dalla natura del compito traduttivo;

c) problemi legati alle differenze nelle norme e convenzioni tra la cultura di partenza e
quella di arrivo;

d) problemi dovuti alle differenze strutturali tra la lingua di partenza e quella di arrivo.

Le difficolta traduttive, al contrario, sono soggettive ed hanno a che fare con il traduttore
stesso e le sue condizioni di lavoro (Nord, 1988/1991:151).

Nord propone il suo modello di analisi del testo rilevante per la traduzione come uno
strumento di studio del testo tradotto, ma non lo ritiene un mezzo per prevenire errori 0 malintesi
nella traduzione. Tale metodo prevede che i risultati ottenuti dall’indagine del testo tradotto
vengano considerati alla luce delle norme linguistiche, stilistiche, letterarie e testuali della cultura
ricevente; tuttavia, un metodo piu obiettivo, secondo il parere di Nord, & quello che si basa sul
confronto tra il testo tradotto ed il suo originale.

Un simile modello di valutazione, di fatto, fornirebbe informazioni non solo a proposito

delle similitudini e delle differenze sussistenti tra le strutture linguistiche dei due testi, ma anche
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circa il processo traduttivo individuale e le strategie messe in atto. Esso, inoltre, mostrerebbe se il
testo tradotto e appropriato per gli scopi traduttivi prefissati. In sintesi, mentre il metodo pensato da
Nord per valutare la qualita della traduzione (pit noto secondo la denominazione inglese di
“assessing translation quality”) ¢ rivolto all’analisi del prodotto risultante dal processo traduttivo; il
modello alternativo, definito piu esattamente critica della traduzione (“translation criticism”), &
inteso principalmente ad indagare i fattori che costituiscono il processo della traduzione e, quindi, il
processo traduttivo in sé (Nord, 1988/1991:163).

Rispetto al suo modello di valutazione delle traduzioni, Nord chiarisce che il semplice
confronto di strutture tra il testo originale e il testo tradotto non pud essere considerato come critica
delle traduzioni, i cui criteri fondamentali, invece, sono da ricercare nell’analisi delle funzioni e
degli effetti del testo.

Una volta portata a termine la prima fase prevista dal suo modello — analisi del testo di
arrivo rivolta a valutare se il testo tradotto ¢ coerente con la situazione in cui “funziona” nel
sistema ricevente, tenendo conto, non solo degli elementi intratestuali, quali il lessico, la semantica
e la stilistica, ma anche dei fattori extratestuali, come le dimensioni pragmatiche del ricevente, del
tempo, dello spazio, etc. — il prossimo passaggio nel processo della critica delle traduzioni riguarda
I’atto traduttivo del transfer: lo scopo prefissato dalla traduzione; il metodo e le procedure
traduttive; il trattamento di certi problemi traduttivi, etc.

Nel caso in cui non disponga di tali informazioni — in quanto non sono state fornite né dal
traduttore né dall’editore — il critico deve ricostruire i principi impliciti del transfer mettendo a
confronto i due testi, originale e traduzione. Da questo confronto, inoltre, risulta un profilo del testo
di arrivo che, nel caso in cui il critico disponga di esplicite “istruzioni traduttive”, gli consente di
valutare se la traduzione é funzionalmente adeguata.

Un’ultima considerazione ¢ da rivolgere alla maniera in cui Nord considera gli errori
traduttivi. Sulla base del suo punto di vista “funzionalista”, la studiosa ritiene che nessuna
espressione in sé possiede la qualita di essere incorretta, ma che & il ricevente che assegnha a
qualche espressione tale qualita, alla luce di una particolare norma.

Nell’ottica della didattica della traduzione — che occupa un posto centrale nella
teorizzazione di Nord — un errore traduttivo puo essere definito come “il fallimento nell’eseguire
una delle istruzioni traduttive” (Nord, 1988/1991:170). Questa definizione pone il docente nella
posizione di poter adattare il grado di difficolta del compito traduttivo al livello di competenza dei
discenti.

La definizione funzionale degli errori traduttivi, inoltre, costituisce una considerevole
implicazione per la valutazione della qualita della traduzione, la quale si occupa non solo di
individuare e segnalare gli errori, ma anche di classificarli (Nord, 1988/1991:170). La gerarchia
degli errori puo essere stabilita sulla base della funzione del testo di arrivo: i fattori extratestuali

sono di primaria importanza, poiché guidano le aspettative del ricevente e permettono, talvolta, di
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tollerare certe infrazioni alle norme intratestuali. Gli errori pragmatici, dunque, sono considerati piu

gravi di quelli linguistici.

4, Lo stato della ricerca sul Translation Criticism

A differenza della traduzione, la critica non gode di una lunga tradizione, fatto che puo
essere in parte spiegato dalle molteplici difficolta di stabilire criteri appropriati per 1’analisi e la
valutazione delle attivita creative, ed in parte connesso alla mancanza di riconoscimento economico
di cui soffre I’attivita traduttiva in Occidente.

Una perspicace analisi della stato di fatto della materia in esame, fino alla meta degli anni
’80 del secolo scorso, € fornito da Van den Broeck nel suo contributo al volume di Theo Hermans,
The Manipulation of Literature, del 1985. Nella parte introduttiva del suo articolo, intitolato
“Second Thoughts on Translation Criticism — A model of its Analytic Function”, lo studioso
olandese chiarisce alcune delle motivazioni in base alle quali la critica delle traduzioni sarebbe
poco sviluppata, in Occidente ancor meno che nei Paesi dell’Europa dell’Est.

La spiegazione di questa differenza sarebbe da ricercare nella tradizione teorica della
traduttologia: effettivamente, i primi contributi intesi a fare degli studi della traduzione una materia
scientifica piu sistematica ed oggettiva, si devono in particolare agli studiosi cecoslovacchi (Jifi
Levy, Frantiek Miko, Anton Popovi¢, Dionyz Durigin) che, sulle scie dello strutturalismo della
Scuola di Praga, applicano allo studio della traduzione modelli piu sistematici di ricerca, ponendo
I’attenzione soprattutto sull’aspetto descrittivo e comparativo dell’analisi traduttiva.

Oltre a ci0, nell’Europa dell’Est i traduttori sono gia da tempo trattati professionalmente
alla pari degli scrittori; in Occidente, invece, lo status sociale dei traduttori continua ad essere
inferiore a quello degli scrittori. Cid fa si che, mentre nei Paesi dell’Est la critica delle traduzioni
inizia ad essere una pratica rilevante, non solo sostenuta dalla formazione istituzionalizzata di
traduttori e traduttologi, ma soprattutto promossa da pubblicazioni e ricerche scientifiche; in
Occidente, al contrario, essa rimane ad uno stadio amatoriale, nel senso che ad occuparsene sono,
principalmente, altri traduttori che da quella stessa lingua traducono, o anche filologi e critici
letterari che hanno dimestichezza con la lingua e la letteratura del testo originale, ma che, in
entrambi i casi, rispetto alle teorie traduttologiche sono dei dilettanti e si dedicano alla critica delle
traduzioni solo a livello amatoriale (Hermans, 1985:55).

Il carattere dilettantistico di tali approcci critici viene fuori, come evidenzia Van den
Broeck, per almeno quattro ragioni: innanzitutto, la maggior parte dei critici tratta il testo tradotto
come se si trattasse di un originale scritto nella propria lingua madre, senza fare alcun riferimento
al fatto che si tratta in realta di un testo tradotto; altri, invece, si soffermano lungamente sull’autore

e sulla sua produzione letteraria, mentre liquidano I’analisi traduttiva vera e propria con
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formulazioni superficiali e scontate, quali “la traduzione si legge bene”, “a parte piccoli errori, la
traduzione ¢ eccellente”, “sfortunatamente la scelta lessicale del traduttore non corrisponde allo
stile dell’autore” e cosi via (Hermans, 1985:55); altri ancora si avventurano in un’analisi degli
errori commessi dal traduttore, ma per lo pit omettono di fornire ai lettori chiarimenti circa i criteri
implicati per esprimere tali giudizi; infine, gran parte dei critici, nell’approcciarsi al testo tradotto,
partono dal presupposto che si tratti di una “replica” pit 0 meno fedele dell’originale. Quest’ultimo
€ un approccio totalmente orientato al testo di partenza, per cui non si tiene conto del fatto che la
traduzione costituisca in sé un testo collocato all’interno del sistema letterario di arrivo (cfr. Even-
Zohar e il polisistema) e si trascura la rete di relazioni che il testo tradotto intrattiene con gli altri
testi del sistema, trattandolo come se fosse un fenomeno isolato.

Da questa generale panoramica della situazione relativa allo stadio di sviluppo sistematico
della critica delle traduzioni in Occidente, Van den Broeck esclude la Germania, dove si registra
una lunga tradizione per quanto riguarda la teoria e la pratica della traduzione. Nel suo articolo,
infatti, lo studioso olandese non manca di fare riferimento al contributo di Katharina Reiss in
materia di critica delle traduzioni, riproponendo il concetto della studiosa tedesca, secondo cui una
critica obiettiva prende necessariamente in considerazione i vari fattori implicati nel processo
traduttivo, inteso come comunicazione interlinguista e interculturale (Hermans, 1985:54).

Quanto espresso da Van den Broeck trova conferma nella sintesi sulla “revisione ¢ la
critica delle traduzioni” elaborata da Carol Maier per 1’enciclopedia sugli studi traduttologici edita
da Mona Baker e Gabriela Saldanha — Routledge Encyclopedia of Translation Studies, 199816 — da
cui emerge, da un lato, il ritardo e la lentezza con cui procedono gli approcci critici
scientificamente fondati e sistematici, e dall’altro il considerevole interesse di cui la critica delle
traduzioni gode da parte degli studiosi e degli stessi traduttori.

Dalla panoramica della Maier, innanzitutto, risultano i diversi modi di concepire la critica
delle traduzioni: ad esempio, c’¢ chi la considera come “un tipo speciale di attivita critica”
(Vilikovsky, 1988:74) tanto da dover essere distinta dalle altre forme di critica implicite
nell’attivita stessa del tradurre, e chi la ritiene un’area separata degli studi applicati sulla traduzione
(Holmes, 1988:78); altri sottolineano la sua importanza nel costituire un legame tra la teoria e la
pratica traduttiva (Newmark, 1988:184). In secondo luogo, si apprende che I’importanza di una
formulazione sistematica della critica delle traduzioni dipende, essenzialmente, dall’esigenza dei
traduttori e dei revisori di disporre di un apparato critico in grado di valutare una traduzione
attraverso criteri pit articolati rispetto alla semplice individuazione di errori isolati
(Baker/Saldanha, 1998/2009:237).

116 M. Baker and G. Saldanha, Routledge Encyclopedia of Translation Studies, Routledge,
London/New York, 1998, pp. 236-241. Nel presente lavoro si fa riferimento alla seconda edizione, pubblicata
nel 2009.
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Dietro a tale esigenza si colloca, nello stesso tempo, 1’intenzione di indagare le pratiche
utilizzate in passato per la valutazione delle traduzioni e i criteri di cui ci si e serviti. Cosa non
semplice da realizzare, poiché, da un lato, manca un canone universale sulla base del quale i testi
possono essere valutati (Bassnett, 1980:9), dall’altro, i cambiamenti che occorrono continuamente
nei criteri usati per misurare il successo o il valore di una traduzione rendono difficile identificare
modelli e tendenze prefissati. Inoltre, i critici del passato hanno spesso descritto le traduzioni come
“buone” o “cattive”, senza qualificare approfonditamente questi aggettivi. George Steiner, ad
esempio, afferma: “Una cattiva traduzione é quella che risulta inadeguata rispetto al suo testo fonte
per ragioni che possono essere infinite ed ovvie. Il traduttore ha frainteso 1’originale a causa di
ignoranza, fretta o limiti personali” [Trad. nostra] (Steiner, 1975:416).

Nello stesso tempo, pero, 1’attenzione verso la valutazione delle traduzioni aumenta, e con
essa il tentativo di stabilire dei criteri di valutazione sistematici.

Uno dei primi risultati si individua nella pratica dell’identificazione degli errori, dunque,
limitatamente al livello linguistico dell’analisi critica. Tuttavia, questo ¢ solo [I’inizio
dell’esperienza nel campo della critica delle traduzioni, alla quale ¢ richiesto un compito ben piu
complesso della semplice individuazione di errori linguistici. A partire dalla fine degli anni *70 del
secolo scorso, di fatto, emergono approcci piu eclettici per la valutazione delle traduzioni, in
particolare come esito delle teorie traduttologiche contemporanee, che assegnano al traduttore ed al
tradurre nuove responsabilita e nuovi obiettivi — come abbiamo appositamente illustrato attraverso

la sintetica panoramica teorica contenuta nel secondo capitolo del presente lavoro.

5. Differenti approcci di critica delle traduzioni

La panoramica delle varie concezioni relative alla critica delle traduzioni, elaborata da
Carol Maier per la gia menzionata Routledge Encyclopedia of Translation Studies (1998/2009),
fornisce una distinzione dei diversi metodi analitici sulla base delle differenti teorie traduttologiche,
mettendo in luce come le varie considerazioni critiche rispetto al risultato del tradurre derivino dai
modi differenti di intendere la traduzione, il suo processo e il suo prodotto.

A questo tipo di distinzione ci si attiene nel presente lavoro, in quanto si ritiene il criterio
pitu funzionale ai fini della — seppur parziale — classificazione e descrizione di una serie di
contributi scientifici sul Translation Criticism.

La classificazione elaborata da Maier comprende tre tipi di approcci metodologici.

La prima categoria riguarda i metodi di critica delle traduzioni che si basano su modelli
comparativi, vale a dire sul confronto tra 1’originale e¢ la traduzione. Alcuni dei principali
rappresentanti di questa concezione sono: Jan Vilikovsky, Peter Newmark, Raymond van den
Broeck, Wolfram Wills.
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Il secondo tipologia é costituita da quegli approcci che si focalizzano sul testo tradotto e sul
suo contesto. In questa classificazione sono da distinguere il contributo di André Lefevere,
incentrato sullo studio del prodotto del tradurre nel contesto della cultura ricevente e non tanto sul
processo traduttivo; e quello di Gideon Toury, sviluppato attorno al concetto di norme traduttive
che tengono conto del sistema di arrivo.

Il terzo tipo di approccio critico alla traduzione menzionato da Carol Maier & quello di
Antoine Berman, noto come “critica traduttiva”, in cui il confronto tra traduzione e originale ¢
decisivo, ma non ¢ I’'unica componente di una valutazione etica ed estetica, che consideri la
traduzione, non solo in relazione alla propria lingua e tradizione letteraria, ma anche in base
all’esperienza dell’estraneo che la traduzione rende possibile.

Nella sintesi elaborata da Carol Maier, inoltre, si leggono interessanti considerazioni per
comprendere il ruolo della critica delle traduzioni rispetto alla svolta apportata dalle concezioni
post-strutturaliste e post-colonialiste nella traduttologia, di cui si & gia discusso nel secondo
capitolo del presente lavoro.

Assegnando al tradurre nuovi obiettivi e al traduttore un nuovo compito, il prodotto del
processo traduttivo viene ora valutato alla luce di differenti criteri. In sintesi, nella prospettiva del
post-strutturalismo, il traduttore guadagna maggiore liberta d’azione, ma nello stesso tempo
aumentano le sue responsabilita e le aspettative nei suoi confronti. Ad esempio, i critici richiedono
ai traduttori di rendere espliciti le strategie e gli obiettivi che governano la loro pratica, di scrivere
prefazioni, postfazioni e qualsiasi altra forma di commento in cui possano essere fornite delle
considerazioni utili alla valutazione della traduzione. Questo tipo di critica delle traduzioni implica
I’accettazione di molteplici versioni, anche quelle individuali, tenendo conto degli obiettivi per i
quali ciascuna versione ¢ stata intesa (Baker/Saldanha, 1998/2009:239-240).

Rispetto a questioni di “rappresentazione, potere, storicita” generate dal post-colonialismo,
i traduttori devono ripensare le definizioni tradizionali di “equivalenza”, “differenza” e
“comunicazione”. Di fronte all’affermazione dell’esistenza di disuguaglianze tra culture, i
traduttori sono chiamati a rappresentare un’altra identita; e sulla base di questa abilitd vengono
misurate le sue doti e viene valutato il prodotto del suo lavoro (Baker/Saldanha, 1998/2009:240).

Nel presente lavoro di tesi dottorale, s’intende ampliare e approfondire la panoramica dei
principali studi sul Translation Criticism, pertanto, alla carrellata appena presentata sono stati
aggiunti ulteriori contributi teorici e metodologici nell’ambito della critica delle traduzioni. Di essi
verra di seguito fornita una descrizione che mette in luce le caratteristiche e la metodologia di ogni
singolo approccio.

Nello specifico, oltre agli studiosi gia menzionati da Carol Maier, specialisti nel settore
della critica della traduzione sono anche: Werner Koller, sostenitore di un modello comparativo;
Kitty van Leuven-Zwart, nota per il suo complesso modello di analisi delle traduzioni; Armin Paul

Frank, teorico di un approccio critico basato sul trasferimento sottostante alla traduzione (transfer);
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ed infine, Lance Hewson, autore di un metodo critico comparativo, rivolto ad indagare gli effetti
prodotti dalle scelte traduttive sulla traduzione.

Un sintetico riferimento, infine, va fatto a Jiti Levy e Anton Popovi¢, i cui contributi alla
critica delle traduzioni forniscono importanti riflessioni iniziali sulla concezione teorica e pratica di
quest’attivita, ponendo I’attenzione, in particolare, sull’aspetto estetico e stilistico dell’opera

letteraria.

5.1. Jiti Levy e Anton Popovié: gli esordi del Translation Criticism

La maniera in cui Jifi Levy e Anton Popovi¢ intendono la critica delle traduzioni rispecchia
la loro concezione del tradurre come abilita creativa e artistica.

Lo studioso ceco Jifi Levy € noto nei circoli traduttologici internazionali per il concetto di
“processo decisionale” in riferimento alla traduzione, elaborato nell’articolo del 1967, dal titolo
“Translation as decision-making process” (Venuti, 2000:148-159). La sua opera capitale rimane,
tuttavia, il volume Uméni prekladu (lett. L’arte della traduzione)!’ del 1963, dedicato alla teoria,
metodologia e storiografia della traduzione e inteso a favorire il miglioramento della qualita delle
traduzioni, promuovendo la coscienza professionale e 1’etica del traduttore.

La concezione traduttologica di Levy si basa sul concetto di produzione creativa: lo scopo
del traduttore & quello di preservare, cogliere e trasmettere 1’opera originale, ovvero riprodurre
un’opera gia esistente, e non di crearne una nuova. Nella pratica, cio consiste nella sostituzione di
un sistema di materiali linguistici con un altro sistema, attraverso una creativita autonoma che
faccia uso di tutti i mezzi linguistici della lingua di arrivo. In tal senso la traduzione puod essere

definita come segue:

A translation as a work of art is artistic reproduction, translation as a process is
original creation and translation as an art form is a borderline case at the
interface between reproductive art and original creative art.® (Levy,
1963/2011:58)

17 In seguito al notevole successo che il volume Umeéni piekladu, pubblicato in lingua ceca nel
1963, aveva registrato tra gli Slavisti, si rendeva necessaria una pit ampia circolazione dell’opera, ragion per
cui ’autore ha predisposto una nuova edizione per i lettori tedeschi (1969), russi (1969) e serbo-croati
(1982). A partire dall’edizione tedesca ¢ stata predisposta la seconda edizione in ceco, edita nel 1983,
utilizzata come testo di partenza per la traduzione del volume di Levy in lingua inglese, edita nel 2011, a cui
si fa riferimento nel presente lavoro: J. Levy, The Art of Translation, John Benjamins,
Amsterdam/Philadelphia, 2011.

18 “Una traduzione in quanto opera d’arte ¢ una riproduzione artistica, una traduzione in quanto
processo ¢ una creazione originale e una traduzione in quanto forma artistica ¢ un caso limite sull’interfaccia
tra arte riproduttiva e arte creativa originale” [Trad. nostra].
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In tale definizione ¢ da leggere, inoltre, 1’opinione di Levy secondo cui il ricorso, da parte
del traduttore, alla sua immaginazione creativa nella ricerca di un equivalente, potrebbe rendere
ancora piu precisa la riproduzione dell’originale. Il traduttore incorrerebbe, invece, nell’errore nel
momento in cui, in modo autonomo, ri-stilizzerebbe 1’opera da tradurre, attenendosi semplicemente
al significato letterale del testo, anziché riprodurre, con 1’ausilio della sua creativita, gli effetti
estetici contenuti nell’originale.

Come per qualsiasi tipo di arte, rispetto all’analisi estetica di un’opera letteraria tradotta,
subentra la necessita di stabilire i criteri fondamentali per la sua valutazione, vale a dire per la
definizione della categoria del valore. Il valore ¢ determinato dalla relazione tra I’opera e le norme
che regolano quel tipo di arte — la scrittura, nel nostro caso. Due sono, secondo Levy, le norme
vigenti nell’evoluzione dell’arte riproduttiva, di cui la traduzione fa parte: la norma riproduttiva
(ovvero I’esigenza di cogliere 1’originale fedelmente) e la norma artistica (cio¢ I’esigenza di
bellezza). In termini traduttologici, in questa antinomia si esprime la contrapposizione tra fedelta e

liberta della traduzione. Nell’ottica di Levy entrambi gli attributi sono necessari:

A translation must be as accurate a reproduction of the original work as possible,
but above all it must be a work of value in the domestic literature, as otherwise

even the greatest accuracy is of no avail.1*® (Levy, 1963/2011:60)

Innanzitutto, I’esattezza di una traduzione corrisponde alla sua capacita di comunicare tutti
gli attributi sostanziali dell’originale; in altri termini, la traduzione non pud essere uguale
all’originale, ma deve fare lo stesso effetto sul lettore. Cio ¢ possibile solo se il traduttore assume la
prospettiva del destinatario della traduzione, tentando di riprodurre, in piu possibile, effetti stilistici
equivalenti.

Inoltre, il secondo criterio in base al quale una traduzione viene giudicata é la bellezza,
I’eccellenza artistica, il valore estetico in quanto opera appartenente alla letteratura ricevente. A
parere di Levy, dal momento che tale norma della competenza artistica ¢ comune all’opera
originale e alla traduzione, e implica, pressappoco, lo stesso contenuto in entrambe, cio complica il
ruolo del traduttore, come anche quello del critico. Da un lato, i traduttori — sostiene Levy — hanno
“un’innata tendenza a correggere e abbellire 1’originale” (Levy, 1963/2011:64), sebbene il gusto
estetico sia un fatto fortemente soggettivo e connesso al talento artistico individuale; dall’altro, i
critici della traduzione devono prestare molta attenzione tanto a non assegnare giudizi negativi ai
tentativi intenzionali dei traduttori di imitare uno stile semplicistico, classificandoli come loro
inattitudini professionali, quanto a non attribuire ai traduttori meriti inerenti, invece, al testo

originale.

19 “Una traduzione deve essere la riproduzione quanto pil accurata dell’opera originale, ma

soprattutto deve essere un’opera valida nella letteratura di appartenenza, altrimenti anche la piu elevata
accuratezza ¢ inutile” [Trad. nostra].
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Diversamente dall’originale, le traduzioni di opere letterarie non sono manufatti
indipendenti, ma aspirano ad essere la “riproduzione del loro originale” (Levy, 1963/2011:169),
pertanto la loro caratteristica principale & determinata dalle relazioni con I’originale. A cio si lega la
particolare importanza che gli studiosi della traduzione attribuiscono all’indagine del processo
creativo, alla ricostruzione del suo iter, dal punto di partenza al suo risultato. Tuttavia, lo studioso
ceco spiega che risalire al processo creativo del traduttore € piu difficile che risalire alla genesi
dell’opera originale ed intuire il processo creativo dell’autore, in quanto quest’ultimo pud essere
individuato semplicemente attraverso le espressioni linguistiche utilizzate e, naturalmente, le sottili
sfumature semantiche che esse implicano; nel caso dell’opera tradotta, invece, la stilizzazione del
traduttore puo aver subito condizionamenti da parte dell’editore, del revisore, etc.

Nell’ottica di studio delle traduzioni, dunque, la presenza certa del testo originale ai fini del
confronto con la traduzione ¢ fondamentale per Levy, il quale individua un’ulteriore difficolta,
rappresentata da quelle che vengono definite “traduzioni di seconda mano” (Levy, 1963/2011:169),
vale a dire quelle traduzioni realizzate a partire, non dal testo nella lingua originale, ma da
un’ulteriore testo tradotto. Relativamente a cio, lo studioso ceco pone 1’esempio della sua lingua —
il ceco — e delle lingue orientali; dunque, essenzialmente, questo discorso vale per quelle lingue
cosiddette minori, la cui diffusione € relativamente limitata — tra queste, nell’interesse del presente
lavoro, la lingua albanese, in riferimento alla quale si evidenzia il fenomeno delle traduzioni
indirette in lingua italiana attraverso le precedenti traduzioni in francese.

A tal proposito Levy suscita una breve riflessione sul fatto che, nella maggioranza dei casi,
si viene a conoscenza della realta che un testo tradotto e frutto di una traduzione di seconda mano,
solo nel momento in cui si rintracciano nel testo di arrivo errori di comprensione o deviazioni dal
testo di partenza difficili da spiegare sulla base del testo originale, e dunque, si desume la presenza
di una traduzione indiretta. Cio lascia intendere che, molto spesso, nella sigla editoriale manca il
riferimento esplicito alla traduzione mediata da un’altra traduzione.

Dal punto di vista metodologico, Levy fornisce alla critica delle traduzioni, ancora nella
sua fase embrionale, un modello di tipo comparativo basato sul confronto tra originale e traduzione.

Una volta assodato quale sia il testo di partenza utilizzato come prototipo per la traduzione,
secondo la metodologia suggerita da Levy, lo storico della traduzione — rispettivamente, il critico —
puo procedere nell’operazione fondamentale: analizzare i principi fondamentali che regolano una
concreta procedura di lavoro del traduttore, sia in termini di metodo traduttivo, sia di concezione
traduttiva (Levy, 1963/2011:173).

Ogni traduzione, relativamente al suo grado di precisione, implica una maggiore o minore
proporzione di deviazioni dall’originale introdotte dal traduttore; sono proprio tali deviazioni che, a
parere dello studioso ceco, possono meglio rivelare il metodo artistico del traduttore e il suo punto
di vista rispetto all’opera letteraria che traduce. La prima fase dell’analisi, dunque, consiste in un

dettagliato confronto tra il testo originale e il testo tradotto, finalizzato all’assemblaggio, quasi di
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tipo statistico, di ogni elemento relativo alle deviazioni riscontrate. L’analisi dimostrera che una
parte di tali deviazioni & di tipo accidentale, mentre altre sono dovute all’interconnessione tra lo
stile personale del traduttore e della sua epoca con lo stile dell’originale, del suo autore e del suo
tempo. Tali deviazioni, inoltre, sono sintomatiche delle relazioni tra il punto di vista del traduttore
sull’opera da tradurre e 1’idea oggettiva dell’opera stessa (Levy, 1963/2011:173-174).

Levy inserisce tra le deviazioni accidentali sia quei fenomeni che costituiscono una mera
evidenza delle competenze linguistiche del traduttore e della sua attenzione nei confronti dei
dettagli del testo originale, sia i chiari errori semantici. Tuttavia, a questo tipo di deviazioni non
assegna un valore rilevante ai fini dell’analisi traduttiva. Di maggiore rilevanza, sono invece altri
tipi di imprecisioni, ossia quelle che hanno a che vedere con le deviazioni sintattiche o stilistiche
generate dall’interpretazione del testo originale da parte del traduttore (Levy, 1963/2011:174).

L’analisi della traduzione, dunque — sostiene Levy — richiede spesso metodi altamente
raffinati, che consentano di discernere i dettagli piu significativi, di difficile individuazione, in
guanto, nella piu parte dei casi, risiedono non nella composizione e nella rappresentazione della
realta contenuta nel testo, ma nelle sottili sfumature stilistiche che sottostanno alla tessitura
linguistica dell’opera (Levy, 1963/2011:178). Con questa considerazione, e evidente come lo
studioso ceco si contrapponga alla tendenza che caratterizzava, a suo tempo, i primi approcci critici
alla traduzione, vale a dire la presupposizione che 1’analisi delle traduzioni implichi non altro che il
calcolo degli errori semantici e delle inesattezze stilistiche.

Anche il secondo esponente della scuola traduttologica cecoslovacca, Anton Popovié,
concepisce una sorta di approccio comparativo all’analisi delle traduzioni.

Il suo metodo parte dall’individuazione delle conformita e delle differenze che
intervengono nell’atto del tradurre, e procede con la spiegazione delle relazioni tra 1’opera originale
e la traduzione.

Popovi¢ accetta il fatto che perdite, guadagni e cambiamenti sono una parte indispensabile
del processo traduttivo, per via delle intrinseche differenze tra i valori intellettuali ed estetici delle
due culture implicate. Nel suo saggio “The Concept ‘Shift of Expression’ in Translation Analysis”

(1970)'%°, utilizza il termine “shift” per caratterizzare tale fenomeno.

Each individual method of translation is determined by the presence or absence
of shift in the various layers of the translation. All that appears as new with
respect to the original, or fails to appear where it might have been expected, may
be interpreted as shift.1?* (Popovi¢, 1970:78).

120 A Popovi€, “The Concept ‘Shift of Expression’ in Translation Analysis”, in J. S. Holmes, F. de
Haan and A. Popovi¢ (eds.), The Nature of Translation, The Hague, Mouton, 1970, pp. 78-87.

121 “Ogni metodo traduttivo individuale ¢ determinato dalla presenza o assenza di shift nei vari livelli
della traduzione. Tutto cid che appare nuovo rispetto all’originale, o quello che non appare laddove ci si
aspettava, puo essere interpretato come shift” [Trad. nostra].
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Prendendo le distanze dalla tendenza del suo tempo di considerare gli shift come deliberate
distorsioni, incompetenza del traduttore o incompatibilita linguistica tra due lingue, Popovi¢
analizza tali mutamenti in termini di differenza dei valori culturali e delle norme letterarie. Anziché
imputar loro incompetenza e ignoranza, lo studioso slovacco sostiene che i traduttori ricorrono agli
shift proprio in ragione del loro tentativo di rendere in modo fedele il contenuto dell’originale
nonostante le differenze tra le lingue. | mutamenti, pertanto, rivelano non I’inadeguatezza della
traduzione, ma qualcosa circa la qualita estetica primaria dell’originale.

Tra i vari metodi traduttivi possibili, Popovi¢ protende per un modello che salvaguardi
I’aspetto estetico dell’opera originale, giustificando, cosi, gli shift d’espressione. Secondo la teoria
di Popovi¢, quindi, il critico puo seguire le tracce lasciate dai mutamenti nell’opera tradotta e
giungere alle norme culturali del sistema ricevente che regolano la traduzione.

Il suo modo di intendere il tradurre vuole che lo scopo della traduzione non sia quello di
proporre una coesione stilistica con 1’originale; piuttosto, Popovi¢ accetta 1’impossibilita di ottenere
un testo equivalente e formula una teoria che sia in grado di spiegare e non di criticare la mancanza
di identicita tra originale e traduzione. L’idea di fondo di tale teoria ¢ che, attraverso ’analisi degli
shift d’espressione e ’analisi delle relazioni tra la lingua dell’originale e la lingua della traduzione,
e possibile rivelare alcuni elementi che determinano la natura eterogenea e mediatrice del processo
traduttivo.

11 principale punto di contatto tra 1’originale e la sua traduzione, secondo Popovi¢, ¢é I’atto
creativo e la sua riproduzione attraverso 1’uso di altri materiali, ¢ per tale ragione, la costante in tale
relazione é costituita dalla percezione del testo da parte del lettore, la sua concretizzazione nella
mente di chi lo legge (Holmes/Haan/Popovié, 1970:82).

Popovi¢ ritiene che I’unicita della traduzione letteraria come risultato stilistico, assieme al
carattere duale dello stile, implichi I’esistenza di due norme stilistiche nell’opera tradotta: le norme
dell’originale e le norme della traduzione. Questo sdoppiamento dello stile della traduzione viene
considerato come “un’interrelazione tra una costante ed una tendenza” (Holmes/Haan/Popovic,
1970:82): le norme dell’originale costituiscono un fattore costante, immutabile e vincolante per il
traduttore; al contrario, la maniera in cui esse prendono forma nelle norme del testo di arrivo
dipende dal punto di vista soggettivo del traduttore e dalla sua tendenza creativa.

A proposito degli shift stilistici, Popovi¢ sostiene che:

The incorporation of the ‘linguistic impression’ of the original (that is, its style

as a homogeneous expression) into the translation cannot be accomplished
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directly, but only by means of an equivalent function, namely by appropriate
shifts.’?? (Holmes/Haan/Popovig, 1970:83)

Cio significa che un trasferimento diretto di specifici caratteri stilistici dall’originale alla
traduzione € impedito dal carattere stesso delle componenti coinvolte in tale processo. Di fatto, alla
base c’¢ un fattore di percezione individuale dell’aspetto stilistico nella comunicazione, nonostante
la dimensione stilistica di un’opera sia trasmessa da ci0 che risulta universale nella sua impronta
(Holmes/Haan/Popovi¢, 1970:83).

L’identificazione dei mezzi stilistici utilizzati nei due testi costituisce un importante
passaggio nella valutazione della natura dell’equivalenza, in quanto consente di valutare in modo
accurato gli strumenti linguistici nel loro contesto, ovvero in relazione all’intero sistema espressivo.
In sintesi, si possono cosi indagare gli shift d’espressione, vale a dire analizzare le relazioni tra la
scrittura dell’originale e quella della traduzione.

L’analisi della traduzione dimostra che le differenze stilistiche emergono nella lingua di
arrivo in certe sequenze e in certe situazioni. E necessario seguire il processo di sviluppo, durante il
quale le sfumature piu specifiche d’espressione iniziano a differenziarsi. Gli shift d’espressione
indicano le direzioni lungo le quali si muovono i valori espressivi nella traduzione.
L’interpretazione di tali shift fornisce dei dati sulla differenziazione qualitativa dello stile letterario
in conformita con la loro disposizione nel testo. L’identificazione degli shift d’espressione e la loro
interpretazione stilistico-semantica costituiscono, nell’ottica di Popovi¢, i principali aspetti
dell’analisi della traduzione (Holmes/Haan/Popovi¢, 1970:85).

Popovi¢ include la definizione della critica della traduzione di testi letterari nel suo

“Dictionary for the Analysis of Literary Translation”?3, sotto la voce di “Axiology of Translation”:

Value-theorie criteria set by literary criticism for the translator. Literary criticism
is active in postulating these values through its pragmatic aspect. What counts is
a tension between the critical postulates and the aesthetic expectations of the
receiver. The axiology of translation is formulation of the actual value of the
translation text. In practice, three basic approaches of translation criticism
usually occur: (1) a criticism aiming at the evaluation of the translation from the
reader’s viewpoint; (2) a comparison of the translation with the original from the

viewpoint of realization of the intellectual and aesthetic values of the original in

122 «“ ’incorporamento dell’”’impronta linguistica” dell’originale (cioé, il suo stile come impronta
omogenea) nella traduzione non pud essere realizzata direttamente, ma soltanto per mezzo di una funzione
equivalente, ovvero di shift appropriati” [Trad. nostra].

123 A. Popovi¢, Dictionary for the Analysis of Literary Translation, Department of Comparative
Literature, The University of Alberta, Edmonton, 1976.
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the translation; (3) the intellectual and aesthetic place of the translated work in

the context of the receiving literature.'* (Popovi¢, 1976:2)

Da tale definizione emergono alcuni elementi significativi per caratterizzare 1’approccio
critico alla traduzione prefigurato da Popovi€. Innanzitutto, ¢ messo in risalto 1’aspetto estetico
dell’opera letteraria, che fa si che la traduzione tenga conto delle preferenze letterarie ed
intellettuali del lettore. In secondo luogo, la critica della traduzione si serve di criteri valutativi
improntati alla critica letteraria, e dunque, rivolti all’analisi del testo tradotto in quanto opera
letteraria. Da questi due presupposti si deducono tre tipi di approcci della critica delle traduzioni,
orientati, rispettivamente, al pubblico dei lettori, al confronto con 1’originale e al sistema della
letteratura ricevente.

Sebbene ancora agli albori, il contributo teorico fornito dagli studiosi cecoslovacchi
costituisce un passo determinante in direzione della formulazione del ramo descrittivo di studio
della traduzione. L’approccio teorico adottato si conforma con 1’avvio di una metodologia
descrittiva, che mira ad analizzare i mutamenti, non solo nella dimensione linguistica, ma anche
nell’orizzonte letterario e culturale, storico ed ideologico. Di fatto, al fine di spiegare in modo
adeguato gli shift, gli studiosi cecoslovacchi promuovono una metodologia che non si limita ad
individuare 1 cambiamenti della tradizione artistica, ma considera 1’evolversi delle norme sociali e

le motivazioni psicologiche soggettive.

5.2. Metodi di natura comparativa

Tra i vari approcci di critica della traduzione, quelli basati su metodi di natura comparativa
risultano i piu numerosi. Di questa categoria, oltre agli studiosi gia menzionati da Carol Maier
(Vilikovsky, Newmark, Van den Broeck e Wills), fanno parte, altresi, Werner Koller e Kitty van
Leuven-Zwart.

Koller & uno dei primi studiosi di traduzione ad esprimersi sull’adeguatezza delle
traduzioni nei termini di una vera e propria materia di studio, la critica delle trazioni, per I’appunto.

Van Leuven-Zwart, invece, &€ una dei principali rappresentanti di un tipo di approccio

comparativo basato essenzialmente sul tertium comparationis e sugli shift.

124 «Criteri teorici € valutativi che la critica letteraria fornisce al traduttore. La critica letteraria ¢
attiva nel postulare tali valori attraverso il suo aspetto pragmatico. Cio che conta € la tensione tra i postulati
critici e le attese estetiche del ricevente. L’assiologia della traduzione ¢ la formulazione del valore effettivo
del testo tradotto. In pratica, di solito si verificano tre fondamentali approcci della critica delle traduzioni: (1)
una critica che mira a valutare la traduzione dal punto di vista del lettore; (2) un confronto della traduzione
con l’originale dal punto di vista della realizzazione dei valori intellettuali ed estetici dell’originale nella
traduzione; (3) la collocazione intellettuale ed estetica dell’opera tradotta nel contesto della letteratura
ricevente. [Trad. nostra].
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Nell’esporre, di seguito, i differenti contributi, si preferisce rispettare 1’ordine cronologico
della loro pubblicazione. Questo criterio corrisponde, del resto, all’intento della ricerca, vale a dire
mostrare 1’evoluzione della critica delle traduzioni, evidenziare il suo graduale livello di

approfondimento teorico e 1’aumento della sua ricercatezza metodologica e analitica.

5.2.1. Wolfram Wills

Uno dei primi riferimenti alla critica delle traduzioni & quello che Wolfram Wills inserisce
nel nono capitolo (il penultimo) del suo volume Ubersetzungswissenschaft. Probleme und
Methoden, del 1977, dove la critica delle traduzioni e definita “una sottodisciplina della ricerca
traduttologica applicata” (Wills, 1977/1982:217).

Il primo concetto determinante per la critica delle traduzioni, secondo Wills, & quello
relativo alla competenza traduttiva. Si tratta di un concetto che implica varie sfaccettature: si puo,
infatti, distinguere la competenza linguistica da quella extralinguistica; ed all’interno della
competenza linguistica, si pud ancora individuare la competenza recettiva della lingua di partenza e
la competenza riproduttiva nella lingua di arrivo (Wills, 1977/1982:218). 1l concetto comprensivo
di competenza € particolarmente necessario per la critica delle traduzioni, in quanto per ben
comprendere il processo traduttivo, occorre essere consapevoli del fatto che ogni traduzione &
soggetta al principio dell’individualita traduttiva, che ne fa un evento singolare ed irripetibile, nel
senso che ogni traduzione dipende dall’abilita del traduttore di recepire il testo originale e dalle sue
attitudini stilistiche, che non costituiscono dei fattori costanti, bensi degli elementi instabili che
conducono a risultati differenti, qualora uno stesso traduttore traduca lo stesso testo un certo
numero di volte in un certo arco di tempo (Wills, 1977/1982:219).

L’essenza della critica delle traduzioni, per Wills, consiste nella presenza di due testi,
I’originale e la traduzione, che devono essere messi a confronto. Il critico, fondamentalmente, deve
esaminare le concretizzazioni di questi due testi, prendendo in considerazione la loro relativa
convergenza qualitativa riguardo a tre aspetti testuali: I’aspetto funzionale, 1’aspetto costitutivo e
quello recettivo (Wills, 1977/1982:220).

Nel far cio, il critico deve portare a termine tre compiti (Wills, 1977/1982:220):

1. confrontare il testo originale e la traduzione;

2. ricostruire i processi psicolinguistici che conducono al testo di arrivo;

3. tentare di estrapolare una formula per la misurazione dell’adeguatezza intertestuale.

La realizzazione di tali obiettivi & possibile solo se il critico combina due abilita: I’abilita di
riconoscere espressioni equivalenti/non-equivalenti nel contesto della sua competenza intertestuale;
e I’abilita di tradurre nel contesto della sua stessa competenza traduttiva (Wills, 1977/1982:220). In

altre parole, il critico della traduzione deve operare a ritroso: deve volgere all’indietro la procedura
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traduttiva al fine di ritrovare, in maniera logica e coerente, i fattori che hanno contribuito alla
produzione di un tale testo di arrivo. La difficolta, tuttavia, consiste nel fatto che, nella maggior
parte dei casi, il critico non e a conoscenza delle condizioni da cui e sorta la traduzione; egli, di
fatto, agisce a partire dalla posizione determinata dalla sua personale concezione delle norme di
equivalenza traduttiva e dalla sua attitudine rispetto alla ricezione del testo.

Il punto debole della critica delle traduzioni, legato alla mancanza di oggettivita nel
valutare il modo in cui il traduttore ha operato, potrebbe essere affrontato sviluppando una
tassonomia di criteri traduttivi che garantiscano una sistematica descrizione, spiegazione e
valutazione del testo di arrivo (Wills, 1977/1982:221-222).

Uno dei primi criteri da appurare ¢ la definizione del binomio “norma/deviazione”, da cui
deriva la distinzione di quattro tipi di relazioni rilevanti ai fini della critica delle traduzioni (Wills,
1977/1982:222):

1. Larelazione tra norma e deviazione nell’ambito della langue;

2. Larelazione tra norma e deviazione rispetto alle “norme d’uso” a livello linguistico e

indipendentemente dalla situazione;

3. La relazione tra norma e deviazione rispetto alle “modalita di attualizzazione” che

dipendono dalla situazione;

4. La relazione tra norma e deviazione nell’ambito della parole, ossia nei casi in cui la

traduzione ha luogo come “processo di selezione tra variabili complesse”.

Wills considera relativamente non problematica 1’analisi degli errori, basata sul binomio
giusto/sbagliato, dove la competenza del traduttore e del critico sarebbero alla pari. Maggiormente
intricato sarebbe, invece, ’approccio rivolto all’uso linguistico individuale, in cui la ricostruzione
della lingua del testo tradotto implica il fattore dell’attivita creativa e dell’innovazione stilistica.

Un tentativo di oggettivazione della critica delle traduzioni sarebbe, apparentemente, da
ricercare nell’ambito delle norme d’uso comunicativo, poiché, secondo Wills, tra la lingua di
partenza e la lingua d’arrivo sembra esistere un considerevole numero di modelli linguistici
comportamentali e di regole restrittive, cosicché I’effetto comunicativo di una traduzione sarebbe
determinato dall’attualizzazione, da parte della lingua d’arrivo, di inventari interlinguisticamente
correlabili (Wills, 1977/1982:222). Tuttavia, la ricorrenza di tali modelli interlinguistici comporta
due aspetti, uno positivo, 1’altro negativo: 1’aspetto positivo consiste nel fatto che, nell’ambito dei
modi d’esprimersi standardizzati o “normalizzati” dal punto di vista comunicativo, il critico della
traduzione pud investigare la competenza comunicativa con un ampio grado di oggettivita;
1’aspetto negativo, invece, & legato al fatto che, soffermandosi sui modelli interlinguistici, si rischia
di cadere nel riduzionismo, mettendo in atto tecniche di riproduzione testuale meccaniche,
incentrate su modelli comportamentali associativi, che tendono a sorvolare sulle procedure
traduttive motivate da scelte stilistiche (Wills, 1977/1982:223).
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Del resto, perd, la critica delle traduzioni si pud opporre al riduzionismo senza
compromettere la sua oggettivita: cio & possibile mettendo a confronto le molteplici possibilita
traduttive di uno stesso testo. A tal fine, Wills offre una griglia utile alla schematizzazione di tale
confronto, nella quale compaiono i tre livelli linguistici — sintassi, semantica e pragmatica — da
qualificare sulla base dei seguenti attributi: sbagliato, inappropriato, indefinibile, corretto,
appropriato (Wills, 1977/1982:226).

Tale griglia costituirebbe un tentativo di fornire maggiore rigore metodologico alla critica
delle traduzioni e potrebbe suggerire le seguenti conclusioni in materia: in primo luogo, la
traduzione & un processo dinamico, che include la componente creativa ma anche la formulazione
non creativa, per cui consente solo in parte [’applicazione di criteri traduttivi e critici
intersoggettivi; in secondo luogo, le considerazioni traduttive e critiche possono raramente, se non
in nessun caso, raggiungere il livello del rigore delle scienze naturali, poiché il tradurre € un caso di
uso linguistico che limita il raggio di applicabilita dei risultati traduttivi e critici; inoltre, la
traduzione non pud essere esaustivamente indagata senza tenere conto della persona del traduttore;
infine, [’approccio linguistico rimane, comunque, fondamentale per 1’analisi delle traduzioni, in
quanto consente al critico di differenziare, sistematizzare e valutare i fattori linguistici e
situazionali e le regole che agiscono nel processo traduttivo. Con la sua prospettiva macrotestuale,
la critica delle traduzioni intenderebbe bilanciare gli aspetti positivi e quelli negativi del lavoro del
traduttore e, possibilmente, fornire espliciti criteri di accettabilita rivolti ad una metodologia
traduttiva basata sulla linguistica del testo, e dunque distinguere tra una verita generale e del testo e
gli aspetti veritieri legati all’individualita del traduttore (Wills, 1977/1982:227).

5.2.2. Werner Koller

Un altro approccio di tipo comparativo alla critica delle traduzioni & contenuto nel volume
di Werner Koller, Einfilhrung in die Ubersetzungswissenschaft del 1979'%°, dove I’argomento
compare in brevi accenni, senza, tuttavia, godere di una pit ampia e specifica trattazione.

All’interno della prefazione al volume, il riferimento alla critica delle traduzioni (in
tedesco, Ubersetzungskritik) & inserito nel discorso a proposito dei vari fattori intorno ai quali verte
’analisi della traduzione: il tipo di testo (genere); 1’analisi testuale; 1’analisi del testo nell’ottica del
tradurre. A cio si aggiunge 1’opinione che la traduzione debba essere anche valutata e giudicata: &
qui che si colloca la competenza della critica delle traduzioni (Koller, 1979/1992:23).

Ancora nella prefazione, inoltre, Koller accenna alla concezione secondo cui i principi
essenziali, sulla base dei quali viene stabilito il grado di adeguatezza di una traduzione, devono

trovare fondamento nello studio della traduzione ed essere rispecchiate dalle teorie traduttologiche.

125 Nel presente lavoro si fa riferimento alla quarta edizione del volume: W. Koller, Einfiihrung in
die Ubersetzungswissenschaft , Quelle und Meyer Verlag, Heidelberg/Wiesbaden, 1992.
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Su questo punto lo studioso tedesco ritorna poco oltre, nel primo capitolo, dove ribadisce
che spetta alla critica delle traduzioni il compito di enucleare i principi che guidano una traduzione,
ovvero trovare quelle che Koller definisce le “teorie traduttive implicite” (implizite
Ubersetzungstheorie), a cui si contrappongono le “teorie traduttive esplicite” (explizite
Ubersetzungstheorie) (Koller, 1979/1992:35).1%

Il metodo da adottare a tal fine & quello del confronto tra testo originale e testo tradotto: si
tratta, essenzialmente, di ricostruire la gerarchia seguita dal traduttore nel tentativo di ottenere
I’equivalenza tra i due testi.

La concezione della critica delle traduzioni, in secondo luogo, verte sulla nozione di
interpretazione. Poiché il traduttore, nel produrre il testo nella seconda lingua, ha compiuto delle
scelte, vale a dire, ha preso le proprie decisioni sulla base del suo modo di interpretare il testo
originale, dunque, anche il critico si deve avvalere dello stesso principio, ovvero I’interpretazione.
Nel caso del critico, tuttavia, si tratta di ricostruire le interpretazioni del traduttore e la sua ricerca
di adeguatezza (Koller, 1979/1992:49).

Un ulteriore compito della critica delle traduzioni riguarda le intromissioni che il traduttore
puo aver compiuto nel produrre il testo di arrivo. Concretamente, si tratta di scoprire gli interventi
nel testo sul piano contenutistico, indagare la loro fondatezza e cercare di rivelare il contesto che ha
condotto a tali intromissioni. Il critico deve, pertanto, indagare in che modo e in quale parte del
testo siano stati lesi tanto 1’autonomia dell’originale, quanto I’interesse del nuovo pubblico di
leggere un testo privo di intromissioni. E necessario, altresi, accertarsi che certe intromissioni non
siano realmente attribuibili al traduttore, ma riconducibili allo stesso autore dell’originale, ad
esempio per mezzo di nuove edizioni della stessa opera (Koller, 1979/1992:112).

Koller concepisce la traduzione di opere letterarie come la concretizzazione di un testo in
dato momento storico e rispetto ad un certo pubblico di lettori, e considera il traduttore come uno
dei destinatari all’interno di un certo contesto storico e allo stesso tempo come colui che realizza
una possibile concretizzazione storica sulla base dei criteri linguistici e stilistici della traduzione. E
a tal proposito richiama 1’attenzione sul fatto che 1’ambiguita e I’indeterminatezza, che
caratterizzano i testi letterari, fanno si che essi vengano concretizzati in modo differente in
situazioni storiche diverse e in virtt delle differenti ipotesi interpretative dei lettori. In altri termini,
poiché la concretizzazione di testi letterari tradotti cambia a livello diacronico e sincronico (diversi
lettori e diversi traduttori dello stesso testo in un certo periodo di tempo), sono possibili diverse
traduzioni che rispecchiano le differenti concretizzazioni da parte del destinatario del testo tradotto.

Si pone, dunque, la questione su quale sia I’interpretazione o la concretizzazione corretta delle

126 per teorie traduttive esplicite (explizite Ubersetzungstheorie) Koller intende “le asserzioni
teoriche circa i metodi, 1 principi e i procedimenti traduttivi con cui il traduttore porta avanti il suo lavoro”;
mentre per traduttive implicite (implizite Ubersetzungstheorie) intende “le decisioni preliminari e i principi
traduttivi che si possono estrapolare dalla traduzione stessa, ovvero dal confronto tra originale e traduzione”
[Trad. nostra] (Koller, 1979/1992:35).
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intenzioni dell’originale. E qui che interviene il ruolo della critica delle traduzioni, la quale deve
analizzare le concretizzazioni della traduzioni rispetto ai suoi effetti linguistici e stilistici (Koller,
1979/1992:121-122).

La critica delle traduzioni, inoltre, rappresenta per Koller uno dei nove ambiti principali
che costituiscono lo studio della traduzione: (1) le teorie traduttologiche; (2) lo studio di tipo
linguistico; (3) I’analisi incentrata sul testo; (4) 1’analisi del processo traduttivo; (5) la critica
scientifica della traduzione; (6) lo studio applicato della traduzione, che fornisce gli strumenti utili
alla pratica traduttiva, quali i dizionari di vario tipo; (7) la connessione con altre discipline
scientifiche, quali la linguistica, la letteratura, la filosofia, etc.; (8) lo sviluppo delle varie teorie
traduttive nella storia e I’analisi della ricezione delle traduzioni nelle varie epoche; (9) la didattica
della traduzione (Koller, 1979/1992:125-127).

All’ambito di competenza della critica, di fatto, Koller ricollega i primi tre punti
sopramenzionati, in quanto ognuno di essi gioca un ruolo determinante ai fini dell’analisi critica
delle traduzioni.

La prospettiva teorica, ad esempio, fornisce al critico le risposte ai quesiti fondamentali sul
tradurre, relativi alla concezione traduttiva, alle strategie, ai metodi, alla ricezione del prodotto, al
processo traduttivo, all’equivalenza, e cosi via.

In secondo luogo, lo studio di tipo linguistico, inteso a descrivere i potenziali equivalenti
tra due testi (o meglio, tra i lessemi, i sintagmi e le frasi appartenenti al testo originale e alla
traduzione), fornisce i criteri e chiarisce i fattori che stanno alla base di una determinata scelta da
parte del traduttore tra le possibili varianti equivalenti. Questo stesso approccio pud essere
utilizzato dal critico che vuole condurre un’indagine mirata a chiarire il rapporto di equivalenza tra
I’originale e la traduzione, stabilendo un confronto sul piano semantico, sintattico e stilistico, ma
anche individuando le soluzioni adottate nel caso di particolari difficolta traduttive (ad esempio,
metafore, elementi culturali, giochi di parole, etc.).

L’analisi incentrata sul testo, inoltre, rientra nell’ambito metodologico e nei criteri della
critica delle traduzioni, in quanto fornisce i fondamenti teorici e metodologici per indagare
I’adeguatezza del testo tradotto rispetto alle norme linguistiche, stilistiche e letterarie del sistema
culturale ricevente, alle situazioni comunicative e alle esigenze del nuovo pubblico di lettori. Tale
tipo di approccio, infatti, pone a confronto il testo originale e la traduzione al fine di enucleare,
sistemare e correlare gli elementi relativi alla lingua, allo stile e alle peculiarita estetiche del testo
di partenza con i loro equivalenti nel testo di arrivo e le norme corrispondenti, tenendo conto sia del
livello linguistico e stilistico micro-strutturale che del livello testuale macro-strutturale.

A nostro avviso, nell’ottica della critica delle traduzioni rientra anche il quarto dei nove
ambiti di studio della traduzione, vale a dire quello dell’analisi del processo traduttivo, che invece
Koller non considera. Tuttavia, dalla sua stessa descrizione, lo studio del processo traduttivo risulta

del tutto pertinente ai criteri, alla metodologia e alle finalita della critica della traduzione: indagare i
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processi mentali del traduttore e in particolare le strategie che il traduttore professionale applica nel
risolvere problemi relativi alla comprensione, all’analisi, al trasferimento e alla formulazione del
testo nella lingua di arrivo (Koller, 1979/1992:127).

Il punto fondamentale relativo alla critica delle traduzioni nell’ottica di Koller, infine,
consiste nell’obiettivitd dei criteri valutativi messi in atto nel giudicare una traduzione (Koller,
1979/1992:125-127).

5.2.3. Raymond van den Broeck

Il contributo al Translation Criticism fornito da Raymond van den Broeck consiste,
essenzialmente, nell’elaborazione di un modello sistematico per 1’analisi critica ¢ la revisione delle
traduzioni, che é stato pubblicato nel suo articolo gia menzionato articolo del 1985, “Second
Thoughts on Translation Criticism — A model of its Analytic Function”, pubblicato nel volume di
Theo Hermans del 1985..

La descrizione di tale modello da parte del suo ideatore prende avvio da due osservazioni
preliminari. Innanzitutto, Van den Broeck considera il suo modello come un “modello ottimale”
(Hermans, 1985:55), basato sull’affermazione che il critico prendera in considerazione sia 1’atto
comunicativo dell’originale che quello della traduzione, adottando, quindi, un criterio comparativo;
secondariamente, 1’autore dichiara che il modello proposto ¢, di fatto, incompleto, in quanto verte
principalmente su una delle tre funzioni della critica delle traduzioni descritte da Anton Popovi&'?
(Hermans, 1985:56), vale a dire sulla funzione analitica, trattando, invece, in modo soltanto
implicito, la funzione postulativa e quella operativa dello studioso slovacco.

Nell’ottica di Van den Broeck, la critica delle traduzioni & costituita, oltre che
dall’elemento soggettivo intrinseco in ogni giudizio valutativo, altresi da una componente
oggettiva, che entra in gioco ogni volta che I’analisi, anche solo in modo implicito, ¢ condotta
tramite una descrizione sistematica. Il punto di partenza di tale descrizione sarebbe un’analisi
comparativa del testo originale e del testo tradotto. Dal confronto tra i suoi standard critici e le
norme adottate dal traduttore, il critico potrebbe chiaramente distinguere la sua poetica ed il suo
metodo traduttivo, costituito sulla base delle presunte aspettative del pubblico e in virtu delle
politiche traduttive messe in atto per raggiungere il suo obiettivo (Hermans, 1985:56)

L’obiettivo del confronto ¢ quello di accertare il grado di equivalenza “fattuale” tra il testo
originale e il testo tradotto. Per equivalenza “fattuale” (Catford 1965:50), Van den Broeck intende
il fenomeno osservabile (empirico) per cui il testo originale e la traduzione sono correlati dagli

stessi caratteri funzionalmente rilevanti (Hermans, 1985:57).

127 A Popovié, “Zum Status der Ubersetzungskritik*, Babel, XIX, 4, 1973, pp. 161-165.
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Dal momento che il confronto deve essere orientato al testo di partenza ed irreversibile (il
testo tradotto deriva dal testo di partenza e non viceversa), ne consegue che I’invariante utilizzata
come tertium comparationis in un simile confronto dovrebbe essere basata sul testo di partenza.
Van den Broeck indica tale invariante nella “Traduzione Adeguata” descritta da Gideon Toury (gia
affrontata nel paragrafo relativo alle teorie del polisistema, del presente lavoro).

Tale costrutto intermedio & di natura ipotetica: la “Traduzione Adeguata” non € un testo
concreto, ma una ricostruzione ipotetica di tutti gli elementi del testo di partenza che posseggono
una funzione testuale. A questi elementi, Van den Broeck assegna la denominazione di “textemes”
gia da utilizzata da Even-Zohar (Hermans, 1985:57).

Il confronto tra I’originale e la traduzione deve tenere conto dell’occorrenza di
modificazioni nell’espressione, le quali possono essere di natura obbligatoria o opzionale: quelle
obbligatorie sono governate da regole, nel senso che sono imposte dalle regole del sistema culturale
e linguistico di arrivo, per cui non si ritiene che interferiscano con 1’adeguatezza del testo di arrivo;
le modificazioni opzionali, invece, sono determinate dalle norme del traduttore, quindi
costituiscono un segnale della preoccupazione del traduttore di creare un testo di arrivo
“accettabile”, ossia un testo conforme alle norme del sistema di arrivo. Tuttavia, puo succedere che
il traduttore violi le norme e le regole di arrivo. Diversamente, pero, anche I’assenza di
modificazioni obbligatorie costituisce un’indicazione delle norme traduttive, cosicché rappresenta
un elemento da tenere in conto nella critica delle traduzioni (Hermans, 1985:57).

11 confronto tra un testo d’arrivo e il suo originale passa attraverso tre fasi.

1. Laprima fase consiste in un’analisi “textemica” del testo di partenza, che conduce alla
formulazione della “Traduzione Adeguata”, ovvero si analizza il testo di partenza in
termini di “textemes”. Quest’analisi comprende tutti i livelli testuali in cui elementi
linguistici ed extralinguistici ottengono una rilevanza funzionale. Sono incluse
componenti foniche, lessicali e sintattiche, varieta linguistiche, figure retoriche,
strutture narrative e poetiche, convenzioni testuali, elementi tematici, e cosi via. E
implicito che a certi aspetti, relativi alla strutturazione gerarchica delle varie
componenti testuali e alle loro interrelazioni, vada concessa priorita.

2. La seconda fase corrisponde ad un confronto degli elementi del testo di arrivo con i
“textemes” precedentemente individuati, tenendo conto delle varie modificazioni (o
deviazioni) rispetto al testo originale. L’identificazione delle corrispondenze si avvarra
del metodo utilizzato dalla linguistica contrastiva e dalla stilistica.

3. La terza fase e basata su una generalizzante descrizione delle differenze tra
I’equivalenza concreta tra i due testi (originale e tradotto) e la “Traduzione Adeguata”,
sulla base del confronto dei “textemes”. Tale descrizione illustrera il grado e il tipo di

equivalenza tra il testo di partenza e il testo di arrivo.
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Van den Broeck, inoltre, fa notare che una descrizione scientifica della traduzione non deve
essere confusa con cio che generalmente ¢ noto come “analisi degli errori” (Hermans, 1985:58).
L’analisi degli errori, di fatto, offrirebbe una gamma troppo ristretta di criteri valutativi,
soffermandosi lungamente sulla nozione di “Traduzione Adeguata”, non solo come tertium
comparationis, ma anche come norma per giudicare il testo di arrivo, cosicché ogni modificazione
opzionale verrebbe considerata erronea, specialmente nei casi in cui i criteri applicati alla
traduzione non coinciderebbero con le norme del traduttore.

La descrizione della traduzione che Van den Broeck intende proporre, invece, sarebbe di
natura differente. Lo studioso spiega che il suo principale interesse non é quello di valutare se la
traduzione ¢ “adeguata”, “corretta”, o “di successo”, ma di fornire una risposta a questa incognita
analizzando “il come” ed “il perché” di una traduzione, vale a dire esaminando le norme e le
opzioni del traduttore, i vincoli sotto cui lavora e la maniera in cui essi influenzano il processo
traduttivo e il prodotto finale (Hermans, 1985:58-59).

Van den Broeck aggiunge:

It follows that a more appropriate model of translation description should take
into account the multiple relations between the source text and the system of
similar and/or other texts originating from the same language, culture and
tradition.'?® (Hermans, 1985:59)

I punti nodali di questa complessa rete di relazioni sono: I’autore, il testo originale e il
lettore, per quanto riguarda il sistema di partenza; il traduttore, il testo tradotto e il nuovo lettore,
per quanto riguarda il sistema di arrivo; le due lingue naturali, i due contesti culturali e sociali, e le
convenzioni e le tradizioni testuali di entrambi i sistemi (Hermans, 1985:59).

Determinante, per Van den Broeck, risulta I’analisi del processo traduttivo e della
ricezione del prodotto, dell’oggetto della traduzione, da parte del nuovo pubblico di lettori; ma un
ruolo altrettanto importante & assegnato alla teoria del testo, che aiuterebbe a comprendere in che
modo e perché certi testi funzionano in quanto tali.

Fondamentale, inoltre, e che il critico riconosca le norme assunte dal traduttore ed operi in
base ad esse; solo in questo modo le considerazioni del critico possono avere un valore oggettivo.

Secondo la concezione di Van den Broeck, infine, uno dei compiti principali della critica
delle traduzioni & quello di contribuire a creare una maggiore consapevolezza delle norme

implicate nella produzione e nella ricezione delle traduzioni (Hermans, 1985:61).

128 «“Ne consegue che un modello pil appropriato di descrizione della traduzione dovrebbe prendere
in considerazione le molteplici relazioni tra il testo di partenza e il sistema di testi simili e/o differenti che
hanno origine nella stessa lingua, cultura e tradizione”. [Trad. nostra].
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5.2.4. Peter Newmark

Di natura comparativa e, altresi, il metodo elaborato da Peter Newmark, il quale dedica al
Translation Criticism un capitolo del suo volume A textbook of Translation, del 1988, in cui
vengono tracciate le linee principali di tale pratica analitica.

L’assunzione di fondo ¢ che la valutazione delle traduzioni — Sia essa sotto forma di critica
o di giudizio misurato — & costituita dal confronto tra originale e traduzione. Nello specifico, la
critica delle traduzioni, nell’ottica di Newmark (1988:186), implica cinque argomenti principali:

1. una breve analisi del testo in lingua originale, soffermandosi sulle sue intenzioni e i

suoi aspetti funzionali;

2. Dinterpretazione da parte del traduttore delle intenzioni del testo originale, il suo

metodo traduttivo e il tipo di pubblico dei lettori della traduzione;

3. un confronto dettagliato, selettivo e rappresentativo, della traduzione con I’originale;

4. una valutazione della traduzione, dal punto di vista (a) del traduttore, (b) del critico;

dove appropriato, un giudizio della posizione della traduzione nella cultura o nella
materia della lingua di arrivo.

Si esaminino piu da vicino i cinque elementi appena menzionati.

In primo luogo, I’analisi del testo originale va ad indagare le intenzioni dell’autore, vale a
dire le sue attitudini nei confronti dell’argomento trattato, ma anche la caratterizzazione del
pubblico dei lettori. Inoltre, viene giudicata la qualita del linguaggio per determinare il livello di
liberta assunto dal traduttore. Il suggerimento di Newmark é quello di tralasciare la biografia o il
resto della produzione letteraria dell’autore in questione — a meno che nel testo in esame non vi
siano riferimenti diretti. Tali dettagli potrebbero essere d’aiuto per comprendere il testo, ma non
sarebbero utili ai fini dell’apprezzamento del testo o della sua valutazione (Newmark, 1988:186).

Secondariamente, Newmark denuncia il fatto che, talvolta, i critici delle traduzioni
sorvolano sul tentativo di osservare il testo dal punto di vista del traduttore e, addirittura,
esprimono considerazioni negative circa I’interpretazione del testo da parte del traduttore, senza,
pero, fornire la porzione di testo sotto accusa (Newmark, 1988:186). Diversamente, il passaggio
incriminato puod essere il risultato di una particolare intenzione del traduttore, legata alla sua
interpretazione del testo originale; cosicché il compito del critico consiste nell’indagare se si tratti
di un’incongruenza nella traduzione o di una scelta deliberata del traduttore, del frutto del suo
prescelto metodo traduttivo (Newmark, 1988:187).

In terzo luogo, il critico considera la maniera in cui il traduttore ha risolto particolari
problemi del testo di partenza. Tali punti non devono essere presi in considerazione uno dopo
I’altro, ma devono essere raggruppati in modo selettivo secondo certi elementi generali: il titolo; la
struttura, la suddivisione in paragrafi e la connessione tra le frasi; le metafore; i termini culturali; il

“translationese”; 1 nomi propri; i neologismi; le parole “intraducibili”’; le ambiguita; il livello
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linguistico; e dove rilevante, il meta-linguaggio, i giochi di parole, gli effetti di suono (Newmark,
1988:187). Secondo Newmark, questa terza sezione della critica, deve consistere in una discussione
dei problemi traduttivi, piuttosto che nel veloce pronunciamento circa la correttezza o I’inesattezza
della traduzione (Newmark, 1988:188).

Quarto punto: il critico valuta I’accuratezza referenziale e pragmatica della traduzione
secondo lo standard del traduttore. Se la traduzione non ¢ una chiara versione dell’originale, il
critico considera, innanzitutto I’elemento essenziale “invariante” del testo, vale a dire, indaga se i
suoi fatti o le sue idee, ma anche la sua intenzione nei confronti del lettore, sono adeguatamente
rappresentate nella traduzione. Dopo aver valutato se la traduzione di per sé ha successo, il critico
si accinge a valutarla dal punto di vista dei suoi propri standard di accuratezza pragmatica e
referenziale. Newmark, inoltre, esorta a non rivolgere al traduttore 1’accusa di ignorare principi
traduttivi che effettivamente non risultano ancora prefissati al tempo del suo lavoro. La questione
principale qui riguarda la qualitd e I’entitd dei difetti semantici della traduzione, e verte
sull’indagine se essi siano inevitabili o derivino dall’incapacita del traduttore. Pertanto, il critico &
chiamato a valutare un passaggio del testo tradotto, a prescindere dal suo originale: se si tratta si un
testo “anonimo”, non individuale, informativo o persuasivo, il critico si aspetta che esso sia scritto
in modo naturale, chiaro, elegante e piacevole; se, invece, il testo & di tipo personale e autorevole, il
critico deve valutare in che misura il traduttore sia riuscito a cogliere 1’idioletto dell’originale
(Newmark, 1988:188-189).

Infine, nel caso di testi letterari il critico valuta la potenziale importanza dell’opera
all’interno della cultura della lingua di arrivo. Newmark auspica che i traduttori forniscano in
un’apposita premessa le considerazioni personali circa il ruolo della traduzione, la sua influenza
sulla lingua, la letteratura e la concezione ideologica del nuovo contesto di arrivo. Tuttavia esprime
la consapevolezza che la tradizionale anonimita del traduttore continua ad imporre la propria
presenza. Di conseguenza, spetta al critico cercare di collocare ’opera tradotta all’interno del
contesto straniero (Newmark 1988:189).

Secondo Newmark, lo schema di tale metodo critico pud essere adottato secondo due
approcci: un approccio funzionale e un approccio analitico (Newmark, 1988:189). Quello
funzionale & un approccio generale, che tenta di valutare se il traduttore ha raggiunto lo scopo
prepostosi e dove, eventualmente, ha fallito. L’esito di tale analisi rimane ad un livello di
intuizione, soggettivo, mentre i dettagli tendono a mancare. L’approccio analitico, al contrario, ¢
basato sui dettagli. L’idea ¢ che un testo puo essere suddiviso in sezioni per essere valutato e che
una cattiva traduzione e piu facile da discernere rispetto ad una buona, ovvero & piu facile
individuare gli errori che le scelte felici del traduttore.

Newmark sostiene che la traduzione é “in parte scienza, in parte abilita, in parte arte e in

parte questione di gusto” (Newmark 1988:190).
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Rispetto alla connotazione della traduzione come scienza, Newmark distingue due tipi di
errori: referenziali e linguistici. Gli errori referenziali riguardano i fatti, il mondo reale, si
riscontrano come proposizione, non nella singola parola; compaiono nelle opere letterarie fittizie,
assegnando al mondo caratteristiche erronee. Sono indizio dell’ignoranza del traduttore, o ancora
peggio, dell’autore, che il traduttore ha “copiato”. Gli errori linguistici, invece, mostrano
I’ignoranza da parte del traduttore della lingua straniera e possono essere di tipo grammaticale o
lessicale, includendo parole, collocazioni o idiomi (Newmark 1988:189).

Considerando la traduzione come abilita o talento, Newmark definisce il talento come
I’attitudine di seguire o deviare dall’'uso naturale appropriato al tipo di testo: pragmatico e
persuasivo nei testi vocativi; chiaro nei testi informativi; attenendosi allo stile dell’originale nei
testi espressivi e autorevoli (Newmark 1988:190). Gli errori relativi all’uso possono essere dovuti
all’incapacita di scrivere bene, ad uno scorretto utilizzo del dizionario; al fraintendimento dei
cosiddetti “falsi amici”; alla ricerca ostinata di equivalenza parola per parola; alla mancanza di
senso comune (Newmark 1988:190).

Considerare la traduzione come arte, significa, infine, presupporre che, ai fini
dell’interpretazione, il traduttore deve andare oltre il testo e rilevare cio 1’autore ha inteso dire. Ne
deriva una traduzione creativa, in cui il traduttore si & allontanato, in qualche maniera e in una certa
misura, dal testo originale, effettuando scelte personali, che corrispondono a soluzioni felici da
parte del traduttore, in quanto danno esito a traduzioni efficaci ed accurate. Agli occhi del critico,
cio costituisce 1’aspetto positivo della valutazione delle traduzioni, in opposizione a quello negativo
riscontrabile nell’analisi della traduzione come scienza e come abilita, rivolta alla rivelazione degli
errori relativi alla realta, al linguaggio e all’uso (Newmark 1988:191).

Newmark chiude il suo capitolo sulla critica delle traduzioni con una conclusione che, a

nostro modo di vedere, merita ulteriori riflessioni.

But the fact that there is a small element of uncertainty and subjectivity in any
judgment about a translation eliminates neither the necessity nor the usefulness
of translation criticism, as an aid for raising translation standards and for
reaching more agreement about the nature of translation.!?® (Newmark,
1988:192)

La critica delle traduzioni € davvero intesa al raggiungimento di standard traduttivi e ad
una maggiore concordanza circa la natura della traduzione? O piuttosto agisce concretamente su

traduzioni individuali, basandosi, di volta in volta, su criteri pertinenti al testo in questione?

129 “Ma il fatto che vi sia un piccolo elemento di incertezza e soggettivitd in ogni giudizio sulla

traduzione non elimina né la necessita né 1’utilita della critica delle traduzioni, intesa come ausilio per il
raggiungimento di standard traduttivi e di una maggiore concordanza circa natura della traduzione”. [Trad.
nostra].
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Solo I’applicazione regolare e ripetuta diverse volte su differenti opere tradotte, di un certo
metodo di critica delle traduzioni, potrebbe fornire qualche risposta a tale interrogativo.

5.2.5. Jan Vilikovsky

La concezione teorica di Vilikovsky, espressa nel suo saggio “Translation and Translation
Criticism — the Elusive Criteria”®®°, del 1988, & basata sulla considerazione che la critica delle
traduzioni offre un contributo importante all’analisi degli errori rintracciabili nel testo di arrivo, ma
che questa funzione non ¢ particolarmente adeguata se si ha a che fare con testi letterari. Un’opera
letteraria, infatti, non & solo un fatto linguistico, ma implica una serie di segnali atti a suscitare una
certa risposta emozionale e intellettuale, ed é inserita in un determinato contesto culturale e
letterario, da cui derivano le differenze che un testo tradotto inevitabilmente riporta nei confronti
del suo originale. Tali differenze, dunque, non si devono necessariamente considerare deficienze,
difetti o imperfezioni, ma concomitanze ineluttabili del passaggio di un testo attraverso due distanti
dimensioni spaziali, temporali ¢ linguistiche. Pertanto, sostenendo 1’idea che la traduzione sia un
atto comunicativo che favorisce ’interazione tra due letterature, due sistemi di valori, due culture
(Nekeman, 1988:73), lo studioso slovacco ritiene che la critica delle traduzioni non sia uno
strumento correttivo, né un mezzo per classificare e demarcare, bensi “uno strumento per
descrivere i fatti osservabili del contatto interletterario” (Nekeman, 1988:74).

Per descrivere concretamente una traduzione e definirla, occorrono, secondo Vilikovsky tre
relazioni di diversa natura:

- relazione tra il testo originale e il testo tradotto;

- relazione tra la traduzione e il suo contesto letterario;

- relazione tra i due contesti letterari.

Relativamente alla prima relazione, Vilikovsky ritiene che il critico debba definire due
aspetti: da un lato, il metodo scelto dal traduttore per realizzare la sua traduzione sulla base dello
scopo che si é proposto, tenendo conto di una sua interpretazione del testo originale; e dall’altro, la
legittimita dell’interpretazione del traduttore, questione da collegare all’ammissibilita di differenti
punti di vista interpretativi.

La seconda relazione risulta necessaria ai fini della spiegazione della precedente relazione,
in quanto sarebbe impossibile stabilire una corrispondenza tra la traduzione e il suo originale, senza
tenere conto del contesto letterario in cui il testo tradotto inizia a svolgere la propria funzione. La
descrizione di tale contesto, di fatto, fornisce il sistema fondamentale di strumenti e metodi, le

convenzioni a cui affidarsi e le tradizioni da rispettare o infrangere” (Nekeman, 1988:75).

130 J. Vilikovsky, “Translation and Translation Criticism — the Elusive Criteria”, in P. Nekeman (ed.)
Translation, Our Future / La traduction, notre avenir, Xlth World Congress of FIT / Xle Congrés Mondial de
la FIT, Euroterm, Maastricht, 1988, pp. 72-78.
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Sono due gli aspetti da valutare in questa fase: il primo concerne le relative posizioni dei
due testi rispetto alle loro tradizioni originarie (il critico dovrebbe cercare di stabilire se sono in
reciproco accordo); il secondo aspetto riguarda il funzionamento della traduzione nel suo contesto
letterario (generalmente, apportando idee nuove ed estranee, con le relative espressioni linguistiche,
le traduzioni pongono la cultura della lingua di arrivo davanti al confronto con nuovi elementi
culturali e costringono la lingua a rapportarsi con essi).

La terza relazione, infine, appare propedeutica per le altre due, in quanto nessun’altra
descrizione sarebbe possibile senza tenere conto della cornice piu ampia che le ingloba tutte.
L’analisi verte, nuovamente, su due aspetti: da un lato, le condizioni generali di contatto tra le due
letterature; dall’altro, I’attitudine del traduttore rispetto ai due contesti (approccio orientato al testo
di partenza o al testo di arrivo).

Questo tipo di critica delle traduzioni punta I’attenzione sull’aspetto estetico dell’opera
tradotta, concedendo scarso rilievo alle questioni relative alla qualita della traduzione, ed ancor
meno al discernimento e alla correzione degli errori, effettivi o presunti. Il suo scopo, invece,
sarebbe quello di mettere in luce la maniera in cui il traduttore ha realizzato il suo obiettivo, e di
identificare le ragioni per le quali il prodotto della traduzione risulta essere accettabile nel contesto
spazio-temporale e culturale di arrivo (Nekeman, 1988:78).

5.3. 1l modello del tertium comparationis: Kitty van Leuven-Zwart

Uno dei piu noti modelli basati sul tertium comparationis, nonché uno tra i piu complessi
metodi di critica delle traduzioni, & quello elaborato dalla studiosa olandese Kitty van Leuven-
Zwart, descritto in un articolo dal titolo “Translation and Original, Similarities and Dissimilarities
(I, I1)”, pubblicato in due fasi sulla rivista traduttologica Target™',

Si tratta di un metodo realizzato per stabilire e descrivere le modificazioni (shift) nelle
traduzioni integrali di testi narrativi. E basato sulla premessa che, tanto i mutamenti microstrutturali
(quelli che si manifestano al livello delle proposizioni, dei periodi e dei sintagmi, riguardando il
piano semantico, stilistico e pragmatico) quanto quelli macrostrutturali (shift a livello delle unita di
significato che trascendono frasi/periodi/sintagmi, riguardando, invece, gli attributi e le
caratterizzazioni dei personaggi, la natura e 1’ordine dell’azione, il tempo e lo spazio degli eventi),
possono fornire indicazioni sulle norme traduttive adottate dal traduttore, sulla sua interpretazione
del testo originale e sulla strategia applicata durante il processo traduttivo.

Il criterio metodologico prevede che I’indagine sulla natura e la frequenza dei mutamenti

inizi con il livello microstrutturale, per poi passare al livello macrostrutturale, garantendo, cosi, la

181 K. van Leuven-Zwart, “Translation and Original, Similarities and Dissimilarities”, I, in Target
1:2, pp. 151-181, 1989; e I, Target 2:1, pp. 69-95, 1990.
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verificabilita dell’analisi e la ripetitivita di tale metodo, costituito da due componenti: la
componente comparativa e la componente descrittiva. 11 modello comparativo & rivolto alla
classificazione dei mutamenti a livello microstrutturale, ricercando le indicazioni relative
all’interpretazione e alle strategie; il modello descrittivo, invece, si focalizza sugli effetti dei
mutamenti microstrutturali sul livello macrostrutturale (Van Leuven-Zwart, 1989:155).

Per quanto riguarda il modello comparativo, 1’analisi volta ad indagare in che modo e in
che misura la traduzione differisce dal suo originale, inizia con il confronto tra il testo di partenza e
il testo di arrivo a livello microstrutturale. Poiché non ¢ realistica I’idea di condurre un confronto
sui due testi nella loro interezza, saranno scelti a caso dei passaggi . Questi ultimi saranno suddivisi
nei cosiddetti “transemi”, sulla base della grammatica funzionale di Dik (1978), i quali
rappresentano un’unita testuale comprensibile. Vi sono due tipi di “transemi”: “state of art
transeme”, costituito da un predicato e dai suoi complementi; ¢ “satellite transeme”, che manca di
predicato e pud essere descritto come una specificazione avverbiale o un’amplificazione dello
“state of art transeme”.

Il principio fondamentale del modello comparativo € costituito dal concetto di relazione,
inteso secondo la definizione strutturalista che prevede che due entita siano correlate quando hanno
sia aspetti simili che dissimili (Van Leuven-Zwart, 1989:156).

Il confronto tra i “transemi” del testo di partenza e i “transemi” del testo di arrivo
comprende tre fasi (Van Leuven-Zwart, 1989:157-159) :

a) Stabilire le similarita, il comune denominatore, detto “architranseme” (ATR), il quale
puo essere di tipo “semantico”, quando i “transemi” condividono certi aspetti del
significato; oppure “pragmatico” o “situazionale”, quando certi aspetti dei due
“transemi” si applicano solo in una particolare situazione.

b) Confrontare ogni singolo “transeme” con I’ATR, al fine di stabilire la relazione tra i
rispettivi “transemi” e I’ATR. Le relazioni possono essere di due tipi: sinonimia (il
“transeme” e I’ATR corrispondono); iponimia (il “transeme” e I’ATR differiscono).

c) Stabilire la relazione tra i due “transemi”. Le possibilita sono quattro:

1. Relazione sinonimica: ciascun “transeme” ¢ in rapporto sinonimico con I’ATR. In
questo caso non c¢’¢ shift nella traduzione.

2. Relazione iponimica: un “transeme” ha una relazione sinonimica con I’ATR e
1’altro una relazione iponimica.

3. Contrasto: entrambi i “transemi” sono in rapporto iponimico con I’ATR.

4. Mancanza di relazione: i “transemi” non hanno aspetti di congiunzione, non si puo
stabilire un ATR.

Le ultime tre relazioni descritte generano, rispettivamente, tre tipi di mutamenti micro-

strutturali: modulazione, modificazione e mutazione, i quali, a loro volta, vengono classificati con
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sottocategorie differenti, in base al livello testuale in rapporto al quale agiscono (semantico,
stilistico, sintattico, pragmatico) (Van Leuven-Zwart, 1989:159-169).

Pur senza entrare nei dettagli della minuziosa descrizione che la studiosa olandese fornisce
di ciascun tipo di mutamento, per comprendere la complessita di tale modello, basta riportare
qualche cifra indicativa, tratta dal diagramma che la stessa autrice inserisce nel suo articolo in
conclusione al paragrafo sul modello comparativo (Van Leuven-Zwart, 1989:170). Nel diagramma
in questione, risultano otto categorie principali e settantatre sottocategorie ad esse correlate.

Per quel che concerne, invece, il modello descrittivo, questo & da considerarsi
complementare al modello comparativo, in quanto é inteso a descrivere le conseguenze a livello
macrostrutturale degli shift occorsi a livello microstrutturale, analizzati dal modello comparativo.

Van Leuven-Zwart sottolinea che la macrostruttura dei testi letterari & fatta di unita di
significato che trascendono i periodi, le frasi e i sintagmi; si tratta di unita di significato come: la
natura, il numero e ’ordine degli episodi, gli attributi dei personaggi e le relazioni tra loro, i
particolari degli eventi, le azioni, lo spazio e il tempo, I’atteggiamento del narratore nei confronti
del mondo letterario, il punto di vista da cui il narratore guarda il mondo, e cosi via. Tuttavia, la
parte costitutiva della macrostruttura sono gli elementi microstrutturali: un testo consiste di parole,
frasi, periodi, sintagmi che il lettore mette insieme per comprenderle come unita piu ampie. La
natura e gli attributi della macrostruttura, pertanto, dipendono largamente dalle caratteristiche degli
elementi che costituiscono la microstruttura. Ne consegue che mutamenti di tipo microstrutturale
possono dare esito a mutamenti sul piano macrostrutturale. Nella maggior parte dei casi, pero, tale
mutamento macrostrutturale non sara la conseguenza di un singolo shift a livello microstrutturale:
affinché avvengano mutamenti macrostrutturali, sono necessari piu shift microstrutturali della
stessa natura o simile. In altre parole, solo quei mutamenti microstrutturali che mostrano una certa
frequenza e consistenza apportano degli shift nella macrostruttura (Van Leuven-Zwart, 1989:171).

Il principio teorico del modello descrittivo di Van Leuven-Zwart ¢ tratto da Leech e Short
(1981) e Bal (1980), da cui sono presi in prestito due concetti fondamentali, rispettivamente, la
nozione di “funzione” e quella di “livelli” (Van Leuven-Zwart, 1989:172-173).

Per quanto riguarda la funzione, il concetto basilare € che nella prosa letteraria i mezzi
linguistici possono svolgere tre funzioni:

a) Funzione interpersonale: il modo in cui € stabilita la comunicazione tra il parlante e

I’ascoltatore;

b) Funzione ideazionale: il modo in cui e fornita I’informazione relativa al mondo

letterario;

c) Funzione testuale: il modo in cui I’informazione ¢ strutturata e organizzata nel

linguaggio.
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Queste tre funzioni sono interrelate e risultano operative in ciascuna espressione
linguistica, cosicché ogni espressione linguistica é caratterizzata dal modo in cui le tre diverse
funzioni sono realizzate.

Relativamente ai livelli di testo, invece, sono distinti tre tipi:

a) Livello della storia: ¢ il livello piu profondo ed astratto, & paragonabile al concetto di
‘fabula’ dei formalisti russi; consiste di elementi astratti come gli eventi, i
protagonisti, lo spazio e il tempo.

b) Livello del racconto: ¢ paragonabile alla nozione di ‘soggetto’ dei formalisti russi, e
pud essere considerato la concretizzazione degli elementi astratti del livello della
storia. Ad esso é legata la nozione di focalizzazione, ossia il punto di vista da cui
presentato il mondo letterario.

c) Livello del discorso: costituisce 1’espressione linguistica del mondo letterario creato
nel livello del racconto. Un’importante nozione ad esso correlata ¢ quella del
narratore, il mezzo attraverso cui la comunicazione tra il lettore e il mondo letterario si
stabilisce.

Per sua natura, il livello della storia non puo costituire elemento di indagine del modello
descrittivo, poiché, nel momento in cui una delle funzioni inizia ad agire sugli elementi astratti che
costituiscono tale livello, essi diventano concreti, quindi passano al secondo livello, quello del
racconto. 1l modello descrittivo, dungue, indaga sei fattori distinti, vale a dire le tre funzioni
operanti sui due livelli, del racconto e del discorso (Van Leuven-Zwart, 1989:173).

Una minuziosa esposizione circa il funzionamento del modello descrittivo chiude la prima
parte dell’articolo di Kitty van Leuven-Zwart, mentre la seconda parte si apre con la trattazione
dell’influenza dei mutamenti microstrutturali sulla macrostruttura dei testi letterari in prosa e si
conclude con un breve resoconto dei risultati ottenuti attraverso 1’applicazione di tale metodo.

Tra le numerose critiche che altri studiosi della traduzione hanno rivolto al metodo di Kitty
van Leuven-Zwart, almeno quattro meritano di essere citate, per comprendere la differenza tra
questo tipo di modello di critica delle traduzioni basato sul tertium comparationis ed altri modelli.

Innanzitutto, e stato polemizzato il criterio di scegliere a caso i passaggi da sottoporre ad
analisi. Cio implica almeno due problematiche: in primo luogo si pone la questione circa la somma
dei passaggi necessari per produrre un’affidabile campionatura dell’opera, e secondariamente
ulteriori commenti potrebbero sorgere a proposito dell’esclusione (consapevole o meno) di certi
passaggi.

In secondo luogo, ¢ stata contestata 1’affermazione di Leuven-Zwart, secondo cui solo gli
shift microstrutturali che hanno una certa frequenza e consistenza creano mutamenti nella
macrostruttura (Van Leuven-Zwart, 1989:171). Al contrario, sarebbe da preferire I’idea espressa tra
gli altri da Lance Hewson, secondo cui “un mutamento marcato puo influenzare il modo in cui

I’intero testo viene interpretato” (Hewson and Martin, 1991:226-228).
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In terzo luogo, & stato contestato 1’utilizzo dei “transemi”, in quanto cid comporta la
segmentazione di passaggi con la conseguente interruzione di quelle relazioni tra le frasi e i periodi
che vanno oltre la semplice proposizione.

Infine, il principio stesso del tertium comparationis &€ messo in questione, in quanto un
metodo che prevede di catalogare i mutamenti sulla base di un confronto con un paradigma, che a
sua volta ¢ il risultato di un’interpretazione da parte di un soggetto individuale, non potrebbe

garantire I’oggettivita necessaria ad un metodo scientifico.

5.4. Armin Paul Frank: modello orientato al transfer

Per comprendere la maniera in cui Paul Armin Frank intende la critica delle traduzioni,
occorre, innanzitutto, conoscere 1’orientamento delle sue concezioni teoriche a proposito della
traduzione letteraria, rese note nel suo contributo dal titolo “Towards a Cultural History of Literary
Translation. ‘Histories’, ‘Systems’, and Other Forms of Synthesizing Research!%,

La prima considerazione di fondo & che il testo tradotto dipende dal suo originale, lo
rappresenta ¢ lo sostituisce all’interno della letteratura, della lingua e della cultura di arrivo; la
traduzione implica un’interpretazione scritta in una seconda lingua e, dunque, una ri-creazione, o
ri-scrittura, del testo secondo i vincoli linguistici, letterari e culturali dettati dal sistema ricevente
(Kittel, 1992:369). Inoltre, dal momento che il traduttore, nel produrre un testo che ancora non
esiste, utilizza un’opera esistente in un’altra lingua e in un’altra letteratura, la “ricezione” e la
“produzione” coincidono nell’atto del tradurre, cosicché la traduzione puo essere considerata come
“una ri-creazione recettiva interlinguistica e interletteraria” (Kittel, 1992:370).

Il testo tradotto, poi, & caratterizzato da una natura ibrida, poiché € costruito con i mezzi del
sistema di arrivo, ma si rifa ad un testo originale e lo sostituisce nel contesto d’arrivo, distinto da
una rete di relazioni differenti da quelle che dominano nel contesto originario del testo di partenza
(Kittel, 1992:371). Tra tali relazioni, una indispensabile e quella che lega il testo tradotto con il suo
originale. Essa, tuttavia, non rappresenta una relazione tra le caratteristiche del testo originale e del
testo tradotto, stabilita a priori ed in modo definitivo. L’equivalenza, di fatto, non ¢ una condizione
prescrivibile, ma un “atto performativo”, per cui il traduttore, in un dato momento, considera la sua
traduzione come completa, anche se non necessariamente perfetta, e ne autorizza la pubblicazione
come la migliore realizzazione possibile del testo fonte, in presenza di specifiche condizioni di
lavoro (Kittel, 1992:371)

182 A. P. Frank, “Towards a Cultural History of Literary Translation. ‘Histories’, ‘Systems’, and
Other Forms of Synthesizing Research”, in H. Kittel, Geschichte, System, literarische Ubersetzung —
Histories, systems, literary translations, Erich Schmidt Verlag, Berlin, 1992, pp. 369-387.
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Le relazioni concrete tra testo di partenza e testo di arrivo sono determinate, in primo
luogo, dalle decisioni del traduttore, dalle sue scelte, cosicché le traduzioni possono essere
considerate come “la manifestazione dell’ethos del traduttore” (Kittel, 1992:371), ovvero del modo
in cui il traduttore mantiene il controllo delle condizioni in cui lavora. In secondo luogo, nel caso di
testi letterari, le suddette relazioni dipendono anche da numerosi altri fattori, quali: lo stato della
ricezione, ivi inclusi il punto di vista del traduttore, dei suoi contemporanei e dei suoi predecessori,
sull’opera da tradurre; gli obiettivi del traduttore (o dell’editore) e la sua concezione del tradurre; il
cosiddetto “translator’s desk™ (i dizionari e le opere di riferimento utilizzate); I’eco di traduzioni
precedenti (nella stessa lingua) o intermediarie (in lingue differenti), come anche di altre opere
della letteratura di arrivo; I’influenza della grammatica e le convenzioni stilistiche della lingua di
arrivo.

L’approccio teorico alla traduzione, che contraddistingue Frank, ¢ il cosiddetto “transfer-
oriented approach” (lett. approccio orientato al transfer), che dovrebbe rappresentare un gradino
intermedio tra i due approcci traduttologici estremi, vale a dire I’approccio orientato al testo di
partenza (source-oriented approach) e I’approccio orientato al testo d’arrivo (target-oriented
approach). Di fatto, I’obiettivo di Frank ¢ quello di studiare la traduzione da una duplice
prospettiva, tendendo conto degli elementi relativi alla lingua e alla cultura di partenza, ma anche
di quelli della lingua e della cultura di arrivo e, infine, prendendo in considerazione, altresi, la
differenza tra i due sistemi linguistici e culturali implicati dalla traduzione.

In termini di critica delle traduzioni, dunque, tale modo di intendere il tradurre sfocia
nell’idea di Frank che I’atto traduttivo presuppone differenti potenziali interpretazioni del testo
originale e che le “deviazioni” riscontrabili nella traduzione non sono da considerare errori, ma un
mezzo per penetrare in certi aspetti del testo originale, che altrimenti sarebbero inaccessibili
(Hewson, 2011:10-11).

A parere di Frank!®, lo studioso — filologo o storico della traduzione — che intende
condurre un’analisi del testo tradotto deve partire con 1’identificazione del traduttore, poiché puo
essere utile, ai fini della comprensione e della valutazione del risultato del suo lavoro, conoscere e
studiare altre traduzioni da lui realizzate (Frank, 1994:14-15).

Secondariamente, mentre il traduttore ha a che fare essenzialmente con il testo originale, lo
studioso della traduzione, prima di esprimere un qualsiasi giudizio in merito ai mutamenti
riscontrabili in un testo tradotto, deve indagare I’esistenza di eventuali varianti testuali
dell’originale, in base alle quali stabilire se I mutamenti in questione possono (o0 devono) essere
accettati oppure contestati (Frank, 1994:15). D’altra parte, nel caso in cui esistano piu varianti di un

testo originale, stabilire se il traduttore abbia tenuto conto di un solo modello di partenza per la

133 A. P. Frank, “Bausteine einer Theorie der literarischen Ubersetzungsforschung®, in Miscellany on
Translation Criticism, FIT Commitee for Translation Criticism, Institute of Translation Studies, Faculty of
Arts, Charles University, Prague, 1994, pp. 13-23.
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realizzazione della traduzione, o se invece non si sia lasciato influenzare da altre edizioni, non é
impresa facile. Il compito del critico, tuttavia, non si scontra soltanto con questa difficolta: anche
quando la variante del testo di partenza utilizzata per la traduzione € stata individuata con una certa
sicurezza, non mancano complicazioni alle quali il critico deve prestare attenzione. Frank si
riferisce a tali complicazioni con il termine di “filtro” (Frank, 1994:16) e ne descrive sei differenti
tipi.

Il primo “filtro” consiste nell’opinione del traduttore rispetto al testo originale e al suo
autore. Essendo la traduzione un atto interpretativo di un’opera originale ed il suo trasferimento in
un altro sistema linguistico, letterario e culturale, si rispecchia in essa il modo in cui il traduttore ha
compreso il testo di partenza e le condizioni in cui ha operato. Sarebbe, pertanto, un errore se il
critico pretendesse di valutare una traduzione solo alla luce della sua personale comprensione del
testo originale. 1l suo compito, al contrario, & quello di studiare la traduzione da una prospettiva
differente alla sua, ovvero porsi dalla parte del traduttore e ricostruire la recezione dell’opera da
parte di quest’ultimo. Benché complesso, questo approccio puo risultare molto utile ai fini di una
critica delle traduzioni che intende conoscere e non solo giudicare la traduzione, in quanto consente
di comprendere in profondita I’opera letteraria che vi sta alla base (Frank, 1994:16).

Il secondo “filtro” si sviluppa intorno al concetto di concezione della traduzione. Ogni
traduttore opera sulla base del suo modo di concepire la traduzione. Talvolta, pud sembrare che un
traduttore cambi la propria concezione del tradurre persino nel corso della stessa traduzione; in tal
caso, la traduzione presentera delle caratteristiche che, a prima vista, un critico pud considerare
errori, mentre, ad una pil accurata analisi, esse costituiscono gli indicatori utili all’interpretazione
della concezione traduttiva del traduttore (Frank, 1994:16-17).

11 terzo “filtro” ¢ rappresentato dai supporti ai quali il traduttore puo ricorrere nell’atto del
tradurre, in particolare i dizionari. La complicazione & qui costituita dal fatto che tali risorse
invecchiano con il passare del tempo, nel senso che certi termini possono assumere significati e
connotazioni stilistiche differenti in epoche differenti, cosicché 1’utilizzazione di tali supporti alla
traduzione e regolata da una logica temporale e contestuale al testo (Frank, 1994:17-18).

Le consuetudini e le norme di scrittura del sistema ricevente costituiscono il quarto “filtro”.
Se si osservano le traduzioni in modo superficiale, la maggior parte di esse presentano,
indifferentemente dal testo di partenza, alcuni caratteri stilistici identici. Se, invece, si guardano
alla luce del traduttore o di certi passaggi di testo, si individuano gli stessi profili individuali dei
traduttori, tanto che, talvolta, si puo stabilire il modo di scrivere di un traduttore, come se questo si
fosse orientato ad una “stilistica di minoranza”. Al contrario, vi sono casi in cui, il fatto che un
traduttore cambi casa editrice o addirittura rinunci al lavoro, si pu0 interpretare come il rifiuto da
parte del traduttore di accettare la stilistica imposta dall’editore (Frank, 1994:18-19).

Un ulteriore “filtro” ha a che fare con la questione della ricezione del testo tradotto da parte

del pubblico di arrivo. Vi sono casi in cui il traduttore avverte 1’impressione che cio che traduce
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risulta talmente estraneo ai nuovi lettori, da dover ricorrere ad una spiegazione, piuttosto che ad
una mera traduzione. Questo accade con quei testi che contengono una forte dose di umorismo, non
facilmente comprensibile per il nuovo pubblico, o anche con i testi che i traduttori devono
conformare alle richieste della censura che agisce nel sistema di arrivo (Frank, 1994:20).

L’ultimo “filtro”, infine, ¢ costituito dalle traduzioni precedenti a cui il traduttore puo fare
riferimento. In tal caso si possono distinguere quattro tipi di relazioni testuali tra la nuova
traduzione e le precedenti: (a) acquisizione (Ubernahme); (b) esclusione (Meidung); (c) parafrasi,
perlopiu nel senso di un ampliamento (Uberbietende Weiterschreibung); e (d) ampliamento
perfezionato (vervollkommnende Weiterschreibung) (Frank, 1994:20-21).

Le considerazioni di Armin Paul Frank nell’ambito dell’ Ubersetzungskritik sono il risultato
dell’analisi condotta sull’attivita di traduzione letteraria dall’inglese (americano) al tedesco. Uno
dei punti-chiave di tale studio consiste nel mettere in luce cid che effettivamente i traduttori fanno
nell’atto del tradurre: restituiscono il “senso” dell’originale, nel modo in cui da loro é stato colto;
tentano di riprodurre lo stesso modello testuale; cercano di esprimere gli elementi della realta
rappresentata nel testo (“inferenti”’) in una maniera che ritengono simile al modo in cui i lettori
della traduzione intenderebbero tali inferenti; formulano la traduzione tenendo conto delle
differenze interlinguistiche, interletterarie, interculturali, delle norme di scrittura del sistema di
arrivo, delle costrizioni politiche ed economiche del loro Paese, delle precedenti traduzioni;
inseriscono, omettono o spostano parole, frasi, paragrafi, persino capitoli (Frank, 1994:21-22). Tale
enumerazione — evidentemente non esaustiva — offre una sintesi della molteplicita di strategie che il
traduttore ha a disposizione, mettendo in luce come il potenziale interpretativo di una traduzione
dipenda necessariamente dalle potenziali interpretazioni del testo di partenza.

E per questa ragione che, secondo Frank, ai fini dello studio della traduzione, I’analisi delle
differenti interpretazioni possibili risulta piu interessante rispetto all’indagine delle equivalenze

ricostruite (Frank,1994:21-22).

5.5. Approccio critico orientato al sistema di arrivo: Gideon Toury

A proposito di Gideon Toury e della sua teorizzazione di un tipo di studio descrittivo della
traduzione, molto e stato gia detto nei paragrafi 5.5 e 5.6 del secondo capitolo del presente lavoro.

Nel paragrafo che segue, dunque, si riprende il discorso a partire dalla concezione della
traduzione orientata al sistema di arrivo e si richiama 1’attenzione sulle norme traduttive, al fine di
rendere evidenti i legami tra 1’approccio descrittivo della traduzione e il Translation Criticism.

La molteplicita delle norme traduttive, nella prospettiva della critica delle traduzioni, €
sequita da due fattori: la specificita socio-culturale e I’instabilita delle norme stesse (Toury

1995:62). Cio significa che ogni norma ha la sua valenza all’interno di una data realta, nell’ambito
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di una determinata societa e di un delimitato contesto culturale, e che 1’eventuale validita di certe
norme all’interno di culture differenti € solo una mera coincidenza, laddove non si tratti del
risultato di continui contatti tra sistemi culturali differenti, che danno esito a manifestazioni di
interferenza di valori. Inoltre, per loro naturale specificita, le norme sono instabili, mutevoli nel
corso del tempo, con maggiore 0 minore rapidita.

Il comportamento delle norme si ripercuote nel processo del tradurre e ’esito globale ¢
visibile nel prodotto della traduzione, di cui si occupa, in maniera retrospettiva, il critico delle
traduzioni.

Le norme di per sé non sono direttamente osservabili; tuttavia Toury presenta due tra le
maggiori fonti per la ricostruzione delle norme traduttive (Toury, 1995:65):

a) la fonte testuale: gli stessi testi tradotti, per tutti i tipi di norme, come anche inventari

analitici delle traduzioni (ad es. testi “virtuali”), per varie norme preliminari;

b) la fonte extra-testuale: formulazioni semi-teoriche e critiche, quali le teorie
traduttologiche “prescrittive”, le affermazioni fatte dai traduttori, dagli editori, e da
altre persone coinvolte o interessate a tale attivita, le valutazioni critiche di traduzioni
individuali, I’attivita di traduttori o “scuole” di traduttori, € cosi via.

Tra i due tipi di fonte esiste una fondamentale differenza: i testi sono prodotti primari di un
certo comportamento regolato da norme e, pertanto, possono essere considerati come loro
immediate rappresentazioni; i pronunciamenti normativi, al contrario, sono semplicemente
sottoprodotti dell’esistenza e dell’attivita delle norme. Come ogni tentativo di formulare una
norma, essi sono parziali e non obiettivi, possono derivare da divergenze, perfino da
contraddizioni, tra argomenti e richieste, da un lato, e comportamenti effettivi e risultati concreti,
dall’altro, dovute alla soggettivita, all’ingenuita, o anche alla mancanza di sufficiente conoscenza
da parte di chi produce tali formulazioni (Toury, 1995:65-66).

Nonostante tali riserve, tuttavia, le formulazioni semi-teoriche e critiche non perdono la
loro valenza di fonti legittime per lo studio delle norme. Esse devono essere considerate come pre-
sistematiche e devono essere accompagnate da spiegazioni che le collochino in un preciso e
delimitato contesto, devono essere messe a confronto tra loro e con i modelli costituiti dal
comportamento reale e dalle norme ricostruite tramite esse (Toury, 1995:66).

Sarebbe comodo per il critico basarsi su norme isolate che descrivano il comportamento
della traduzione; tuttavia, cid non é fattibile, in quanto la traduzione & intrinsecamente multi-
dimensionale, nel senso che i fenomeni da essa implicati sono strettamente intrecciati e non
possono essere considerati isolatamente, neppure a fini metodici. Il critico della traduzione,
dunque, non puo agire in modo “paradigmatico”, elencando semplicemente le norme distinte o
“normemes” (Toury, 1995:66); piuttosto, egli deve procedere in maniera “sintagmatica”, attuando

I’integrazione di normemi appartenenti a vari tipi di problemi.
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Oltre a cio, il critico non puo aspettarsi che il comportamento del traduttore sia del tutto
sistematico. 1l suo processo decisionale, di fatto, pud essere differente in base ai diversi tipi di
problematiche traduttologiche, ma anche variare in modo irregolare nell’ambito di una singola
problematica traduttiva. Ne consegue che I'uniformita nel comportamento traduttivo ¢ una nozione
graduata — e non polarizzata: totale eresia/assoluta regolarita — che si puo definire solo alla fine
dell’analisi traduttiva e non puo essere data come presupposto (Toury, 1995:67).

La costituzione di un metodo per la critica descrittiva delle traduzioni, secondo Toury, deve
partire dall’assunto che i testi presi in esame sono traduzioni, € non opere originali. Riconoscere
che il testo analizzato non é frutto della cultura di arrivo, ma in essa si colloca in quanto traduzione,
costituisce il fondamento della concezione traduttiva orientata al testo di arrivo. Cio che piu conta,
per il nostro studioso, & sapere che il testo fonte esiste, che vi & un originale inserito nella propria
cultura, ma non necessariamente esso deve costituire oggetto di studio per stabilire un confronto
con il testo tradotto. Il metodo analitico concepito da Toury focalizza la sua attenzione, piuttosto,
sulle costituenti del testo di arrivo, al fine di valutare 1’accettabilita della traduzione nel sistema
ricevente (Toury, 1995:70-71).

La prima fase di studio del testo tradotto prevede vari tipi di confronto, che forniscano
considerazioni circa la sua accettabilita. Anche quando il testo originale non é fisicamente presente
in questa fase comparativa iniziale, la sua presupposta esistenza & un fattore costantemente
considerato. Il confronto pit semplice, dunque, sarebbe quello tra varie traduzioni di quel
determinato testo nella stessa lingua realizzate in un certo arco di tempo. Un simile confronto
farebbe luce tanto sulla realizzazione superficiale della traduzione, sia sulla sua collocazione, o
valenza, nella cultura di arrivo (Toury, 1995:72).

La difficolta di questo metodo subentrerebbe qualora le traduzioni parallele a disposizione
apparterrebbero a contesti temporali molto distanti tra loro, in quanto la lingua utilizzata per la
traduzione porterebbe in sé delle modificazioni, poiché ogni lingua, per sua natura, & soggetta a
costanti modificazioni (Toury, 1995:73).

Un altro possibile metodo comparativo sarebbe quello di porre a confronto differenti fasi
dell’emergere di una singola traduzione, tentando di tracciare il modo in cui il traduttore vacilla tra
differenti concezioni di accettabilita (Toury, 1995:73).

Infine, possono essere messe a confronto differenti traduzioni dello stesso testo in lingue
diverse, al fine di valutare 1’impatto di vari fattori sulla realizzazione della traduzione, prestando
attenzione agli elementi con valore universale e a quelli che, invece, possiedono una certa
specificita culturale o linguistica (Toury, 1995:73-74). Come Toury conferma, le differenze tra
tradizioni linguistiche e culturali diverse sono piu difficili da gestire rispetto alle differenze
temporali interne alla stessa tradizione. Pertanto, il confronto verte, in questo caso, non tanto sui

singoli testi tradotti, ma sulle analisi separate delle varie traduzioni (Toury, 1995:74).
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Avendo a disposizione il testo originale, il critico potrebbe indagare le relazioni traduttive
attraverso una mappatura del testo di arrivo sul testo di partenza, che porterebbe ad assegnare lo
status di “‘soluzione” traduttiva a vari costituenti del testo di arrivo, considerati “fenomeni
traduttivi”. In tal modo ciascuna soluzione del testo di arrivo non si limiterebbe ad implicare
semplicemente 1’esistenza di un corrispondente “problema” nel testo originale; piuttosto, i due
elementi (segmento sostituente + segmento sostituito) si determinerebbero a vicenda (Toury,
1995:77).

L’individuazione dei problemi traduttivi ¢, dunque, il risultato di un’analisi comparativa
retrospettiva, uno dei cui risultati mostra come cid che in una certa mappatura costituisce un
problema traduttivo, non lo ¢, invece, rispetto ad un’altra coppia di testi messi a confronto, neppure
guando si tratta di una differente traduzione dello stesso originale (Toury, 1995:78).

Uno dei maggiori obiettivi del confronto tra segmenti corrispondenti del testo tradotto e
dell’originale ¢ sempre stata 1’identificazione dei mutamenti (shift) rispetto al testo di partenza.
Toury ritiene che sia stata assegnata eccessiva enfasi a tale nozione, ma soprattutto contesta il tipo
di ragionamento negativo in materia di mutamenti traduttivi, che finisce per trascurare gli elementi
rilevanti di una particolare traduzione. La sua convinzione é che se si comprende fino in fondo
cos’¢ la traduzione, andando oltre la definizione di buona e cattiva traduzione, dunque studiando il
tradurre in termini positivi, si possono individuare i fattori determinanti nello stabilire le relazioni
traduttive tra i due testi esaminati (Toury, 1995:84-85).

Sebbene 1’indagine rivolta all’individuazione dei mutamenti sia praticata di frequente,
Toury ritiene che questa non debba essere fine a se stessa: assieme alla definizione delle relazioni
traduttive, ’identificazione dei mutamenti costituisce, infatti, una delle tappe lungo il percorso
descrittivo della traduzione, per cui, attraverso tali “procedure di scoperta”, il critico giunge alla
formulazione di “ipotesi esplicative”, le quali richiedono, alla base, una definizione del concetto di
traduzione (Toury, 1995:85).

E il ramo teorico della disciplina (Theoretical Translation Studies) a fornire al ramo
descrittivo (Descriptive Translation Studies) 1’apparato per descrivere tutti i tipi di relazione che
possono sussistere tra il testo originale e la traduzione. Subentra qui il concetto di “equivalenza
traduttiva”, la quale assume ora una valenza differente rispetto ad altre teorie traduttologiche'®.
Non si tratta, infatti, di una semplice relazione tra testo di partenza e testo di arrivo stabilita sulla

base di un determinato genere di costante, ma di un concetto “funzionale-relazionale”, vale a dire,

134 La nozione di equivalenza, nella concezione di Toury, di per sé riveste un’importanza relativa.
Essenzialmente, puo servire a definire un concetto complessivo di traduzione soggiacente al corpus testuale
in analisi, tenendo conto delle costrizioni (contraints) che hanno agito sul tradurre, e del processo decisionale
(decision-making) attuato in funzione delle costrizioni. Inoltre, la nozione di equivalenza puo essere utile al
fine di spiegare — in ordine inverso rispetto a quello delle procedure di ricerca descritte in precedenza —
I’intera rete di relazioni traduttive, le singole coppie “problema+soluzione” (per esempio, rappresentando
effettive unita di traduzione in funzione delle norma dominante di equivalenza nella traduzione), e le
rappresentazioni linguistico-testuali delle soluzioni di traduzione, per questo definite come fenomeni
traduttivi di superficie (Toury, 1995:86).
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un sistema di relazioni che permette di distinguere una traduzione appropriata da una inappropriata,
in virtd della performance linguistica adeguata rispetto alla cultura in questione (Toury, 1995:86).

Toury aggiunge il concetto di equivalenza “potenziale”. Tale concetto deriva dall’idea che
ogni tipo di relazione tra originale e traduzione puo entrare a far parte della nozione di equivalenza
traduttiva, per cui I’intera serie delle possibili relazioni, che pud funzionare ai fini di un’analisi
descrittiva della traduzione, costituisce 1’equivalenza “potenziale”, la quale appartiene alla sezione
teorica della disciplina. Tuttavia, quando qualsiasi parte di tale equivalenza potenziale serve a
descrivere alcuni fenomeni osservabili, si produce un’equivalenza “attualizzata” (o “realizzata”),
che trova posto all’interno degli studi descrittivi della traduzione. Metodologicamente, cio significa
che il critico constata 1’esistenza di equivalenza tra il testo originale e la traduzione; da accertare ¢
la maniera in cui si giunge a tale assunto, ovvero indagare cio che rimane invariato e cio che viene
trasformato dal processo traduttivo (Toury, 1995:86).

Trattandosi di traduzioni letterarie — ossia traduzioni il cui prodotto é accettabile come
letterario nella cultura ricevente'® — I’area di studio del critico non & mai il testo come entita in sé,
ma cid che il testo puo rivelare a proposito del processo che ha portato alla sua realizzazione: le
opzioni a disposizione del traduttore, le scelte da lui effettuate e le costrizioni che hanno
determinato tali scelte.

5.6. La critica produttiva di Antoine Berman

Nella seconda parte del suo lungo articolo dedicato alla critica delle traduzioni, dal titolo
Pour une critique des traductions: John Donne (1995), Antoine Berman descrive la struttura —
“I’architectonique”, secondo la definizione dell’autore (Berman, 1995:64) — dell’analisi delle
traduzioni da lui concepita. Berman precisa fin dalle prime righe che non si tratta di presentare un
modello, ma di tracciare un “possibile percorso analitico” (Berman, 1995:64), il quale presenta la
caratteristica di potersi modulare alle esigenze di ciascun “analista” (ovvero critico delle
traduzioni) e sulla base di tutti i tipi di forme testuali standardizzate (articolo, comunicazione,
studio, opera, recensione, tesi, etc.).

Il percorso analitico di Berman consiste di varie tappe successive, fattore per il quale si puo
utilizzare il concetto di metodo di analisi delle traduzioni. Le prime tappe costituiscono una sorta di
lavoro preliminare, vale a dire la lettura della traduzione e dell’originale; le tappe successive,
invece, rappresentano i momenti fondamentali dell’atto critico in sé, basato su determinate

categorie proprie di tale struttura critica.

135 Si tenga presente la distinzione che Toury presenta a proposito di “traduzione letteraria”: (a) la
traduzione di testi che sono considerati come letterari nella cultura di partenza; (b) la traduzione di un testo in
modo tale che il prodotto sia accettabile come letterario nella cultura ricevente (Toury, 1995:168).
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In primo luogo, la lettura e la rilettura della traduzione sono guidate dal criterio che il
critico deve mantenere uno sguardo “recettivo” nei confronti del testo, sospendendo ogni giudizio
affrettato e, soprattutto, lasciando completamente da parte I’originale, al fine di percepire se il testo
tradotto “regge” (“tient”, in francese)'*® (Berman, 1995:65). Una simile lettura, inoltre, consente di
rivelare, da un lato, le immancabili “zone testuali” problematiche, vale a dire passaggi in cui si
rintracciano delle lacune del testo tradotto, che possono essere di vario tipo, stilistico, sintattico,
lessicale, o di contaminazione linguistica, ossia possono essere il segnale di un’interferenza della
lingua originale; dall’altro, essa rivela le zone testuali che Berman definisce “miracolose”, in cui si
presenta una Scrittura, non solo ben riuscita, ma che appare come una “scrittura-di-traduzione”, con
dei segni di estraneita armoniosamente accettati dalla lingua di arrivo (Berman, 1995:66).

In secondo luogo, la lettura dell’originale prevede, a sua volta, di lasciare da parte la
traduzione, ma di tenere conto delle zone testuali in cui il testo tradotto ha mostrato delle
problematicita o delle soluzioni felici. Si tratta, dunque, di una “pre-analisi testuale”, nel corso
della quale il critico individua i tratti stilistici che contraddistinguono la scrittura e la lingua
dell’originale e ne costituisce una rete di correlazioni sistematiche utile alla fase futura di
confronto. La lettura del testo originale da parte del critico, per un certo verso, pud essere
paragonata alla lettura che il traduttore compie prima e durante 1’atto traduttivo; dall’altro, tuttavia,
da essa si differenzia, per il fatto che la lettura del traduttore €, di per sé, una sorta di pre-
traduzione, in quanto condotta nella prospettiva del tradurre (Berman, 1995:67-68). Inoltre, cosi
come il traduttore, anche il critico, secondo Berman, deve ricorrere a numerose “letture collaterali”,
di altre opere dello stesso autore e di altri autori della sua epoca®. In piu rispetto al traduttore, il
critico € maggiormente legato agli approcci teorici della traduzione, in quanto ¢ chiamato egli
stesso a produrre un discorso concettuale rigoroso (Berman, 1995:69).

Un criterio importante nella concezione bermaniana della critica delle traduzioni & quello
che guida “la selezione di esempi stilistici (in senso ampio) pertinenti e significativi all’interno
dell’originale” (Berman, 1995:70). Il criterio in questione ¢ quello dell’interpretazione dell opera
(che varia a seconda dei critici), per cui vengono selezionati quei passaggi del testo originale che
costituiscono i punti in cui esso “si condensa, si rappresenta, assume significato o si simbolizza”
(Berman, 1995:70). Sono questi i passaggi testuali in cui la scrittura possiede un “alto grado di
necessita”, diversamente da tutte le altre parti, caratterizzate da un “carattere aleatorio”, nel senso

che, non possedendo tale necessita scritturale assoluta, potrebbero essere state scritte diversamente.

136 «“Reggere implica qui un doppio significato: reggere come uno scritto nella lingua ricevente, cioé
essenzialmente non valicare le sue “norme” relative alla qualita standard della scrittura. Reggere, inoltre, al di
Ia di questa esigenza di base, come un testo vero e proprio (sistematicita e correlazione, organicita di tutte le
sue costituenti”. [Trad. nostra] (Berman, 1995:65).

137 Berman sostiene: “Tradurre esige letture vaste € diversificate. Un traduttore ignorante — che non
legge nella maniera dovuta — ¢ un traduttore manchevole. Si traduce con i libri — € non soltanto con i
dizionari”. [Trad. nostra] (Berman,1995:68).
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Questa dialettica del necessario e dell’aleatorio — sottolinea Berman — & determinante per il critico e
per il traduttore (Berman, 1995:71).

Prima di passare al confronto tra originale e traduzione, Berman ritiene necessaria
un’ulteriore indagine: quella sul traduttore e sul lavoro di traduzione.

Diversamente dall’interesse rivolto all’autore dell’opera originale, incentrato su aspetti
biografici, psicologici, esistenziali, etc., che possano far luce sulla sua produzione letteraria,
I’interesse a conoscere piu approfonditamente il traduttore risponde ad un’altra finalita, quella di
delineare il suo profilo professionale e linguistico. In particolare, occorre sapere se il traduttore
traduce nella sua lingua madre o in una lingua seconda; se é bilingue, ed eventualmente di che tipo;
che tipo di rapporto intrattiene con le lingue che utilizza; se pratica soltanto la professione di
traduttore, o se svolge anche altre attivita lavorative; se é egli stesso autore, e di che genere; se ha
scritto articoli, studi, saggi, sulle opere che ha tradotto; che genere di testi solitamente traduce; se
ha scritto sulla sua pratica di traduttore, sui principi che la regolano, sulle sue traduzioni e sulla
traduzione in generale. Non si tratta semplicemente di redigere una lista di informazioni circa il
traduttore, ma occorre andare oltre, per determinare la sua posizione traduttiva, il suo progetto di
traduzione e i suoi orizzonti traduttivi.

Relativamente alla posizione traduttiva, Berman chiarisce che si tratta di un
“compromesso” tra la maniera in cui il traduttore percepisce il compito traduttivo e la maniera in
cui ha interiorizzato le norme che regolano il tradurre in un certo contesto storico, letterario,
ideologico. La posizione traduttiva, in altri termini, rappresenta il modo in cui il traduttore si pone
nei confronti del tradurre. Essa pud essere ricostruita, implicitamente, a partire dalle traduzioni
stesse, 0 in certi casi, in maniera esplicita, attraverso le enunciazioni che il traduttore ha fornito
sulle sue traduzioni e sul tradurre. La posizione traduttiva e strettamente connessa alla posizione
linguistica del traduttore (il suo rapporto con le lingue straniere e la lingua materna) e alla sua
posizione scritturale (il suo rapporto con la scrittura e con altre opere letterarie) (Berman, 1995:74-
75).

Dalla posizione traduttiva, assieme alle esigenze specifiche poste dall’opera da tradurre,
sorge il progetto traduttivo, il quale definisce — anche senza dover essere enunciato esplicitamente,
né teorizzato a fortiori — la maniera in cui il traduttore realizza la traduzione, sceglie una maniera di
tradurre. Il critico, dunque, deve leggere la traduzione alla luce del progetto traduttivo, che a sua
volta non e accessibile che a partire dalla traduzione stessa, frutto, a sua volta, del progetto
traduttivo. Ecco che il critico sembra trovarsi di fronte ad un “circolo assoluto, ma non vizioso”,

come sostiene Berman (1995:77):

elle [la traduction] va ou la méne le projet, et jusqu 'on la meéne le projet. Elle ne

nous dit la vérité du projet qu’en nous révélant comment il a été réalisé (et non,
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finalement, s’il a été réalisé) et quelles ont été les conséquences du projet par

rapport a ’original.*® (Berman, 1995:77)

Il compito del critico, infatti, consiste nel dimostrare che una traduzione che ha fallito in
qualche sua parte, ¢ il risultato di un progetto traduttivo errato in una certa sua componente.
L’analisi del progetto comporta due fasi: innanzitutto, la lettura della traduzione, dalla quale risulta
il progetto e la ricerca di eventuali enunciazioni del traduttore stesso a proposito della sua
traduzione (in prefazioni, postfazioni, articoli, interviste, etc.); secondariamente, il lavoro
comparativo vero e proprio, che prevede, per definizione, un’analisi della traduzione, dell’originale
e delle maniere di realizzare il progetto traduttivo®®® (Berman, 1995:83).

A proposito del progetto traduttivo, Berman, in ultimo, fa notare che la sua esistenza non
contraddice il carattere immediato, intuitivo, del tradurre, poiché una tale intuitivita & pervasa di
riflessivita (Berman, 1995:78).

Posizione traduttiva e progetto traduttivo, infine, sono colti all’interno di un orizzonte,
ovvero “I’insieme dei parametri linguistici, letterari, culturali e storici che “determinano” il sentire,
I’agire ed il pensare di un traduttore” (Berman, 1995:79). La nozione di orizzonte traduttivo
implicherebbe una doppia natura: da un lato, esso designa lo spazio entro cui I’agire del traduttore
ha senso e puod operare; dall’altro, demarca il cerchio di possibilita limitate entro cui il traduttore
puo agire.

Le analisi finora descritte preparano il terreno per la fase concreta e decisiva della critica

delle traduzioni: il confronto fondato'*°

tra I’originale e la sua traduzione (Berman, 1995:83).

La prima considerazione da fare riguarda la forma dell’analisi: essa, di fatto, puo cambiare
non solo in funzione del genere letterario del testo tradotto, ma anche in virtt della traduzione che
analizza, vale a dire se si tratta della traduzione di una singola opera, della traduzione di una
raccolta (per esempio, di poesie, di racconti, etc.) o della traduzione dell’intera opera di un
traduttore. Inoltre, la forma dell’analisi puo variare a seconda che si studi una sola traduzione di un

traduttore o si proceda ad uno studio comparativo di piu traduzioni della stessa opera'*l. Benché la

metodologia applicata sia la stessa, la forma finale dell’analisi cambia (Berman, 1995:83-84).

138 «“Egsa [la traduzione] va dove la conduce il progetto, e fino a dove la conduce il progetto. Essa ci
dice la verita sul progetto soltanto nella misura in cui ci rivela come & stato realizzato (e non se, alla fine, é
stato realizzato) e quali sono le conseguenze del progetto in relazione all’originale. [Trad. nostra].

139 «La verita (e la validita) del progetto si misura al contempo in rapporto a se stessa e al suo
prodotto” [Trad. nostra] (Berman, 1995:83).

140 Berman chiarisce che il confronto tra originale e traduzione & una comparazione
“fondata”(fondée, in francese), in quanto si basa su tutta quella serie di dati (bases, secondo ’autore) che il
critico dapprima ha raccolto (Berman, 1995:83).

141 Berman sostiene che il confronto con altre traduzioni & sempre fruttuoso, in quanto arricchisce
un’analisi che altrimenti rimarrebbe alquanto limitata. Di fatto, ogni volta che un traduttore & a conoscenza
dell’esistenza di altre traduzioni dell’opera che si accinge a tradurre, sa di avere a disposizione uno strumento
da consultare per una qualsiasi ragione. Per questo motivo, Berman ritiene che, il fatto che un’opera sia stata
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La comparazione prevede quattro passaggi: il primo consiste nel confronto degli elementi e
dei passaggi selezionati nell’originale con quelli corrispondenti della traduzione; secondariamente,
si opera il confronto inverso, tra le zone testuali problematiche (o, al contrario, ben riuscite)
individuate nella traduzione e le relative zone testuali dell’originale; in terzo luogo, il confronto
avviene con altre traduzioni (nei casi in cui cio sia possibile); e infine, si attua il confronto della
traduzione con il suo progetto traduttivo (Berman, 1995:85-86).

Quest’ultimo passaggio — il confronto con il progetto traduttivo — risulta il piu complesso e
delicato. Il progetto, come spiegato anche in precedenza, fa apparire il “come” ultimo della
realizzazione della traduzione, in relazione alla soggettivita del traduttore e alle sue scelte
personali. Il risultato di tale confronto pud mettere in evidenza una discordanza tra il progetto e la
sua realizzazione. In tal caso, il critico deve essere in grado di definire la natura, la forma e le cause
di tale discordanza. Tuttavia, non ¢ raro che il critico s’inganni nel constatare una discordanza,
verosimilmente in ragion del fatto che non ha ricostruito e analizzato il progetto traduttivo nella
maniera dovuta. Inoltre, cid che pud apparire coma una discordanza, talvolta, & la deficienza
implicita all’atto traduttivo stesso. Berman, sottolinea che, a prescindere dalla logica e dalla
coerenza di qualsiasi progetto traduttivo, ¢’¢ e ci sara sempre difettosita in una traduzione (Berman,
1995:86).

Il critico della traduzione deve tenere conto di due fattori intrinsecamente connessi al
confronto che sottosta all’analisi traduttiva: la comunicabilita e la leggibilita, da un lato; e la
valutazione del lavoro del traduttore, dall’altro.

Per cio che concerne il primo fattore, quello della comunicabilita, I’analisi della traduzione,
essendo un lavoro di scrittura, deve sventare il pericolo di incorrere in certi errori:

a) la tecnicita terminologica, vale a dire che se il critico utilizza termini specialistici senza
esplicitarli, ottiene 1’effetto di ridurre la comunicabilita, di impedire ad un pubblico di lettori non
specializzato nella materia di fruire dei risultati dell’analisi. Il compito del critico, dunque, ¢ quello
di “dis-ermetizzare” (Berman, 1995:88) il suo discorso, esplicitando la sua terminologia.

b) Iirruzione della lingua del testo originale o della lingua di una traduzione straniera
evocata; cio ricorre nella maggior parte dei casi in presenza di termini considerati intraducibili nella
lingua di arrivo; la soluzione da adottare & quella di esplicitare il significato di tale termine, per il
quale la lingua in cui si traduce non possiede un diretto equivalente (Berman, 1995:88);

c) il carattere minuzioso e complesso della scrittura, che potrebbe rendere complicata la
comprensione dell’analisi e infrangere il criterio, che vuole che I’analisi comparativa sia
trasparente, ricca e costantemente aperta alla pluralita delle prospettive e degli orizzonti che
costituiscono la dimensione traduttiva stessa (Berman, 1995:88). Tre procedure possono garantire

che I’analisi si configuri come un vero e proprio lavoro di scrittura: la chiarezza espositiva; la

gia tradotta, cambia la natura del nuovo lavoro di traduzione e definisce 1’analisi traduttiva di una tale
traduzione come analisi di una ri-traduzione (Berman, 1995:84-85).
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riflessivita incessante del discorso, che deve allontanarsi dai testi messi a confronto per fornire una
spiegazione dei dati di tale comparazione; infine, il ricorso alla digressione, ossia I’introduzione, a
partire da un certo esempio, di una serie di questioni e di riflessioni, che assicurano alla scrittura
una certa autonomia e il carattere di commento (Berman, 1995:89-91).

Il secondo fattore, la valutazione del traduttore, deve essere basata su un duplice criterio,
d’ordine etico e poetico. La poeticita di una traduzione risiede nel fatto che il traduttore ha
realizzato un vero e proprio lavoro testuale, ha prodotto un testo, in correlazione pit 0 meno stretta
con la testualita dell’originale. L’eticita, invece, consiste nel rispetto, 0 meglio, in un certo rispetto
dell’originale. Eticita e poeticita, nella concezione di Berman, dunque, garantiscono che vi sia

142 ¢on ’originale e la sua lingua (Berman, 1995:91-95).

“corrispondenza

Un’ulteriore tappa della critica delle traduzioni riguarda la ricezione della traduzione. Si
tratta di una problematica delicata, in quanto, molto spesso il critico si trova a constatare che un
dato testo ¢ stato recepito non in quanto traduzione di un’opera scritta originariamente in un’altra
lingua, ma in quanto opera straniera, ignorando il fatto che si tratti di una traduzione. In sintesi, il
compito del critico € quello di appurare che 1’opera tradotta sia stata recepita in quanto traduzione e
di comprendere il modo in cui essa e stata recepita, inizialmente, dalla critica, la quale
verosimilmente 1’ha analizzata, valutata e giudicata, ed infine dal pubblico dei lettori (Berman,
1995:95-96).

La tappa finale del percorso critico tracciato da Berman rappresenta la parte piu originale
della sua concezione: la critica produttiva (Berman, 1995:96-97). Alla base di tale nozione sta la
concezione (gia esposta nel corso di questo paragrafo) circa la ritraduzione, per cui se di una certa
opera letteraria esistono piu di una traduzione, il critico, con il suo lavoro, deve essere in grado di
articolare i principi di una ritraduzione sulla base di nuovi progetti traduttivi. Il punto chiave di
questa teoria sta nel fatto che non si tratta di proporre un nuovo progetto traduttivo (cio spetta
eventualmente al traduttore), né di tentare di offrire dei consigli su come migliorare la traduzione;

piuttosto, ’intento ¢ quello di preparare il piu rigorosamente possibile il terreno per una nuova

traduzione, dunque per la ritraduzione. A tal fine, Berman asserisce che:

L’exposition des principes de la retraduction ne doit pas étre ni trop générale ni

trop fermée et exclusive, puisque la vie méme de la traduction réside dans la

142 Berman aggiunge che la scelta del termine “corrispondenza” ¢ motivata dal fatto che esso
possiede una ricca polisemia, ma allo stesso tempo, una forte indeterminatezza. Come lo studioso francese
illustra per mezzo di esempi, il termine “corrispondenza”, ha un duplice significato: un di tipo esistenziale ed
ontologico, si pensi alle “corrispondenze” di Baudelaire; I’altro concreto, come la “corrispondenza”
epistolare. Con cio, Berman vuole intendere che la corrispondenza traduttiva e espressione del fatto che la
traduzione deve sempre “corrispondere” alla pluralitda di tutte le significazioni espresse da un termine
(Berman, 1995:94).
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pluralit¢ imprévisible des versions successives ou simultanée d’une méme

ceuvre.!3 (Berman, 1995:97).

Con quest’ultima tappa, dunque, I’analisi della traduzione diventa “critica” nel senso piu
elevato del termine, vale a dire come atto critico positivo, fruttuoso, fecondo, tanto che la sua
ragione d’essere sussiste, non solo di fronte a traduzioni difettose e problematiche, ma anche in
presenza di traduzioni ben riuscite. In questo caso, di fatto, il ruolo della critica produttiva e quello

di mostrare 1’eccellenza della traduzione e le ragioni di tale pregevolezza.

5.7. L’approccio di Lance Hewson

La panoramica appena delineata circa lo stato attuale della ricerca sul Translation Criticism
ha messo in evidenza varie problematicita su cui il parere degli studiosi rimane discorde. Di esse si
¢ occupato Lance Hewson, docente presso 1’Universita di Ginevra, autore del gia citato volume
sulla critica delle traduzioni, pubblicato nel 2011, con il titolo An Approach to Translation
Criticism, “Emma” and “Madame Bovary” in translation, in cui 1’autore fornisce una propria
metodologia di analisi critica applicata allo studio delle traduzioni di due noti romanzi (Emma di
Jane Austen e Madame Bovary di Gustave Flaubert).

Che I’approccio di Hewson sia di tipo comparativo, non solo ¢ testimoniato dal metodo
adottato per I’analisi del testo tradotto — basato sul costante confronto tra passaggi della traduzione
e passaggi del testo originale, fino alla comparazione globale delle due macrostrutture — ma viene
anche confermato dalle affermazioni stesse dell’autore, nel capitolo conclusivo del suo volume,
dove trae un bilancio dell’operazione critica e presenta i limiti e la ragion d’essere del Translation

Criticism.

Translation criticism, it seems to me, can only be a meaningful exercise when it
envisages the relationship of a secondary text to its source, and recognizes that
the source is not just the origin of the new text, but also the point of reference if
we wish to be able to make a critical pronouncement on the outcome of the
translation.* (Hewson, 2011:268).

143« >esposizione dei principi della ritraduzione non deve essere né troppo generale né troppo
delimitata ed esclusiva, poiché la vita stessa della traduzione risiede nella pluralitd imprevedibile delle
versioni successive o simultanee di una stessa opera”. [Trad. nostra]

144 «“La critica delle traduzioni, a mio modo di vedere, pud essere un esercizio significativo solo
quando prevede la relazione tra il testo d’arrivo e il suo originale, ed ammette che il testo fonte & non solo
I’origine del nuovo testo, ma anche il punto di riferimento per chi intende esprimere un pronunciamento
critico sul risultato della traduzione”. [Trad. nostra].
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Hewson, inoltre, aggiunge che uno degli scopi della critica delle traduzioni & quello di
esaminare tali risultati nell’intento di comprendere cosa avviene durante il processo traduttivo.
Sebbene le condizioni originali del tradurre non possano essere ricreate, almeno si possono
prefigurare alcune delle possibili scelte che in una certa porzione di testo sono state assunte, e di
conseguenza trarne dei risultati.

Il Translation Criticism, nell’ottica di Hewson, pone faccia a faccia un testo (oggetto) e un
commento su tale oggetto (Hewson, 2011:268). L’esito, quindi, & di doppia natura: nel tentativo di
far luce sulle conseguenze delle scelte traduttive, la critica rivela la sua propria logica. Si ha a che
fare, in questo caso, con una critica di orientamento positivo, in quanto ammette di essere basata
sulla soggettivita di un’interpretazione (Hewson, 2011:269). Tale interpretazione, e la logica su cui
e basata, fornisce, secondo Hewson, non solo le basi su cui ’atto critico si appoggia, ma anche le
fondamenta per una nuova traduzione, che a sua volta, sara soggetta a nuove analisi critiche.

La critica delle traduzioni, dunque, nel contribuire a fare chiarezza su quanto é stato fatto
nel corso dell’atto traduttivo, prepara il terreno per la realizzazione di una nuova traduzione, che
possa trarre ispirazione e, quindi giovamento, dai risultati dell’operazione critica (Hewson,
2011:269).

5.7.1. | presupposti per un nuovo modello

Prima di presentare il suo metodo, Hewson fornisce importanti spunti di riflessione a
proposito di quelle problematiche traduttologiche, il cui modo di essere concepite si ripercuote
sulla maniera di intendere la critica delle traduzioni. Nel fornire la propria opinione a riguardo, lo
studioso ginevrino stabilisce i presupposti per il suo nuovo modello di analisi critica delle
traduzioni, che si rifa, in parte, a criteri metodologici gia adottati da altri studiosi, superando, pero,
alcune incoerenze che avevano attirato dubbi circa la concreta applicabilita dei metodi
precedentemente descritti.

Il primo punto in discussione riguarda 1’orientamento dell’approccio analitico del critico:
deve esaminare prima il testo tradotto oppure il testo originale? deve cercare segnali di adesione ai
differenti tipi di norme o, invece, alle loro infrazioni?

Partendo dall’idea che la traduzione possiede un doppio status, in quanto, da un lato,
rappresenta il suo originale, portando il nome dell’autore, e dall’altro, conduce una vita autonoma
nel nuovo contesto linguistico e culturale (Ballard/Hewson, 2004:126)*°, Hewson ritiene che il
critico sia in grado di superare la dicotomia testo di partenza versus testo di arrivo. La maniera per
farlo ¢ quella di “riattivare le interpretazioni dell’originale allorché si prefigura il potenziale

interpretativo della traduzione” (Hewson, 2011:17).

145 Cfr. L. Hewson, Sourcistes et cibliers, in M. Ballard, L. Hewson, Correct, incorrect, Artois
Presses Université, Arras, 2004, pp. 123-134.
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Il secondo argomento controverso riguarda la terminologia utilizzata, la quale
presenterebbe una certa indeterminatezza, ossia mancherebbe di una chiara esplicitazione della
connotazione di certi termini, in particolare “shift” e “deviation”. Essi, secondo la spiegazione di
Hewson (2011:17), presuppongono, per loro natura, un’istanza negativa, mentre, nella concezione
degli studiosi che li hanno utilizzati, & stata loro attribuita una valenza positiva, che non
colliderebbe con il loro concetto che la traduzione comporta in ogni caso un certo grado di
cambiamento e differenza rispetto all’originale, e che, dunque, nonostante determinati passaggi
presentino degli “shift” o delle “deviations” rispetto all’originale, il resto del testo risulta quanto
possibile equivalente.

A guesta inesattezza terminologica, Hewson fa fronte nel suo contributo alla critica delle
traduzioni, introducendo due nuovi concetti: “scelte traduttive” ed i loro “effetti” (Hewson,
2011:17). Essi, nell’ottica di Hewson, renderebbero conto, rispettivamente, di due caratteri impliciti
all’atto del tradurre: il primo concetto confermerebbe il fatto che la traduzione comporta sempre
una scelta da parte del traduttore, anche laddove, teoricamente, il sistema della lingua di arrivo
richiede una precisa soluzione; il secondo, invece, rivelerebbe la possibilita di identificare I’impatto
di tali scelte e, dunque, misurare i loro effetti sulla traduzione. La combinazione di “scelta
traduttiva” ed “effetto”, inoltre, secondo Hewson, avrebbe il vantaggio di porre in risalto le due
figure coinvolte nell’attivita critica della traduzione: il traduttore ed il critico, entrambi partecipi
con la loro soggettivita.

L’identificazione dei passaggi da analizzare e le relazioni tra elementi microstrutturali e
livello macrostrutturale di un testo rappresentano due ulteriori temi oggetto di dibattito, in quanto
sarebbero presupposti implicitamente, quasi dati per scontati, senza indagare le loro effettive
implicazioni.

Rispetto al primo dei problemi, la replica di Hewson rivela che la selezione dei passaggi
costituisce uno dei punti deboli del Translation Criticism, a cui neppure il suo approccio riesce a
fornire una soluzione soddisfacente. Hewson, di fatto, si limita a constatare che la scelta dei
passaggi comporta il rischio di selezionare campioni che non siano (0 non siano considerati)
rappresentativi, che non rivelino le caratteristiche principali della traduzione (Hewson, 2011:257).

Esistono modi diversi di scegliere i passaggi da analizzare: ad esempio, ci si puo basare
sull’identificazione di specifici fattori (elementi lessicali, strutture sintattiche, etc.) preventivamente
stabiliti; oppure si pud operare una scelta casuale, basandosi sul criterio dell’autentica
rappresentativita; altrimenti, ci si puo attenere ad una struttura critica precedentemente costruita,
mettendo cosi in gioco I’interpretazione personale del critico, che sottosta a tale struttura e che
determina la maggior parte delle sue operazioni critiche (Hewson, 2011:258).

Quest’ultimo tipo di selezione ¢ quello adottato da Hewson. Il suo vantaggio consiste
nell’assumere una certa posizione, contrapponendola alla posizione costituita e rivelata dal progetto

traduttivo.
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Nessuno dei suddetti metodi per la selezione dei passaggi, tuttavia, si esime dall’attirare su
di s¢ almeno un’obiezione: se il set di passaggi scelti fosse stato differente, sarebbe mutato anche il
set dei risultati ottenuti? Non potendo fornire una risposta certa a tale quesito, Hewson richiama il

concetto della “compattezza interna” di una traduzione:

If one starts from the premise that translators work with an extended translation
project that comprises a number of strategies, it might seem logical to believe
that the product of the work will show a high degree of internal consistency. In
such a case, the critic may reasonably choose a small number of passages in
order to reconstruct just what the project and strategies were.}*¢ (Hewson,
2011:18)

Relativamente al secondo tema introdotto, quello delle relazioni tra elementi
microstrutturali e livello macrostrutturale, Hewson fa notare che il macro-livello non &
immediatamente visibile e che, di conseguenza, non puo essere postulato in modo aggettivo al di
fuori di una correlata interpretazione (Hewson, 2011:18). Pertanto, nel suo approccio, egli propone
I’introduzione di un livello intermedio, che nella sua terminologia ¢ denominato mesolivello
(Hewson, 2011:16), in riferimento al quale il critico pud esaminare i dati microstrutturali raccolti,
per poi formulare delle ipotesi sulla rappresentazione della macrostruttura tenendo conto dei
risultati del micro- e del macrolivello (Hewson, 2011:18)'.

Altra questione controversa: il tertium comparationis. Sebbene il suo utilizzo sia inteso
come ’introduzione di una misurazione oggettiva in rapporto alla quale il critico puo confrontare
passaggi del testo originale e della traduzione, 1’espressione del tertium comparationis &
rappresentata, di fatto, da un qualche tipo di parafrasi, frutto, a sua volta, di una certa
interpretazione. L’alternativa proposta da Hewson ¢ quella che egli denomina “interpretazione
potenziale” (Hewson, 2011:20). Il concetto di fondo consiste nel ritenere che il traduttore, nell’atto
del tradurre, procede lungo una delle tante interpretazioni (plausibili, non plausibili, erronee) che il
testo originale offre. Il critico non pud giudicare se il lavoro del traduttore & basato su
un’interpretazione erronea, ma, nell’ammettere altre possibili interpretazioni, puo sostenere che le
scelte traduttive assunte dal traduttore sostengono un’interpretazione differente, non compresa tra

quelle da lui prefigurate (Hewson, 2011:20).148

146 «Se si parte dalla premessa che i traduttori lavorano con un progetto traduttivo esteso, che
comprende un certo numero di strategie, pud apparire logico credere che il prodotto del lavoro mostrera un
elevato livello di compattezza interna. In tal caso, il critico puo scegliere ragionevolmente un numero limitato
di passaggi al fine di ricostruire il progetto e le strategie”. [Trad. nostra].

147 Per maggiore chiarezza, si pud notare che la microstruttura corrisponde al livello delle parole e
delle frasi; la mesostruttura ad un passaggio del testo (della lunghezza massima di una pagina); e la
macrostruttura all’intera opera.

148 Hewson (2011:21), inoltre, fa riferimento al modello elaborato da Jean-Jacques Lecercle nel suo
volume Interpretation as Pragmatics, del 1999, che presenta quattro tesi sull’interpretazione: (a) Tesi 1:
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L’approccio di Hewson al Translation Criticism apporta, inoltre, una nuova prospettiva nei
confronti delle questioni stilistiche. Lo studioso contesta il fatto che, nella maggior parte degli studi
sulla traduzione e dei contributi critici, lo stile & relegato in una posizione secondaria o addirittura
escluso dall’analisi. Egli intende, invece, dimostrare che le scelte stilistiche producono effetti di
fondamentale rilevanza nell’interpretazione di un testo; cosicché il critico ¢ chiamato a cercare di
ricostruire le scelte stilistiche compiute dal traduttore e valutarne gli effetti (Hewson, 2011:19).

Infine, I’ultimo tema che, a parere di Hewson, necessita di approfondimento ed
esplicitazione, riguarda la posizione interpretativa del critico. A tal fine, egli ricorre, ancora una
volta, al contributo teorico di Lecercle (1999) e precisamente, al suo modello denominato
“ALTER”, acronimo derivato dall’associazione dei componenti in gioco: autore (A — author),
lingua (L — language), testo (T— text), enciclopedia (E — encyclopaedia) e lettore (R — reader).

Come dimostra la sua rappresentazione schematica: [A < [L — [T] < E] — R] (Lecercle,
1999:75), al centro di tale modello € posto il testo; direttamente connessi ad esso sono la lingua, da
un lato, e I’enciclopedia, dall’altro; I’autore ed il lettore, invece, occupano i due poli estremi. Cio
sta a significare che, secondo Lecercle, non c¢’¢ rapporto diretto tra autore e testo, né tra testo e
lettore; ma che tale rapporto € intermediato, filtrato, rispettivamente, dalla lingua e
dall’enciclopedia.

Hewson espande il modello di Lecercle, includendovi la figura del traduttore, nel suo
duplice ruolo di lettore e (ri-)scrittore. 1l traduttore, quindi, va ad occupare una posizione cruciale
tra le due lingue ed enciclopedie, i due pubblici di lettori e, infine, tra i due testi. Cid mette in
risalto I’autonomia che la traduzione assume nel sistema letterario ricevente: essa, da un lato,
incarna ’interpretazione del traduttore del testo originale; dall’altro, rappresenta un testo in pieno
diritto, in attesa di essere per se stesso interpretato. Si colloca qui, dunque, la posizione, piuttosto
delicata, del critico della traduzione, il quale deve prendere in esame un testo — la traduzione — che
conduce, simultaneamente, una duplice esistenza, nel sistema ricevente e in quello di partenza, con
il relativo potenziale interpretativo.

Hewson stabilisce, pertanto, che il ruolo del critico consiste nel confrontare il potenziale
interpretativo dei due testi, al fine di fornire qualche indicazione circa la natura delle interpretazioni

che essi incoraggiano. In breve, il critico pud giungere a constatare se tra le rispettive

Tutte le interpretazioni sono possibili. (b) Tesi 2: Nessun’interpretazione & vera. (c) Tesi 3: Alcune
interpretazioni sono corrette. (d) Tesi 4: Alcune interpretazioni sono false. (Lecercle, 1999:31). Lecercle ha
dimostrato che la prima tesi ¢ vera, mentre la seconda ¢ da rigettare. L’attenzione si focalizza, dunque, sulle
restanti due tesi, relative alla “correttezza” o “falsitd” delle interpretazioni. Piu precisamente,
un’interpretazione ¢ da ritenere corretta quando si conforma alle costrizioni della struttura pragmatica che
regola D’interpretazione del testo e non interrompe 1’interminabile processo interpretativo; al contrario,
un’interpretazione ¢ falsa quando disattende ai vincoli imposti dall’enciclopedia (ossia dalla somma totale
delle conoscenze che circolano all’interno di una cultura, come definito da Umberto Eco nel suo volume,
Semiatica e filosofia del linguaggio, del 1984). Inoltre, un’interpretazione € definita incorretta, quando ignora
le costrizioni che la lingua ed il testo impongono per ’atto interpretativo (Lecercle, 1999:32-33).
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interpretazioni vi sia un rapporto di “similaritda divergente” o “divergenza ”, secondo la

terminologia hewsoniana (Hewson, 2011:23)°,

5.7.2. Profilo metodologico

Sulla base delle premesse appena esposte, & possibile comprendere il funzionamento della
metodologia che Lance Hewson propone per ’analisi critica delle traduzioni. Essa prevede un
doppio movimento: dal generale al particolare e di nuovo al generale, dunque dalle considerazioni
macrostrutturali all’indagine degli elementi microstrutturali, e progressivamente a ritroso verso la
macrostruttura. Hewson intende dimostrare che, con tale procedimento, il critico pud ottenere un
soddisfacente grado di comprensione sia delle questioni interpretative che dei risultati delle
decisioni traduttive (Hewson, 2011:24).

Il metodo proposto da Hewson si sviluppa in sei fasi principali.

I.  Raccolta di una serie di dati preliminari circa I’opera e la sua traduzione.

Il. Costruzione della struttura critica e conseguente identificazione dei passaggi da

confrontare.

I1l. Analisi degli elementi microstrutturali e valutazione dei relativi effetti sul livello

mesostrutturale.

IV. ldentificazione degli effetti sul livello macrostrutturale.

V. Mappatura delle piste interpretative e ipotesi sulla natura della traduzione.

VI. Verifica di tale ipotesi su un’altra combinazione di passaggi.

| dettagli dei sei passaggi sopramenzionati saranno analizzati singolarmente nei paragrafi

seguenti.

I. Raccolta dei dati preliminari

Il metodo di Lance Hewson suggerisce sei aree di interesse che il critico, nella prima fase
del suo lavoro, deve esaminare al fine di raccogliere i dati preliminari sull’opera letteraria che
intende analizzare e sulla sua traduzione.

Le prime informazioni sul testo originale riguardano la storia delle sue edizioni. Aderendo
all’opinione di Armin Paul Frank (Frank et al., 1986), Hewson ribadisce che il critico dovrebbe
poter consultare il testo di partenza usato dal traduttore e i documenti pertinenti a tale opera, inclusi

i riferimenti all’autore e alla sua produzione letteraria (Hewson, 2011:24-25).

1491 due concetti saranno studiati pitl approfonditamente nel corso del presente lavoro; al momento
ci si limita a citare la breve definizione fornita dall’autore: “La “similarita divergente” ci dice che la
traduzione “rappresenta” con successo il testo di partenza, mentre la “divergenza” suggerisce il legame tra il
testo originale e la traduzione ¢ di tipo puramente formale, mantenuto dal nome dell’autore sulla copertina e
da una serie di somiglianze superficiali”. [Trad. nostra] (Hewson, 2011:23).
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In secondo luogo, il critico deve indagare la presenza di altre traduzioni della stessa opera.
In concreto, deve accertarsi se il testo originale & stato precedentemente tradotto in quella stessa
lingua o in altre lingue straniere; o se, al contrario, si tratta della prima traduzione in assoluto di
quell’opera. Deve, inoltre, verificare se si tratta di una traduzione “genuinamente nuova”, o del
rifacimento di una precedente traduzione (Hewson, 2011:25).

La terza area di interesse verte sul traduttore. Condividendo il parere di Berman (1995:73-
74), Hewson sostiene che il critico deve raccogliere informazioni circa il bagaglio linguistico e
culturale del traduttore, deve rintracciare referenze relative ad altre opere tradotte, ad eventuali libri
scritti, etc.

In quarta istanza, Hewson afferma che I’atto interpretativo ¢ influenzato non solo dal testo
in s, ma anche dall’intero apparato che lo circonda. Esso include elementi paratestuali e
peritestuali del testo originale e della traduzione, assieme ad indicazioni della maniera in cui essi
influenzano il lettore nella sua interpretazione del testo. Nel concreto, il critico deve esaminare la
copertina anteriore e posteriore, I’introduzione, la bibliografia, le note a pi¢ di pagina, le note
dell’editore, le note del traduttore, la postfazione e altri eventuali apparati testuali.

In aggiunta al contenuto della quarta istanza, Hewson individua il quinto punto di interesse
nel fatto che un apparato critico dell’opera oggetto di studio possa gia esistere. Esso costituirebbe
uno strumento di grande utilita per il critico, in quanto potrebbe aiutarlo a formulare la sua struttura
critica. Il compito del critico, in tal caso, sarebbe quello di verificare se tale apparato, a prescindere
dalla lingua in cui € scritto (lingua del testo originale, lingua della traduzione, o altra lingua
straniera), si riferisce direttamente all’opera originale oppure alla sua traduzione. Hewson ritiene
necessario chiarire I’appartenenza dell’apparato critico alla cultura di partenza o a quella di arrivo,
ai fini della formulazione di potenziali strategie interpretative (Hewson, 2011:25).

L’aspetto conclusivo della raccolta dei dati preliminari concerne una visione globale della
macrostruttura del testo. Tale analisi consiste, da un lato, nell’osservare la maniera in cui I’opera ¢
stata suddivisa in capitoli, di esaminare la struttura di tali capitoli e la loro suddivisione in paragrafi
— una simile indagine consente al critico di individuare potenziali discrepanze che, al contrario, non
sarebbe in grado di discernere una volta avviata I’analisi degli elementi microstrutturali (Hewson,
2011:26) — e dall’altro, nell’identificare gli elementi costitutivi dell’intreccio (ad esempio, la

natura, il numero e I’ordine degli episodi, il numero di personaggi, i temi minori, etc.).

1. Struttura critica e scelta dei passaggi

Una fase importante ai fini della critica delle traduzioni € rappresentata dalla scelta dei
passaggi da sottoporre al confronto tra 1’originale ¢ la sua traduzione. Il parere di Hewson a
proposito della difficolta di compiere tale scelta e, per di piu, a proposito della difficolta di stabilire

dei parametri oggettivi per compierla, e stato gia esposto nel paragrafo precedente, nel quale e stato
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preannunciato qual ¢ il criterio da lui adottato per tale operazione — vale a dire, il riferimento ad
una struttura critica anteriormente costituita.

Cio che occorre qui sottolineare ¢ I’importanza che Hewson assegna alla struttura critica, la
quale, a parere del nostro studioso, costituirebbe la base su cui condurre le indagini critiche
successive. Essa, di fatto, consentirebbe di stabilire il confronto tra gli elementi relativi al
microlivello, identificare gli effetti sul mesolivello, ed elaborare delle osservazioni sul macrolivello
(Hewson, 2011:26).

La struttura critica, come concepita da Hewson, mira, da un lato, ad identificare le
caratteristiche stilistiche cruciali di un’opera, e dall’altro, ad esaminare la fondatezza delle
principali potenziali piste interpretative, tenendo conto sia di orientamenti critici precedentemente
pubblicati, sia di altre potenziali direzioni interpretative.

In questo stadio iniziale, dunque, il critico assume un atteggiamento analitico che rivela un
chiaro orientamento al testo originale. L’intento non ¢ quello di stabilire una sua interpretazione
circoscritta e definitiva, ma di identificare un limitato numero di elementi che sembrano rivestire
maggiore importanza nella prefigurazione delle interpretazioni — elementi che, del resto, si
presuppone abbiano richiesto maggiore attenzione da parte del traduttore.

In una fase successiva, il critico potra constatare che la traduzione ha, in qualche modo,
alterato o trasformato tali elementi e potra appurare fino a che punto le scelte traduttive incoraggino
interpretazioni divergenti. Tuttavia, cido non significa che egli debba limitarsi ad un unico
approccio, precludendosi cosi la possibilita di scoprire nuove ed interessanti letture mediate dalle
scelte del traduttore.

In altri termini, come Hewson afferma, la struttura iniziale € un punto di partenza
necessario che delimita quello che altrimenti sarebbe un processo infinitamente lungo (Hewson,
2011:26).

Sulla base del ragionamento portato avanti nella costruzione della struttura critica, il critico
puo, quindi, individuare una serie di passaggi che, secondo i suoi calcoli, possono rappresentare al

meglio il potenziale interpretativo espresso dall’opera originale.

I11. Analisi microstrutturale e mesostrutturale

Una volta selezionati i passaggi del testo originale che meglio rispondono alle esigenze
della struttura critica e dopo aver individuato i corrispondenti passaggi all’interno del testo tradotto,
il critico puo avviare I’analisi, esaminare le scelte traduttive e iniziare a prendere nota in modo
provvisorio dei loro potenziali effetti.

Hewson sostiene che, intendere di raggiungere una certa esaustivita in tale operazione
rappresenta una pretesa erronea, persino al livello pit basso, quello microstrutturale. E necessario,

pertanto, operare sulla base di una lettura iniziale, che rispecchia gli elementi identificati nella
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struttura critica. Cio consente al critico di concentrarsi su specifici elementi ed esaminare il modo
in cui sono stati tradotti (Hewson, 2011:27).

Piu esattamente, 1’analisi microstrutturale intesa da Hewson verte su sei categorie: a)
livello sintattico, b) piano lessicale, ¢) ambito grammaticale, d) componente stilistica, e) “scelte
radicali”, f) discorso indiretto libero.

Per ciascuna delle sei categorie saranno, di seguito, esposti i vari fenomeni traduttivi che il

critico puo riscontrare nel corso dell’analisi.?®

a) Da un punto di vista sintattico, le scelte del traduttore possono dare luogo a:

- calchi sintattici, vale a dire strutture che riproducono lo stesso ordine degli elementi
sintattici dell’originale (Hewson, 2011:59-61);

- modificazioni alla forma globale, che cambiano il modo in cui il materiale & suddiviso
in capitoli, paragrafi e frasi (Hewson, 2011:62);

- alterazioni rispetto all’ordine degli elementi sintattici nella frase, che creano
anteposizione, giustapposizione o posposizione (Hewson, 2011:63-65);

- ricategorizzazione (o trasposizione), cioé il cambiamento della categoria sintattica di
un elemento (o di una serie di elementi) che richiede di ricostruire la frase intorno alla
nuova categoria (Hewson, 2011:65);

- modulazione, intesa come cambiamento del punto di vista, prodotto da un ampio
numero di fenomeni, uno tra tutti il passaggio dalla forma attiva a quella passiva, o

viceversa (Hewson, 2011:66).

b) La descrizione delle scelte lessicali compiute dal traduttore pud mettere in evidenza i
seguenti fenomeni:

- equivalente stabilito!®* (Hewson, 2011:67);

- prestito®® (Hewson, 2011:68);

- esplicitazione®™ / implicitazione'® (Hewson, 2011:68);

150 Si noti che, per la descrizione dei singoli fenomeni presi in esame, nel presente lavoro si fa
riferimento alla definizione che Lance Hewson ha fornito nel suo volume An approach to Translation
Criticism (2011). Alcune definizioni sono state formulate dall’autore stesso, altre Hewson le ha tratte da tre
pubblicazioni differenti, come verra segnalato nelle relative note. Gli studi, personalmente consultati, a cui
Hewson fa riferimento per le definizioni dei fenomeni descritti sono: a) L. Molina and A. Hurtado Albir,
“Translation Techniques Revisited: A Dynamic and Functionalist Approach”, in Meta 47 (4), 2002, pp. 498-
512); b) J. Delisle, H. Lee-Jahnke and M.C. Cormier, Terminologie de la traduction, Amsterdam &
Philadelphia, John Benjamins Publishing Company, 1999; c) K. Wales, A Dictionary of Stylistics, Longman,
Harlow, 2001.

151 “Un termine o espressione riconosciuto (dai dizionari o dalla lingua in uso) come un equivalente
nella lingua d’arrivo” [Trad. nostra] ( Molina and Hurtado Albir, 2002:510).

152 “Prendere una parola o un’espressione direttamente da un’altra lingua” [Trad. nostra] (Molina
and Hurtado Albir, 2002:510).

188 “Risultato di uno smorzamento, che consiste nell’introdurre nel testo d’arrivo, per maggiore
chiarezza o in ragione di vincoli imposti dalla lingua d’arrivo, precisazioni semantiche non formulate nel
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- iponimia / iperonimia, intese, rispettivamente, come passaggio dal piu generale al piu
specifico, e viceversa, dal piu specifico al pit generale (Hewson, 2011:68);

- descrizione®® (Hewson, 2011:69);

- adattamento culturale'®® (Hewson, 2011:69);

- modificazione® e modificazione radicale'>® (Hewson, 2011:69);

- creazione®™® (Hewson, 2011:69).

c) Il terzo tipo di analisi microstrutturale e mesostrutturale, quello riguardante il piano
grammaticale, é rivolto ad esaminare le scelte che, nella maggior parte dei casi, sono determinate
dall’incommensurabilita tra due sistemi linguistici. Gli aspetti grammaticali che inducono il
traduttore ad intraprendere una scelta che apporta, nel testo di arrivo, un certo cambiamento rispetto
all’originale, dipendono dalle coppie di lingue implicate dalla traduzione; la portata del
cambiamento dipende dall’entita della distanza che separa i due sistemi linguistici. L’elemento
grammaticale maggiormente sensibile alle variazioni tra lingue diverse é quella del verbo, sia
rispetto alla categoria del tempo che alla categoria dell’aspetto. Un ulteriore fattore di discrepanza
tra due sistemi linguistici riguarda la modalita, ovvero 1’espressione di una serie di atteggiamenti o
opinioni del parlante in relazione al contenuto proposizionale dell’enunciato. La modalita puo
essere di varia natura: possibilita, probabilita, certezza, obbligo, volonta, etc. | mezzi per esprimerla
possono essere verbi modali, avverbi, sostantivi, aggettivi. Anche in questo caso, I’incidenza dei
cambiamenti di modalita ¢ direttamente proporzionale all’entita della distanza tra due lingue: tanto
piu due lingue sono diverse, quanto maggiore & la variazione della modalita implicata dalla

traduzione.

d) Per quel che riguarda la quarta istanza dell’analisi critica della traduzione, vale a dire la

componente stilistica, diversamente dalla maggior parte degli approcci critici alla traduzione, il

testo di partenza, ma che possono essere dedotte dal contesto cognitivo o della situazione descritta” [Trad.
nostra] (Delisle, Lee-Jahnke et Cormier, 1999:37).

154 «“Risultato di un’economia ottenuta riformulando in modo non esplicito, nel testo d’arrivo, gli
elementi informativi del testo di partenza, quando sono deducibili in maniera evidente dal contesto o dalla
situazione descritta e sono presupposti dai parlanti della lingua d’arrivo” [Trad. nostra] (Delisle, Lee-Jahnke
et Cormier, 1999:44).

155 «“Sostituire un termine o un’espressione con una descrizione della sua forma e/o della sua
funzione, p.es. traducendo il panettone italiano come un dolce italiano tradizionale del periodo natalizio”
[Trad. nostra] (Molina and Hurtado Albir, 2002:510).

156 «Sostituire un elemento culturale del testo di partenza con uno della cultura d’arrivo, p. es.
baseball con futbol in una traduzione in spagnolo” [Trad. nostra] (Molina and Hurtado Albir, 2002:509).

157 Hewson utilizza il termine modificazione per indicare il fenomeno traduttivo che vede 1’assenza
di una somiglianza di base tra gli elementi del testo di partenza e quelli del testo d’arrivo, i quali sono
accomunati da soli legami di tipo semantico-pragmatici (Hewson, 2011:69).

158 Hewson individua una modificazione radicale laddove tra gli elementi del testo di partenza e
quelli del testo d’arrivo vi ¢ una fondamentale differenza, tale che alcun legame semantico-pragmatico
sussiste tra di essi (Hewson, 2011:69).

159 Hewson definisce la creazione come una scelta traduttiva “non automatica”, vale a dire
imprevedibile, e giudicata appropriata (Hewson, 2011:69).
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modello elaborato da Hewson assegna un ruolo primario all’analisi delle scelte stilistiche operate

dal traduttore. La sua attenzione si focalizza sull’impatto stilistico prodotto da tali scelte. L’impatto

¢ misurabile facendo il confronto con l’effetto creato dalla forma stilistica scelta dall’autore

nell’opera originale e, inoltre, con I’effetto che avrebbero prodotto altre forme stilistiche

alternative, che il traduttore avrebbe potuto adottare nel testo di arrivo.

Sulla base del modello di Hewson, gli elementi che mettono il traduttore di fronte ad una

scelta stilistica sono:

ripetizione: Hewson riconosce che 1’esito principale delle scelte traduttive, come i
teorici della traduzione sostengono, sarebbe quello di evitare la ripetizione nella lingua
di arrivo; a questa tendenza, tuttavia, lo studioso ginevrino si oppone, riscontrando
nelle ripetizioni un espediente stilistico da mantenere nel testo tradotto laddove
nell’originale costituisce un effetto di marcatezza (Hewson, 2011:76);

appellativi: la rimozione, 1’aggiunta o la modificazione dei nomi di persona e/o dei
titoli pud apportare particolari effetti nella traduzione (Hewson, 2011:76);

richiami anaforici: se nel testo tradotto appaiono richiami anaforici costituiti da termini
che aggiungono una qualitd o una funzione al personaggio, rilevanti effetti di voce
possono incorrere nella traduzione, p. es. cambiamento di focalizzazione, scomparsa di
discorso indiretto, etc. (Hewson, 2011:76-77);

cliché®®® (Hewson, 2011:77);

aforismi®! (Hewson, 2011:77);

tropi: la presenza di un tropo nel testo originale puo dare esito a tre possibilita nel testo
di arrivo, cioé presenza di tropo nella stessa posizione del testo, presenza del tropo in
una porzione di testo vicina, assenza di tropo; viceversa, il testo tradotto pud mostrare
la presenza di tropo anche laddove non compare nel testo originale (Hewson, 2011:77-
79);

ritmo: [I’alterazione del ritmo del testo originale pud generare nella traduzione
particolari effetti interpretativi (Hewson, 2011:79);

allitterazione e assonanza: sebbene esse siano spesso rilegate al rango di effetti stilistici
di mero abbellimento della scrittura, Hewson ritiene che esse possano influire sul
flusso della narrazione (Hewson, 2011:80);

registro: la sua importanza ai fini dell’analisi critica delle traduzioni riguarda 1’ambito
del discorso diretto, del discorso indiretto e del discorso indiretto libero (Hewson,
2011:80-81);

160

“Espressione privata d’originalita e banalizzata per via di un uso molto frequente” [Trad. nostra]

(Delisle et al., 1999:18).
161 “Un aforisma ¢ una breve affermazione o massima che esprime verita generali o gnomiche circa
la natura umana. E di solito contrassegnato dall’uso del tempo presente” [Trad. nostra] (Wales, 2001:324).
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- connotazione: puo incoraggiare ulteriori livelli d’interpretazione di un testo®®?

(Hewson, 2011:81).

e) In ulteriore istanza, nel confrontare il testo tradotto con il suo originale, il critico puo
trovarsi di fronte all’aggiunta o all’eliminazione di elementi testuali. Si tratta di cido che Hewson
definisce le scelte radicali del traduttore, in quanto si pongono al di sopra degli altri livelli appena
descritti. L’aggiunta comporta 1’introduzione di materiali che non sono presenti nel testo di
partenza, e I’eliminazione avviene quando elementi presenti nel testo originale non vengono
trasposti nella traduzione. Rispetto all’esplicitazione e all’implicitazione, le due scelte radicali
caratterizzate come aggiunta ed eliminazione presentano una rilevante differenza: da una parte, il
materiale incorporato nel testo di arrivo per via dell’aggiunta non puo essere dedotto dalla
conoscenza contestuale della situazione descritta nel testo originale, come avviene nel caso
dell’esplicitazione; dall’altra, gli elementi sottratti tramite eliminazione non possono essere

recuperati dal contesto situazionale, diversamente dall’implicitazione (Hewson, 2011:81-82).

f) Infine, la sesta ed ultima categoria presa in considerazione da Hewson nel suo approccio
critico € quella costituita dal discorso indiretto libero, alla quale assegna una posizione a se stante
all’interno della serie dei parametri contemplati dal Translation Criticism. A differenza del
discorso diretto e di quello indiretto, il discorso indiretto libero — trattandosi del punto di vista del
personaggio, espresso nella narrazione senza essere introdotto da nessun verbo dichiarativo — é di
difficile individuazione: il critico, infatti, si trova di fronte alla duplice difficolta di rintracciare con
precisione il discorso indiretto libero e di giudicare fino a che punto il traduttore sia riuscito a
riprodurlo nel testo tradotto (Hewson, 2011:82).

Le scelte traduttive finora menzionate hanno un certo impatto, ovvero creano certi effetti
sulla traduzione, fin dal livello microstrutturale. Tuttavia, Hewson precisa che si tratta di risultati
parziali, in quanto la percezione di un effetto traduttivo pud avvenire solo a livello pragmatico-
discorsivo, vale a dire tenendo conto non solo dell’ambito microstrutturale implicato da una
concreta occorrenza, ma anche tutti di fenomeni che si accumulano a livello dell’intero passaggio
sotto osservazione, che Hewson definisce mesolivello (Hewson, 2011:53). Per tale ragione, nel
presente lavoro, si sorvola sull’impatto (momentaneamente) creato dalle scelte traduttive sul
microlivello, e ci si sofferma, piuttosto, sull’effetto prodotto a livello mesostrutturale, basandosi
sulla distinzione, proposta da Hewson, di due differenti tipologie di effetti: effetti di voce ed effetti
interpretativi (Hewson, 2011:85).

182 “Tuytti quei tipi di associazioni che le parole possono evocare: emozionali, situazionali, etc., in
particolare in certi contesti, al di sopra e oltre la denotazione basilare o il significato concettuale [Trad.
nostra] (Wales, 2001:78).
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Per quanto riguarda i primi, Hewson chiarisce che la sua scelta di usare la categoria della
“voce”, al posto del termine piu ampio di stile, € motivata dal fatto che tale categoria comprende
sia la voce del narratore, come elaborata dall’autore e come riproposta dal traduttore, sia le voci dei
differenti personaggi.

Il secondo tipo di effetti, invece, riguarda il modo in cui le scelte traduttive influenzano le
potenziali interpretazioni di un particolare passaggio.

Il primo tipo di effetto di voce € definito “accrescimento” (Hewson, 2011:85) e consiste nel
ritenere che il traduttore abbia optato per scelte che apportano qualcosa “in piu” alle varie voci.
Esso si puo ottenere attraverso mezzi di esplicitazione, ristrutturazione sintattica, aggiunta, e cosi
via.

Il secondo effetto & rappresentato dal suo opposto, ed € espresso in termini di “riduzione”
(Hewson, 2011:86). Corrisponde all’impressione generale da parte del critico di una minore
articolazione, di un minore impatto delle caratteristiche stilistiche prescelte. L’effetto di riduzione
puo essere prodotto da una varietd di mezzi, quali I’implicitazione, la semplificazione delle
strutture sintattiche, 1’eliminazione.

Un terzo tipo di effetto di voce ¢ definito “deformazione” (Hewson, 2011:86). Esso ha
luogo sul livello delle voci del testo e si manifesta, principalmente, quando vi € un cambiamento
nella focalizzazione o una modificazione rispetto alle scelte dell’autore di fare uso del discorso
diretto, indiretto o indiretto libero; tuttavia, puo verificarsi anche di fronte al cambiamento della
modalita o dell’aspetto verbale.

Ulteriori tre effetti sono inclusi nella categoria degli effetti “interpretativi”: “contrazione”,
“espansione” e “trasformazione”.

Si ha I’effetto della “contrazione” (Hewson, 2011:86) quando le piste interpretative fornite
al lettore della traduzione sono minori, 0 meno ricche, di quelle che il testo originale offre ai suoi
lettori. Cio si puod verificare quando le scelte del traduttore risolvono certe ambiguita del testo
originale, o anche quando le scelte traduttive limitano il modo in cui un particolare passaggio pud
essere letto. Hewson mette in evidenza il fatto che la contrazione non implica necessariamente che
qualche elemento testuale sia stato eliminato; al contrario, I’aggiunta di materiale puo ridurre le
potenziali interpretazioni.

Quando una certa scelta traduttiva arricchisce la serie delle potenziali interpretazioni si ha
I’effetto della “espansione” (Hewson, 2011:86). La sua fonte d’origine principale e rappresentata
dall’esplicitazione e dall’aggiunta. Tuttavia, come appena evidenziato, 1’introduzione di nuovi
materiali, puo produrre 1’effetto contrario.

L’effetto della “trasformazione” (Hewson, 2011:87), infine, si riscontra laddove il
potenziale interpretativo dell’originale e il potenziale interpretativo della traduzione presentano

notevoli differenze, vale a dire che le scelte traduttive hanno dato vita ad un testo in cui il critico fa
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fatica a rintracciare dei legami, delle corrispondenze, tra il potenziale interpretativo della
traduzione e quello dell’originale.

Al termine della lunga carrellata sugli elementi microstrutturali e sui loro effetti sul
mesolivello, occorre fornire un’importante considerazione di Lance Hewson a proposito
dell’impatto di tali effetti, e piu esattamente, circa la possibilita di misurare la portata dell’impatto.
La conclusione dello studioso € che, tale operazione comporterebbe un ulteriore esercizio della
soggettivita del critico, in aggiunta all’imprescindibile grado di soggettivita intrinseco all’atto

critico.

The critic thus can only assume the subjectivity of the exercise by noting what
she feels to be the salient effects and analysing them with respect to the
particular critical framework that has been constructed, and hypothesising that
such effects are likely to influence the way in which target-text readers will

indeed read the translation.2®3 (Hewson, 2011:84)

Tuttavia, Hewson approfondisce la questione della soggettivita intrinseca alla critica delle
traduzioni, sottolineando che, sebbene si possa presumere che un altro critico, nel perseguire la
stessa pista e nell’utilizzare gli stessi mezzi, potrebbe pervenire a risultati differenti, 1’esercizio
critico non & interamente soggettivo: esiste, di fatto, una gerarchia degli effetti, a partire dai risultati
oggettivi delle scelte radicali, per finire alle interpretazioni delle sfumature stilistiche e del
significato, in cui la soggettivita & al massimo grado (Hewson, 2011:84).

L’unica possibilita di misurazione ammessa da Hewson, quindi, sarebbe da leggere nella
sua distinzione tra micro-, meso- e macrolivello: mentre a livello microstrutturale, 1’influenza di
singoli effetti & marginale, essa assume crescente rilevanza quando si passa alla mesostruttura e gli
effetti si accumulano; la misurazione diventa, dunque, determinante a livello macrostrutturale, in

guanto consente di avanzare ipotesi concrete circa la natura e le potenziali letture della traduzione.

V. Identificazione degli effetti macrostrutturali

Il livello macrostrutturale € un postulato che il critico stesso costruisce per portare il livello
dell’analisi sull’intero piano dell’opera. Consiste in una proiezione dei risultati dedotti
dall’osservazione ed analisi delle scelte traduttive ai due livelli pit bassi, che conduce il critico ad
avanzare un’ipotesi iniziale circa la natura della traduzione. E costituito mettendo insieme i dati
raccolti durante la fase preliminare dell’analisi e i risultati ottenuti dall’osservazione dei differenti

effetti micro- e mesostrutturali. Tale operazione implica, da un lato, la formulazione di categorie

183 «q] critico puo affermare soltanto la soggettivita dell’esercizio mettendo in risalto quelli che egli
sente come gli effetti salienti ed analizzandoli in relazione alla particolare struttura critica preventivamente
costruita, ipotizzando che tali effetti possono influenzare il modo in cui i lettori del testo di arrivo leggeranno
la traduzione”. [Trad. nostra].
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che rendano conto dell’occorrenza di tali effetti, e dall’altro, la prefigurazione dei vari modi in cui
gli effetti micro- e mesostrutturali si combinano per produrre altri effetti. Procedendo
all’accumulazione degli effetti riscontrati nei primi due livelli, il critico pud giungere a un duplice
esito: da un lato, puo verificare come 1’accumulazione di particolari tipi di scelte traduttive conduca
la traduzione in una particolare direzione, e dall’altro, puo constatare che certe scelte producono un
impatto inconsistente o incoerente (Hewson, 2011:166-167).

L’identificazione degli effetti macrostrutturali rispecchia la bipartizione degli effetti vista
precedentemente, ovvero la categoria degli effetti di voce e quella degli effetti interpretativi.

Relativamente alla prima, I’accumulazione dell’effetto dell’accrescimento in relazione alle
voci che il lettore percepisce, da esito a livello macrostrutturale all’effetto della “marcatezza”
(dall’inglese, markedness) (Hewson, 2011:176), per cui una particolare voce (o piu voci) e
maggiormente evidente e potenziata, tanto da distinguersi nella traduzione pit di quanto non fosse
possibile nel testo originale.

L’effetto micro- e mesostrutturale della riduzione, invece, che come gia visto, riguarda i
vari modi in cui le voci sono attenuate, appiattite, o normalizzate, e che pud implicare, tra I’altro, la
semplificazione sintattica, 1’abbassamento del registro, la banalizzazione attraverso le scelte
lessicali, 1’attenuazione del ritmo, etc., viene risentito a livello macrostrutturale come effetto di
“concisione” (dall’inglese, conciseness) (Hewson, 2011:268). Esso consiste nel dare al critico
I’impressione che cio che appare saliente nel testo originale ha subito un abbassamento di tono
nella traduzione. Le voci del narratore e dei protagonisti, ad esempio, cessano di attirare su di sé
I’attenzione del lettore.

I cambiamenti della focalizzazione, le modificazioni del discorso diretto e indiretto, le
alterazioni riguardanti I’aspetto e la modalita, le scelte lessicali che alterano la voce, ovvero tutti
quegli effetti che, a livello micro- e mesostrutturale si configurano come deformazione, danno
esito, a livello macrostrutturale, all’effetto della anamorfosi” (dall’inglese, anamorphosis)
(Hewson, 2011:168). Tale effetto indica che il lettore & potenzialmente condotto a sbhagliarsi nel
calcolo degli effetti della focalizzazione e ad attribuire in maniera errata la fonte di una certa
informazione o I’attitudine da essa implicata. In altri termini, le differenti voci che risultano
dall’anamorfosi, portano ad alterare le percezioni del narratore e del protagonista. L’impatto che ne
risulta a livello macrostrutturale €, dunque, notevole.

Altri due fenomeni macrostrutturali che occorre segnalare sono: la “traduzione ontologica”
(dall’inglese, ontological translation) (Hewson, 2011:169) e la “traduzione ibrida” (dall’inglese,
hybrid translation) (Hewson, 2011:170).

La “traduzione ontologica” € il risultato di una strategia traduttiva, che segna
indelebilmente la voce del romanzo, vale a dire il traduttore impone la sua voce nel testo di arrivo,
anziché limitarsi a trasporre la voce dell’autore del testo di partenza; la “traduzione ibrida”, invece,

e il risultato di una traduzione basata su scelte traduttive che al critico appaiono inconsistenti.

182



L’analisi puo riscontrare una certa combinazione di marcatezza, concisione ¢ anamorfosi, per cui si
assiste ad una combinazione di fenomeni: alcuni elementi attirano 1’attenzione sulle voci del
romanzo, mentre in certi momenti non si registra nessun particolare effetto di voce, altri elementi
producono abbassamento di tono, togliendo alle voci le loro caratteristiche salienti, dunque,
normalizzandole, e cosi via.

Nell’ambito degli effetti interpretativi visti sul piano micro- e mesostrutturale, il critico
constata che la contrazione, 1’espansione e la trasformazione, potenzialmente contribuiscono a
mutare gli effetti interpretativi in una scala pit ampia, agendo, pertanto, in modo evidente sul
livello macrostrutturale.

L’effetto che sul micro- e mesolivello appare come contrazione, e che diminuisce il numero
delle piste interpretative contenute nell’originale, se ripetuto in maniera costante, da esito ad un
accumulo di tale effetto che, nel macrolivello, & percepito come impoverimento delle potenzialita
interpretative del romanzo, una diminuzione o banalizzazione delle sue chiavi di lettura. Tale
fenomeno é definito “restringimento” (dall’inglese, shrinkage) (Hewson, 2011:172).

Al contrario, I’effetto dell’espansione, con la sua caratteristica di arricchire le potenziali
piste interpretative, da esito, nel macrolivello, al fenomeno che lo studioso ginevrino definisce
“rigonfiamento” (dall’inglese, swelling) (Hewson, 2011:173).

La ripetizione del terzo effetto, quello della trasformazione, a livello macrostrutturale porta
ad alterazioni che possono incoraggiare una nuova rilettura dell’opera. Si parla, pertanto, di effetto
di “trasmutazione” (dall’inglese, transmutation) (Hewson, 2011:174).

Quando il processo critico mette in evidenza la combinazione di piu effetti appena descritti,
si e in presenza di quella che Hewson definisce “traduzione metamorfizzante” (dall’inglese,
metamorphosing translation) (Hewson, 2011:174), dove le interpretazioni tendono ad offuscarsi, a
confondersi, addirittura a non poter essere tratte sulla base del testo originale.

Analogamente al fenomeno della “traduzione ontologica” sul piano degli effetti di voce, un
ulteriore effetto macrostrutturale si riscontra nell’ambito degli effetti interpretativi, laddove le
scelte traduttive impongono una chiara pista interpretativa che il critico ritiene falsa. Questo
fenomeno, al quale Hewson assegna la denominazione di “traduzione ideologica” (dall’inglese,
ideological translation) (Hewson, 2011:175), corrisponde ad una strategia di riscrittura, dettata
dalla presupposizione del traduttore di conoscere la “vera” interpretazione dell’opera e realizzata
attraverso il ricorso a scelte traduttive che mettono in risalto tale interpretazione, escludendo le

altre possibili.

V. Valutazione della natura della traduzione
Sebbene lo scopo ultimo dell’approccio al Translation Criticism elaborato da Hewson sia
quello di giungere ad un giudizio globale sull’impatto potenziale di una traduzione nella cultura

ricevente, esaminando la natura — “giusta” o “falsa” — delle interpretazioni che le scelte traduttive
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incoraggiano, & necessaria un’altra scala di misurazione, che renda possibile un tipo di giudizio piu
graduato circa le relazioni che intercorrono tra il testo originale e la sua traduzione. Di fatto, la
distinzione bipolare di “buona” e “cattiva” traduzione non rende merito alle tante importanti
questioni che vengono a galla attraverso 1’analisi critica. Una simile valutazione, del resto, non
sarebbe altro che un giudizio relativo che riflette I’impossibile identita tra originale e traduzione.

Un’alternativa al fin troppo dibattuto criterio dell’equivalenza assunto frequentemente per
la valutazione della qualita delle traduzioni, € fornita, dunque, da Hewson, attraverso la distinzione
di quattro categorie, in base alle quali stabilire il tipo di relazione che lega il testo di partenza e il
testo di arrivo. Tali categorie — “similarita divergente”, “divergenza relativa”, “divergenza radicale”
e “adattazione” — costituiscono una scala di misurazione, che consente di descrivere in modo
oggettivo il risultato dell’operazione traduttiva (Hewson, 2011:179).

Il primo gradino di questa scala e costituito dalla “similarita divergente”, corrispondente al

AL L)

livello che i traduttori considerano una traduzione ottimale. Il binomio “similarita” e “divergenza”,
di fatto, consente di ammettere che tradurre comporta inevitabilmente una serie di differenze, ma
che tali differenze non devono essere immediatamente percepite come il segnale di una “cattiva”
traduzione. Il fattore della divergenza, dunque, viene assunto come una caratteristica inevitabile,
ma in parte controllabile, del processo traduttivo. Il concetto di “similarita divergente” suggerisce
I’esistenza di un equilibrio tra cio che in una traduzione diverge e cio che, invece, ¢ simile rispetto
all’originale. Si tratta, tuttavia, di un equilibrio precario, che tenderebbe a spostarsi verso un
aumento di divergenza.

Tale shilanciamento indirizza la traduzione verso i tre ulteriori livelli della scala di
misurazione concepita da Hewson, in merito ai quali la traduzione viene qualificata dall’attributo di
“non-conformita” (Hewson, 2011:181). La forma piu estrema di non-conformita corrisponde
all’“adattazione”; meno estrema, ma ancora fortemente caratterizzata dalle differenze, € la
categoria della “divergenza radicale”; una categoria intermediaria, che lentamente si avvicina alla
classificazione ottimale, ¢ quella definita “divergenza relativa”.

Hewson (2011:182) definisce un testo tradotto un’ “adattazione”, quando non sono stati in
esso trasposti gli elementi “oggettivi” macrostrutturali che costituiscono il testo originale. La
traduzione, dunque, mostra alterazioni rispetto all’intreccio, per via dell’aggiunta o
dell’eliminazione di episodi o descrizioni, del cambiamento della natura dei personaggi, e cosi via.
Simili cambiamenti impediscono di avanzare qualsiasi tipo si interpretazione “giusta”; al contrario,
le adattazioni sono esclusivamente “false” interpretazioni.

Anche nel caso della “divergenza radicale”, le interpretazioni “giuste” sono inaccessibili,
ma per ragioni differenti. Si tratta di una traduzione integrale, in cui gli elementi “oggettivi”
macrostrutturali sono stati trasposti senza nessuna manipolazione; tuttavia, sono da segnalare
significanti accumuli di effetti sul macrolivello che possono portare il critico su due direzioni:

quando gli effetti concernono le voci o le piste interpretative, egli puo ipotizzare di essere in
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presenza, rispettivamente, di una traduzione ontologica o di una traduzione ideologica; quando,
invece, gli effetti macrostrutturali non vertono né sulle voci né sulle piste interpretative, ma
lasciano un’impronta indelebile sul testo di arrivo, il critico propende per I’ipotesi di una
traduzione ibrida, se gli effetti macrostrutturali entrano in conflitto tra loro, o di una traduzione
metamorfizzante, se si assiste alla mescolanza di effetti macrostrutturali di vario tipo.

Nel caso in cui, infine, gli effetti macro-strutturali sono meno salienti, il confine tra “falsa”
e “giusta” interpretazione ¢ messo alla prova: ¢ questa la categoria della “divergenza relativa”.
L’accumulazione degli effetti sul macro-livello & qui meno intensa, e le interpretazioni potenziali
suggerite dalle scelte traduttive sembrano sfidare i limiti imposti dalle costrizioni linguistiche ed
enciclopediche. Il critico nota che possono esservi i presupposti per una “giusta” interpretazione,
cosi come per una “falsa” interpretazione; pertanto, il giudizio finale risulta equivoco (Hewson,
2011:182).

Tornando alla “similarita divergente”, anch’essa presenta, inevitabilmente, effetti macro-
strutturali, fatta eccezione degli effetti piu incisivi, anamorfosi e trasmutazione, i quali,
eventualmente, compaiono solo nei livelli piu bassi, cosicché la loro accumulazione é percepita
come insignificante. Hewson giunge alla conclusione che “nulla impedisce al critico di formulare
un’interpretazione “giusta” e nulla lo incoraggia a formulare un’interpretazione “falsa”, e
fintantoché questo giudizio regge, il giudizio della “similarita” regge” [Trad. nostra] (Hewson,
2011:183). La conseguenza di tale asserzione € che il critico pud prevedere solamente i
comportamenti di un lettore ideale, poiché un “vero” lettore del testo tradotto ¢ libero di produrre
I’interpretazione che desidera.

Relativamente alla metodologia da adottare ai fini della costruzione di ipotesi relative alla
natura della traduzione, Hewson propone di riassumere gli effetti riscontrati in una griglia che
metta immediatamente in risalto il numero delle differenti occorrenze, consentendo al critico di
orientare le proprie ipotesi sulla base di dati empirici. Il calcolo degli effetti predominanti, la
misurazione del loro impatto e la valutazione combinata di tali risultati porta il critico a collocare la

traduzione in una delle quattro categorie sopra descritte.

VI. Verifica di tale ipotesi su un’altra combinazione di passaggi

La fase finale del metodo critico per I’analisi delle traduzioni proposto da Hewson, prevede
la scelta casuale di altri passaggi del testo, sulla base dei quali stabilire se le ipotesi finora avanzate
possono essere confermate o, viceversa, devono essere modificate.

Nei nuovi passaggi individuati, il critico conduce un’analisi strutturata secondo la
metodologia precedente, il cui esito pud essere duplice: da un lato, possono apparire dei fenomeni
traduttivi che il critico ha gia notato nei passaggi precedentemente analizzati, per cui le ipotesi
interpretative iniziali possono trovare conferma definitiva; dall’altro, invece, ’ulteriore verifica puo

porre in risalto elementi di cui non si era avuto riscontro in precedenza, mettendo, cosi, in dubbio le
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ipotesi finora ritenute valevoli. In tal caso, quindi, il critico ¢ chiamato ad analizzare 1’impatto di
tali elementi, verificare 1’entita del loro accumulo e la portata del loro effetto sulla macrostruttura.
L’esito finale potrebbe essere quello di esprimere un giudizio sulla natura della traduzione che
tenga conto dei risultati ottenuti in entrambi i processi analitici, oppure potrebbe comportare la
delineazione di un giudizio del tutto condizionato dal risultato ottenuto dalla verifica finale.

In ogni caso, I’intento del critico ¢ quello di speculare sul probabile effetto che 1’opera
letteraria produce sul lettore di arrivo per mezzo della traduzione, e piu esattamente, di accertare se
la traduzione orienta il lettore verso una “giusta” interpretazione oppure lo depista su una “falsa”

interpretazione dell’opera originale.
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CAPITOLO |

Il romanzo Késhtjella di Ismail Kadare: il testo originale e le sue traduzioni

1. Introduzione

Chi si occupa di lingua e letteratura albanese & al corrente della vastita di materiale critico
pubblicato sulla vita ¢ ’opera di Ismail Kadare. Il solo districarsi tra una miriade di contributi
validi e un’altrettanto grande quantita di contributi irrilevanti, rappresenta una parte considerevole
del lavoro di ricerca a cui si appresta colui che intende condurre uno studio scientifico sull’opera
letteraria del maggiore scrittore albanese contemporaneo.

In coerenza col progetto di dottorato che mi sono proposta di realizzare, delineerd il profilo
bio-bigliografico dell’autore ¢ mi soffermero sugli elementi che hanno un piu diretto e stretto
legame con I’opera oggetto del mio studio — il romanzo Késhtjella e le sue traduzioni in italiano —
dedicando il presente capitolo alla trattazione degli argomenti sui quali si basa la fase preliminare
del metodo di critica delle traduzioni da me assunto,a modello e ripreso da Lance Hewson
dell’Universita di Ginevra.

Come suggerisce lo studioso ginevrino, ai fini della critica delle traduzioni si deve
conoscere 1’opera originale sia in quanto testo letterario in sé, sia in rapporto al contesto storico-
letterario in cui si colloca, facendo in riferimento tanto alla storia genetica del testo originale
quanto all’attivita traduttiva ad esso legata. Il critico, pertanto, deve preliminarmente condurre una
ricerca volta a raccogliere i dati necessari alle fasi successive dell’analisi critica, che gli
consentiranno di interpretare il senso dell’opera originale e verificare, in maniera contrastiva, se
esso combacia con quello espresso dall’opera tradotta. Una corretta interpretazione dell’opera,
dunque, richiede, innanzitutto, una conoscenza globale del profilo bio-bibliografico dell’autore e
del contesto storico-politico in cui ha vissuto ed operato.

Nel caso dell’opera kadareana si cui ci occupiamo, questo aspetto dell’analisi ¢ di
fondamentale importanza, in quanto, come cercheremo di evidenziare nei prossimi paragrafi, gli
eventi storici e politici svolgono un ruolo fondamentale nella concezione e ricezione dei romanzi di
questo autore albanese, la cui creazione artistica — realizzata maggiormente durante
I’assoggettamento del Paese, in tutti gli aspetti della vita sociale, culturale e privata degli individui,

al comunismo — si configura come una sorta di laboratorio letterario, per cui, in fasi successive
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(durante e dopo la caduta del regime), tutte le opere subiscono una serie di ritocchi e
rimaneggiamenti.

La critica letteraria post-comunista ha coniato 1’espressione “fenomeno Kadare”, per
sottolineare la singolarita e ’unicita dell’attivita di questo scrittore. Ad essa ricorre lo scrittore ed
ex-prigioniero politico, Visar Zhiti, il quale afferma che “la letteratura di Kadare ha convissuto a
lungo con la dittatura, entrambe ai vertici della loro potenza, ma non é stata mai assimilata né
sconfitta”, ed aggiunge che “[la letteratura di Kadare] e diventata un valore altro, un sovra-valore
per tutti gli albanesi, vero nutrimento spirituale, che ¢ riuscito a infrangere 1’isolamento, divenendo
altresi parte della cultura mondiale, superiore, tra le migliori” [Trad. nostra] (Sinani, 2005:9)64

In secondo luogo, funzionale all’analisi critica ¢, certamente, la raccolta di dati relativi al
testo tradotto, con particolare riferimento, da un lato, al percorso traduttivo attraverso cui [’opera ¢
passata prima di giungere a quella resa finale in una data lingua che si & scelto di prendere in
esame; dall’altro, alla figura del traduttore.

Ecco perché rispetto al romanzo Késhtjella di Kadare, la traduzione italiana analizzata |
tamburi della pioggia (Longanesi, 1981) deve essere esaminata alla luce della versione in francese
di Jusuf Vrioni (Les tambours de la pluie, Hachette, 1972), che ¢ servita da testo di partenza per il
traduttore italiano, Augusto Donaudy. Di entrambi i traduttori, dunque, verra fornito un profilo
biografico e professionale che rendera conto dei loro legami con ’opera tradotta e con D’attivita
traduttiva.

Un breve excursus introduttivo sugli elementi di natura storica e politica che ruotano
attorno alla figura di Ismail Kadare e alla sua opera, risulta, a mio parere, necessario al fine di
inquadrare 1’autore ed il suo romanzo nel contesto spazio-temporale di appartenenza.

Una ricca fonte di informazioni a tal riguardo € rappresentata dal recente volume di Peter
Morgan, Ismail Kadare, The Writer and the Dictatorship 1957-1990 (2010), che offre al lettore una
ricostruzione delle vicende bio-bibliografiche di Ismail Kadare sullo sfondo del quadro storico-
politico albanese, dominato, durante la seconda meta del XX secolo, dal regime comunista di Enver
Hoxha. A mio parere, I’unico merito di questa pubblicazione, non particolarmente brillante dal
punto di vista dell’originalita dei contenuti — gli studiosi di Kadare che si orientano nell’apparato
critico in lingua francese costruito attorno alla vita e all’opera dello scrittore albanese, di fatto,
possono facilmente riscontrare nel testo le informazioni che 1’autore ha desunto da preesistenti
materiali critici in lingua francese — & quello di essere stata scritta in lingua inglese, rendendo cosi
accessibile ad un vasto pubblico di lettori informazioni finora subordinate alla conoscenza della
lingua albanese e francese, con I’unico vantaggio di poter disporre in un unico volume di una serie
di dati altrimenti recuperabili attraverso la consultazione di un elevato numero di fonti e materiali

critici.

164 Cfr. Introduzione di Visar Zhiti, dal titolo “Libri dhe diktatura” in Sh. Sinani, Njé dosje pér
Kadarené, OMSCA-1, Tirang, 2005, p. 9.
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Altro limite di questo lavoro di Morgan ¢ dato dall’inaccessibilita dell’autore alle fonti in
albanese, lingua da lui non conosciuta, il che rende poco attendibili i dati da lui forniti sulle opere e
sulla loro interpretazione. Lavorando esclusivamente con le traduzioni disponibili in francese,
I’autore, non sempre, ha la possibilita di fare riferimento a quella specifica versione di una data
opera che effettivamente appartiene al preciso momento storico preso in esame.

Si tenga conto, a tal proposito, dell’intensa attivita di riscrittura che accompagna la
produzione letteraria di Kadare, da cui dipende, ovviamente, anche I’attivita traduttiva delle sue
opere — come avremo modo di approfondire nei prossimi paragrafi.

Occorre, tuttavia, riconoscere che il lavoro di Morgan risulta utile per la descrizione del
contesto storico-politico-culturale tratteggiato a grandi linee attorno alla figura intellettuale e alla
creazione letteraria di Ismail Kadare.

Come sostiene Peter Morgan, il contesto € importantissimo per la comprensione dell’opera
di Kadare. 11 suo Paese, I’Albania, vive quasi mezzo secolo di dittatura stalinista, isolato non solo
dall’Occidente, ma, a partire dal 1978 in poi, anche dagli altri Paesi comunisti, in seguito alla
rottura dei rapporti via via intervenuti, prima con la Yugoslavia (1948), poi con I’Unione Sovietica
(1961) e infine con la Cina (1978).

Estremamente repressivo, il regime di Enver Hoxha ha soffocato, con ogni forma di
violenza, qualsiasi tentativo di opposizione e di dissenso. Kadare, tuttavia, non puod affatto essere
considerato una figura tacita sottomessa alla dittatura: in una realta in cui scrittori ed intellettuali
venivano costantemente molestati, imprigionati, torturati e uccisi, egli ha prodotto molte delle sue
opere piu brillanti e sovversive.

Per volonta del regime, ¢ stato nominato membro dell’Unione degli Scrittori Albanesi
(Lidhja e Shkrimtaréve té Shqipérisé) e deputato dell’Assemblea del Popolo (Kuvendi i popullit),
decisioni inappellabili, che tuttavia, gli hanno concesso la possibilita di viaggiare all’estero e gli
hanno assicurato certe forme di privilegi, ma soprattutto lo hanno tenuto lontano dalla prigione, dai
campi di lavoro forzato e dalle altre misure punitive messe in atto contro chiungque avesse deviato
dalle linee del Partito. Non si dimentichi, tuttavia, il suo temporaneo allontanamento da Tirana, dal
1966 al 1968, allorché ¢ stato inviato a Berat con I’incarico di corrispondente del giornale “Drita”.

Di fronte a tali privilegi, del resto, c’era un prezzo da pagare: non solo la sua scrittura, ma
ogni aspetto della sua vita privata erano posti sotto lo stretto controllo delle istituzioni comuniste. |
suoi romanzi, prima di essere pubblicati, venivano rigorosamente vagliati e censurati dagli organi
preposti del regime, i quali, d’altra parte, selezionavano alcune delle sue opere, le sottoponevano
alla traduzione in varie lingue straniere da parte degli uffici preposti a tale funzione, e le
divulgavano come mezzi di diffusione della cultura albanese all’estero.

Lo stesso Enver Hoxha, che nutriva rispetto e ammirazione per la Francia, astutamente,
intendeva porre Ismail Kadare sotto la sua protezione e farne una figura culturalmente rilevante da

presentare all’arena internazionale. Da parte sua, Kadare “non ha dato il suo imprimatur al regime
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in questo ruolo di ambasciatore” (Morgan, 2010:1); al contrario, ha sfruttato ogni opportunita che
gli si é presentata per diffondere le sue opere, eloquenti denunce delle piaghe del suo Paese. La sua
voce di dissenso e di opposizione al regime, dunque, si & espressa attraverso la letteratura, alla
quale ha assegnato il compito di rappresentare, tra le righe, 1’afflizione della vita quotidiana sotto il
comunismo evocando la storia antica dell’Albania, espediente valsogli tanto la relativa liberta
creativa, quanto la vita stessa. Alla letteratura, del resto, Kadare riconduce il privilegio di aver
conosciuto la liberta: si tratta della sua liberta interiore, rimasta intatta nonostante il peso del
totalitarismo.

Un fattore rilevante sul piano artistico, a sua volta, correlato con la situazione politica
albanese del secondo dopoguerra, ¢ rappresentato dall’obbligo imposto agli scrittori di conformare
le loro opere allo stile del Realismo Socialista, teoria formulata in Unione Sovietica nella prima
meta degli anni ’30, e rigidamente adottata durante lo Stalinismo, come mezzo per colmare, sul
piano estetico, la distanza tra il dogma comunista e le reali condizioni della vita quotidiana
(Morgan, 2010:24).

Kadare si & opposto apertamente a tale imposizione e, fin dai suoi esordi come scrittore
(dapprima nell’ambito della poesia, ¢ successivamente, in quello della prosa), risalenti al periodo di
studi presso D’Istituto Gorki a Mosca, ha mostrato una personale predilezione per un canone
letterario fortemente influenzato dal modernismo europeo, come testimonia il suo primo romanzo,
Qyteti pa reklama, scritto nel 1959 e pubblicato postumo, costruito intorno alla figura di un
protagonista debole e immorale, 1’opposto dell’eroe “positivo” proclamato dal Realismo Socialista.
Infine, cid che ha contribuito in maniere preponderante, a sottrarre 1’opera di Ismail Kadare alle
minacce e alle prevaricazioni esercitate dal regime dittatoriale, consiste, senza dubbio, nella
divulgazione all’estero dei suoi romanzi, in Francia in particolare, grazie alle traduzioni del suo

fidato traduttore, Jusuf Vrionit®, Ottenendo un certo riconoscimento internazionale!®’, con la prima

165 «“Avendo conosciuto la letteratura prima che la liberta, ¢ la letteratura che mi ha condotto verso la
liberta e non il contrario. La letteratura & sempre stata al primo posto nella mia vita”. Cfr. La vérité des
souterrains, Ismail Kadare avec Stéphane Courtois, in Sh. Sinani, Le dossier Kadaré, Odile Jacon, Paris,
2006, p. 153 [Trad. nostra].

186 |1 successore di Vrioni per le traduzioni di Kadare in francese € il violinista albanese Tedi
Papavrami, nato a Tirana nel 1971 e trasferitosi in Francia all’eta di undici anni per proseguire gli studi al
Conservatoire National Supérieur de Musique di Parigi.

167 |a pubblicazione parigina della traduzione in francese di Gjenerali ha segnato 1’ “incontro”di
Ismail Kadare con la Francia, come lo scrittore racconta nella conversazione con Simone Dreyfus, per il
volume degli atti del 2° Colloquio internazionale francofono del cantone di Payrac, organizzato
dall’ Associazione degli scrittori di lingua francese (A.D.E.L.F.), a Payrac (Lot) dall’11 al 13 settembre 1992.
“Come “¢ entrata nella mia vita” la Francia? In un modo molto semplice e naturale. Nel 1971, in occasione
della pubblicazione del mio primo romanzo Le général de [’armée morte. [...] In Albania c’era una casa
editrice che pubblicava dei libri in lingue straniere. E cosi che il mio romanzo & stato edito una prima volta in
Albania, in traduzione francese. E stato letto poi in Francia da diversi scrittori e la nostra ambasciata lo ha
consegnato a Pierre Paraf, uomo di lettere e giornalista, il quale 1’ha apprezzato e ne ha suggerito la
pubblicazione ad un editore francese. E grazie a Robert Sabatier ¢ stato pubblicato da Albin Michel. Con mio
grande stupore, devo dire, poiché tutto cio si € svolto nel piu grande segreto. In Albania, pubblicare un libro
all’estero non era ben visto. Peraltro, I’Ambasciatore ¢ stato accusato di aver favorito questa uscita. Al che
egli ha risposto che si trattava di un libro gia pubblicato, che non poteva quindi costituire un segreto. Quanto
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traduzione in francese del suo romanzo Gjenerali i ushtrisé sé vdekur (1963), Kadare ha visto
aprirsi uno spiraglio di luce nell’ambiente tenebroso che regnava nell’ Albania di Enver Hoxha, ed
ha iniziato a puntare molto sulla diffusione delle sue opere in Occidente, consapevole che una
buona reputazione come scrittore al di fuori degli angusti confini albanesi, nonché balcanici, gli
avrebbe assicurato una certa protezione dal regime totalitario. Nasce, quindi, da questa esigenza
concreta ’intensa attivita traduttiva che ruota intorno ai suoi romanzi e che costituisce, oggi, uno
dei tratti distintivi di Ismail Kadare, non solo come scrittore, ma anche come uomo. Ormai
residente a Parigi dal 1995, ma continuamente in visita nel Paese nativo, Kadare conduce la sua
vita tra due mondi profondamente differenti e distanti, tra la “metropoli” e la “periferia”; la sua
opera, parimenti, si colloca nel panorama letterario di due culture, quella albanese e quella
francese, dal momento che la quasi totalita delle sue opere € stata tradotta in francese e spesso tali
traduzioni sono assunte come mezzo di divulgazione della creazione artistica dello scrittore

albanese al di fuori dei confini nazionali.

2. Ismail Kadare e la sua produzione letteraria

Ismail Kadare nasce il 28 gennaio 1936 ad Argirocastro, nel sud dell’ Albania, la stessa citta
natale del dittatore comunista Enver Hoxha (1908-1985). La madre discendeva da una famiglia
benestante sostenitrice del comunismo, mentre il padre era un semplice funzionario sospettoso nei
confronti della nuova linea politica del Paese.

Fin dalla prima giovinezza e particolarmente attratto dal mondo letterario. Ancora bambino
legge Shakespeare (Macbeth, la sua prima lettura), Omero, Cervantés. La sua vena di scrittore
emerge precocemente: da studente liceale, scrive una raccolta di poesie, Frymézime djaloshare
(1954); e la pubblicazione della sua seconda raccolta poetica, Endérrimet (1957), gli vale un primo
premio letterario. Continuera a scrivere poesie anche in seguito, quando la sua carriera letteraria
sara consolidata sulla strada della prosa. Ai componimenti dedicati al destino tragico del popolo
albanese, tra cui Pérse mendohen kéto male (1964), Motive me diell (1968) e Koha (1976), nelle
quali si evidenzia 1’utilizzo piu raffinato del verso libero e del vocabolario contemporaneo della
lingua albanese, spesso intriso del lessico tecnico del periodo industriale, si aggiungono poemi
impegnati politicamente, come Shqiponjat fluturojné lart (1966) e Né mesdité Byroja Politike u
mblodh (1975), quest’ultimo noto anche come Pashallarét e kug, censurato e fatto sparire dal

regime comunista.'6®

a me, non sapevo quasi nulla di tutto cio. Non lo I’ho saputo che all’uscita del libro. Tutto mi ¢ parso
semplice. Ero giovane. Era una cosa inattesa... Ed ¢ cosi che la Francia ¢ “entrata nella mia vita”. Cfr. Ismail
Kadaré, gardien de mémoire, sous la direction de M. Druon, J. Augarde, S. Dreyfus e E. Jouve, Les
colloques de I’A.D.E.L.F. (volume II), Sepeg International, Paris, 1993, p. 269 [Trad. nostra].

168 Sh. Sinani, Pér prozén e Kadaresé, Naimi, Tirang, 2009, pp. 90-91.
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Concluso il liceo nella citta natale, nel 1953, il giovane Kadare intraprende gli studi presso
la Facolta di Lettere di Tirana e, nel 1958 ottiene una borsa di studio per I’istituto di letteratura
mondiale “Maksim Gorki” di Mosca, dove vengono formati, secondo i canoni del Realismo
Socialista, gli scrittori e i critici letterari dell’Unione Sovietica e dei Paesi socialisti legati
all’URSS.

Il periodo moscovita genera in lui una crisi morale e artistica, per via della sua profonda
contrarieta ai principi marxisti ivi professati ed imposti nella letteratura'®. La sua ribellione alla
dottrina letteraria socialista si esprime nella sua prima opera in prosa, il romanzo Qyteti pa reklama
— il contro-modello stesso del “realismo socialista”, come lo definira piu tardi I’autore (Sinani,
2006:160)*° — i cui primi capitoli vengono incisi su nastro magnetico, mentre la stesura viene
completata a Tirana, dove Kadare fa ritorno nel 1960, per via dell’interruzione dei rapporti tra
Albania e Unione Sovietica, accompagnata da un avvicinamento del suo Paese alla Cina comunista.

Un frammento del romanzo, pubblicato sulla rivista Zéri i rinisé con il titolo Dité kafenesh,
attira talmente tante critiche che Kadare decide di mettere da parte il manoscritto, fino alla sua
definitiva pubblicazione nel 2003.

Una seconda crisi, accompagnata dalla tentazione di porre fine alla sua esperienza letteraria
sotto il peso della dittatura, si verifica nell’estate del 1962, quando, facendo parte della delegazione
che aveva preso parte al Festival mondiale della Gioventt democratica ad Helsinki, durante una
sosta a Praga nel corso del viaggio di ritorno dalla Finlandia, € ad un passo dal portare a termine la
sua fuga, intrapresa con 1’allontanamento dalla delegazione e I’intenzione di chiedere aiuto
all’ambasciata russa della citta.!’

La reazione di Kadare conseguente alla sua desistenza — in virtu dello stretto legame con la
letteratura e con la sua lingua — da tale proposito, € quella di dedicarsi immediatamente alla
scrittura: risale a questo periodo la stesura consecutiva di due romanzi, Gjenerali i ushtrisé sé
vdekur, pubblicato nel 1963, e Pérbindéshi, apparso in una versione ridotta nella rivista letteraria
Néntori, nel 1965, immediatamente censurato per via di un certo decadentismo in esso riscontrato,
e pubblicato infine autonomamente nel 1990.172

Gjenerali rappresenta, al contempo, I’opera della conferma del talento di Kadare nella

prosa moderna ed un punto di svolta nella storia della letteratura albanese: € il primo romanzo in

169 “Quello che per me era stato ’unico senso della mia vita, la cosa piu cara ed insostituibile,

all’improvviso mi si affievoli. Mi divenne talmente ripugnante da decidere di abbandonarla. Mi vergognavo
della letteratura e del nome di scrittore, tanto che iniziai a nascondere di esserlo” [Trad. nostra]. Cfr. I.
Kadare, Dialog me Alain Bosquet, Onufri, Tiran&, 2002 (quarta edizione), p. 18.

170 Cfr. La vérité des souterrains, Ismail Kadare avec Stéphane Courtois, in Sh. Sinani, Le dossier
Kadaré, Odile Jacon, Paris, 2006, p. 160 [Trad. nostra].

111 Maggiori dettagli di questa esperienza, a cui lo stesso Kadare accenna in Pesha e krygit (Kadare,
2009:222) — saggio autobiografico concepito, dapprima, come ultimo capitolo del libro Ftesé né studio, poi
redatto e pubblicato da “Fayard” nel 1991, ed infine riedito nella versione ampliata apparsa nel ventesimo
volume di “Onufri” nel 2009 — sono forniti dalla consorte dello scrittore, Helena, autrice di un volume di
memorie, intitolato Kohé e pamjaftueshme (Onufri, 2011) (in part, pp. 82-87).

72|, Kadare, Pérbindéshi, Onufri, Tirang, 2005 (introduzione di Eric Faye), p. 7.

193



cui la lotta antifascista viene trattata come oggetto indiretto, da una certa distanza temporale ed
emozionale. Diversamente dalla letteratura precedente dedicata a questo tema, in questo romanzo,
non ci sono “commissari ¢ comandanti che lottano da eroi”; piuttosto, “I’eroismo ¢ tacito ¢ senza
clamore” (Sinani, 2009:91-92).

Nonostante Gjerenali sia stato accolto negativamente dalla critica del regime — le accuse di
“compassione per il nemico” e “indebolimento della lotta di classe” hanno fatto si che il romanzo
venisse in parte interdetto e il suo autore accusato, da qualcuno, come agente del governo
francese!™ — esso inizia la sua inarrestabile divulgazione: viene tradotto e pubblicato dapprima in
Bulgaria, nel 1967, poi in Jugoslavia, nel 1968. Ma € la pubblicazione in Francia (1971) che segna
un cambiamento nell’orizzonte della ricezione, non solo della produzione letteraria di Kadare, ma
di tutta quella parte della letteratura albanese del tempo dotata di talento. Per la prima volta dopo
lunghi secoli, dunque, la letteratura albanese riprende a guadagnare una certa dimensione
internazionale, che in precedenza aveva conosciuto solo per merito dell’opera Historia de vita et
gestis Scanderbegi, Epirotarum principis, di Marinus Barletius (in albanese Marin Barleti), edita a
Roma nel 1508-10, e dopo quattro secoli tradotta in albanese con il titolo Historia e Skénderbeut e
pubblicata nel 1967, in occasione del V centenario della morte dell’eroe albanese (Sinani,
2009:93).

L’alleanza con la Cina di Mao Tse-tung segna I’inasprimento del regime dittatoriale di
Enver Hoxha, il quale, sull’esempio della Rivoluzione Culturale Cinese, intraprende in patria una
serie di rigidi provvedimenti, tra cui il divieto di professare qualsiasi confessione religiosa e la
proclamazione dell’Albania, poi sancita anche nella Costituzione, come primo Stato ateo del
mondo, favorendo I’instaurarsi e la diffusione del culto della personalita del dittatore. In questo
stesso periodo si colloca la scelta di ritirare 1’Albania dal Patto di Varsavia, appellandosi alla
condanna dell’occupazione sovietica della Cecoslovacchia, evento usato poi come pretesto per
richiedere alla Cina il rifornimento di armi contro un’eventuale invasione.

Sulla base del modello cinese, il regime comunista albanese decide di inviare i suoi scrittori
a vivere in campagna, a lavorare la terra e a stare in contatto con il popolo. In questo clima, Kadare,
assieme ad una delegazione di scrittori, visita la Cina nel 1967 e prende coscienza del terrore
esercitato contro scrittori ed intellettuali. Egli stesso sara ben presto protagonista
dell’allontanamento da Tirana: nel 1967, infatti, € inviato a Berat, nell’ Albania meridionale, dove
continua a lavorare come corrispondente culturale della rivista Drita e dove inizia la stesura del

romanzo Dasma, pubblicato una prima volta nel 1968 e poi, in seguito ad una profonda riscrittura,

173 Kadare, in Pesha e krygit (2009:224-225), spiega che la situazione per lui pit penosa derivava
dalle accuse rivoltegli dagli stessi oppositori al regime, mettendo in evidenza la nascita in Albania di una
tipologia di dissidenti costituita da persone che, in precedenza, erano state membri del Sigurimi (la polizia
segreta) e che poi erano passate dalla parte dei nemici, ma che, tuttavia, talvolta, colti dall’istinto di un
tempo, continuavano a servire alla dittatura.
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nel 1981. E I’unica opera che I’autore considerera non riuscita, “mé skematike dhe pa vler&”™,

concepita in una fase di crisi della coscienza letteraria, sfociata nel cedimento alla pressione dello
“schematismo dogmatico”, che avrebbe potuto condurre alla sua fine come scrittore.*™

All’inizio degli anni ’70, due decisioni del Partito pongono Kadare in una posizione
controversa, nonché in una sorta di trappola, tanto rispetto la politica interna del suo Paese quanto
riguardo alla sua immagine di scrittore all’estero. L’attribuzione della carica di deputato, prima
(1970), e la richiesta (a quanto pare (Sinani, 2006:171), avanzata dallo stesso Enver Hoxha) che
entrasse a far parte del Partito, dopo (1971), si prestano ad una duplice chiave di lettura:
nell’intenzione del regime, si trattava di una tattica per esercitare un maggiore controllo sul suo
intellettuale maggiormente in vista; dalla prospettiva della critica europea, invece, ci0 € stato
recepito come un segnale di adesione, o pur sempre di cedimento, dello scrittore alla linea politica
del suo Paese. In entrambi i casi, tuttavia, a Kadare non si profilava affatto la possibilita di un
rifiuto, senza compromettere fatalmente la sua esistenza.'’

Svanita I’illusione di poter d’ora in poi godere di una maggiore impunita letteraria, da li a
poco Kadare entrera in una delle fasi piu delicate della sua esistenza. D’altra parte, pero, i due atti
di avvicinamento al partito gli offrono la possibilita di viaggiare all’estero in seno alla delegazione
di scrittori: si reca, dunque, negli Stati Uniti, nel 1970, in Svezia, nel 1971, a Parigi, nell’autunno
dello stesso anno.t"

Segue un periodo di intensa attivita letteraria, durante il quale Kadare — fatta richiesta a
Ramiz Alia (membro del Politburo e segretario del Comitato Centrale del Partito del Lavoro per
I’ideologia) di essere autorizzato a leggere i verbali dei processi della riunione di Mosca — avvia,
nell’archivio di stato, le ricerche sulla rottura dei rapporti dell’Albania con 1’Unione Sovietica,
finalizzati alla stesura di Dimri i vetmisé sé madhe (1973),18 e al contempo, porta a termine la

stesura di vari romanzi, tra cui Késhtjella’™® (1970) e Kroniké né gur (la cui concezione dell’idea

174 «piny schematica e priva di valore” [Trad. nostra]. Cfr. I. Kadare, Ftesé né studio, Onufri, Tirang,
1990/2004, p. 74.

175 «...] immediatamente compresi che essa [’opera, Dasma] era I’inizio della mia morte come
scrittore, quindi decisi di non fare mai nessuna concessione in letteratura” [Trad. nostra] (Kadare,
1996/2002:35).

176 “Non avevo altra scelta. A mio parere, perdere la vita per una semplice tessera del Partito avrebbe
voluto dire prendere tutta questa buffonata troppo sul serio” [Trad. nostra] (Sinani, 2006:171-172).

17|, Kadare, Euvres, tome premier, Fayard, 1993, pp. 23-24 (introduzione di Eric Faye).

178 Si veda a tal proposito: I. Kadare et D.F. Recatala, Les quatre interprétes, Stock, Paris, 2003. Il
libro, da un lato, ritraccia la rottura dei rapporti tra Albania e Unione Sovietica, a partire da una minuziosa
inchiesta condotta specialmente presso i traduttori del dittatore albanese, Frédéric Gjerasi, Agim Popa,
Llambi Pecini e Myfit Mushi; dall’altro, offre una riflessione sulla traduzione. “La Storia dell’Umanita ¢
quella della traduzione”[Trad. nostra], sostiene Kadare nelle note introduttive al volume
(Kadare/Recatala,2003:12), in cui vengono riprodotti numerosi estratti del suo romanzo Dimri i vetmisé sé
madhe.

179 “E una mattina mi sedetti davvero per scrivere. Le pagine si riempivano, una dopo I’altra. Si
completavano sottocapitoli, capitoli. Stai lavorando, vero? Mi chiedevano i miei amici. Ma quello che stavo
scrivendo non aveva nulla a che vedere con cio che pensavano loro. Come colui che, per scampare alla
tentazione del peccato, fugge lontano, io ero evaso nel XV secolo e stavo descrivendo I’assedio di una
fortezza medievale. Cosi scrissi il romanzo “Ké&shtjella” [Trad. nostra] (Kadare, 2009:239).
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originale risale al periodo moscovita, mentre la data di pubblicazione del romanzo in forma
completa e il 1971).

Il romanzo Késhtjella, incentrato sulla resistenza albanese agli inizi dell’occupazione
ottomana, vince il primo premio nel concorso letterario per il quinto centenario della morte di
Scanderbeg. Si tratta di un’opera a carattere storico, in cui la rievocazione di un evento del lontano
passato costituisce un pretesto, un richiamo ai fatti del presente. Questo romanzo, pertanto, non puo
essere recepito correttamente senza tenere conto di due eventi che riguardano il contesto storico,
albanese ed internazione, nel quale 1’opera vede la luce. Sono, infatti, gli anni dell’uscita
dell’Albania dal Trattato di Varsavia (che aveva fatto insorgere in tanti intellettuali albanesi la
speranza di un orientamento politico del Paese verso [’Occidente) e dell’occupazione della
Cecoslovacchia da parte dell’esercito sovietico. Se ad un livello superficiale il romanzo di Kadare ¢
un omaggio alla resistenza albanese al tempo dell’eroe Giorgio Castriota Scanderbeg, intesa come
resistenza della civilta nei confronti di una barbarie straniera, ad un livello piu profondo, invece, il
testo implica la situazione politica dell’Albania del Secondo Dopoguerra, sottomesso da un nuovo
impero, moderno, vale a dire il blocco comunista di allora.

E stato un bene per questa opera, nonché per il suo autore, che questa seconda lettura non
sia venuta a galla al tempo della pubblicazione del romanzo, scampando cosi alle ripercussioni
della censura del regime (Sinani, 2009:94-95). La propaganda marxista, infatti, come sostiene Eric
Faye nell’introduzione al primo volume delle Euvres di Fayard, vi ha letto I’allegoria della lotta
dell’ Albania contro il campo revisionista (Kadare, 1993:23).

Al 1971 risale il suo primo vero soggiorno in Francia, della durata di cinque settimane,
durante il quale avviene la consegna del manoscritto di Késhtjella, assieme a Kroniké né gur, al
direttore della casa editrice “Hachette-littérature”, Pierre Sipriot, dichiaratosi disponibile a
pubblicarli, dopo che la casa editrice parigina di Gjenerali, “Albin Michel”, si era rifiutata (Druon
et al, 1993:270).

Infine, dopo una pausa di due anni, Kadare decide di saldare il debito con il regime e si
dedica alla stesura di Dimri i vetmisé sé madhe. Risale a questo periodo il primo ed unico incontro
con Enver Hoxha, a casa dello stesso dittatore, dove Kadare venne invitato dalla moglie, Nexhmije,
dalla quale dipendeva 1’archivio del Partito, in cui era custodito il fascicolo segreto della rottura
con Krusciov che lo scrittore intendeva consultare®. L’intenzione letteraria di Kadare era quella di
tendere una trappola al dittatore, di renderlo schiavo della sua opera; il suo romanzo sarebbe stato

un’esca alla quale il tiranno avrebbe abboccato.’®t Consapevole del fascino che la letteratura

180 <I1 suo modo di parlare mi sorprendeva sempre pitl. Per un terzo, si trattava di una conversazione
tra due intellettuali, nati nella stessa citta, che non volevano sapere dell’esistenza del comunismo, né della
lotta di classe, anzi neppure della politica in generale” [Trad. nostra] (Kadare, 2009:249).

181 “Sotto la schiavitl stavo scrivendo un romanzo libero. Era cupo come un requiem. Era contro la
dittatura. Tutto in esso era vero, ad eccezione del ritratto del dittatore. Da un certo punto di vista, era esatto:
le parole, i gesti, i dialoghi, erano tutti del personaggio del tiranno. Ma era incompleto. Mancavano le ombre

196



esercitava sul despota, Kadare intendeva realizzare un libro particolarmente “bello”, che lo avrebbe
ammaliato, tanto che Enver Hoxha avrebbe finito per seguire I’esempio della figura positiva che
Kadare avrebbe delineato per rappresentarlo: il dittatore avrebbe, dunque, cercato di assomigliare
alla “maschera correttiva”®? che lo scrittore avrebbe costruito per lui.

Dopo una lunga attesa, durante la quale i dirigenti del partito e il capo in persona vagliano
I’opera, essa viene finalmente pubblicata nel gennaio del 1973: le venticinquemila copie stampate
vengono vendute nel giro di un’ora. La ricezione di questo romanzo, tuttavia, spacca in due il
partito: da un lato, la vecchia guardia stalinista, tra cui i membri del Sigurimi, Mehmet Shehu e
Hysni Kapo, si oppone alla circolazione del testo, accusato di ordire un complotto ai danni del
dittatore; dall’altro, i liberali, rappresentati da figure come Ramiz Alia e Todi Lubonja, sono
favorevoli al romanzo e lo considerano geniale. Sorprendentemente, il dittatore condivide il parere
dei liberali, mentre la moglie, all’insaputa di tutti, parteggia per i veterani stalinisti. Pesanti accuse
vengono lanciate nei confronti dell’autore, denunciato di attivita anti-comunista e ostilita contro la
dittatura del proletariato e la lotta di classe.

Nel maggio del 1973, il romanzo & oggetto di pesanti denunce da parte di certe fazioni del
potere, che ne richiedono il ritiro della circolazione. L autore, dunque, sottopone la sua opera alle
revisioni richieste, ma 1’esito non ¢ soddisfacente. Minuziose e serrate critiche sono espresse contro
la sua opera. Sottoposto ad una nuova ed accurata rielaborazione, il romanzo appare, infine, nel
1978, con il titolo Dimri i madh. Il termine “solitudine” (in alb. vetmi) del titolo originale é stato
aspramente rigettato.

Questo episodio segna un momento cruciale nella vita e nell’attivita di scrittore di Ismail
Kadare. Quella sorta di protezione, sotto la quale finora € vissuto, viene improvvisamente a
mancare. Ogni suo comportamento e ogni suo scritto sono strettamente sorvegliati. | suoi avversari
attendono la prima mossa sbagliata per punirlo.

E proprio in queste circostanze che Kadare cede ad un atto imprudente: consegna per la
stampa il poema Pashallarét e kug, un’opera “macabra” (Kadare, 2009:272), nella quale vengono
descritti membri del Comitato Centrale del Partito ed alti funzionari, che vanno di notte a violare le
sepolture delle persone fucilate dalla rivoluzione.

Per rimediare al rimediabile, Kadare gioca la carta dell’autocritica: ammette che i suoi versi
sono un’invocazione contro il partito, ma insiste nell’affermare la non volontarieta di un simile

oltraggio, indicandone le cause nella sua superbia come scrittore noto sia in patria che all’estero,

e le macchie, e soprattutto, mancava la ragione vera che aveva spinto il personaggio verso I’atto intrepido”
[Trad. nostra] (Kadare, 2009:253).

182 “Maschera correttiva” (dall’alb. maské korrigjuese) € la designazione che lo stesso Kadare
fornisce in Pesha e kryqgit in riferimento all’espediente letterario messo in atto in Dimri i vetmisé sé madhe,
con la speranza di indurre il dittatore ad abbandonare il suo volto tirannico in favore del volto del leader
giudizioso ed equilibrato (Kadare, 2009:246).
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fama che gli avrebbe fatto credere di potersi concedere una tale liberta d’espressione. Kadare,
insomma, riconosce 1’errore fatale rappresentato dalla ribellione contro il partito.

In simili circostanze, il regime avrebbe inflitto la pena capitale a qualsiasi altro colpevole;
nei confronti di Kadare, invece, la punizione stabilita consistette nell’allontanamento dalla capitale
— fu mandato dapprima a Fier e poi a Seman, nella regione di Myzeqe, dove lo scrittore rimase solo
alcuni mesi — e nella proibizione di continuare a scrivere.1®

Ed il mistero avvolgera questo poema ancora per alcuni anni. Scritto agli inizi del 1974, al
tempo della rottura dei rapporti con la Cina e del ripiegamento sul nazionalismo albanese,
consegnato per la stampa alla rivista Drita nell’ottobre del 1975, il manoscritto, inspiegabilmente,
sparisce, senza essere stato pubblicato. In seguito alla caduta del regime, qualche oppositore di
Kadare ne mette addirittura in dubbio I’esistenza, pretendendo che Kadare si Sia inventato I’intera
faccenda, per poter prendere le distanze dalla politica del tempo e mostrarsi, in retrospettiva, come
un intellettuale dissidente.

Sulla vicenda, infine, viene fatta piena luce: Maks Velo conduce un’inchiesta’® finalizzata
a rivelare i lati oscuri che avvolgono la scomparsa del poema; mentre Shaban Sinani'®®, direttore
generale dell’archivio nazionale albanese al tempo del comunismo, riporta alla luce il manoscritto,
nel marzo del 20021,

Consapevole che il suo obiettivo di esercitare, attraverso la letteratura, un’influenza
positiva sul dittatore per il bene del suo Paese, é fallito, e profondamente segnato dalla morte del
padre, avvenuta il 31 dicembre 1975, che induce 1’ormai quarantenne scrittore ad intime riflessioni
sulla morte e sulle sofferenze che la sua attivita letteraria causa alle persone a lui vicine, Kadare si
convince a moderare ’atteggiamento di sfida nei confronti del regime indotto dalla stesura dei suoi
romanzi.

Dopo la pubblicazione di Néntori i njé kryeqyteti nel 1974, romanzo sulla liberazione di
Tirana da parte dei partigiani, e di Kamarja e turpit, nel 1975, Kadare, riprende a scrivere
dedicandosi a tematiche piu ponderate e caute. Ritorna al filone autobiografico intrapreso con
Kroniké ne gur incentrato sulla sua citta natale, e focalizza, questa volta, I’attenzione, dapprima,
sulla sua casa di famiglia, che riemerge nella cronaca bicentenaria della novella Breznité e

Hankonatéve (1976), e successivamente, sull’esperienza moscovita, su cui s’incentra Muzgu i

183 Secondo quanto appreso dal segretario del Partito, che comunico a Kadare il provvedimento
assunto nei suoi confronti, il Partito chiese allo scrittore di cambiare completamente, di diventare un’altra
persona, per questa ragione gli stava concedendo un’altra opportunita, gli stava perdonando il suo errore. In
questo modo, in Pesha e kryqgit, Kadare commenta 1’esito dell’autocritica a cui si € sottoposto (Kadare,
2009:277).

184 M. Velo, Zhdukja e “Pashallaréve té kuq” té Ismail Kadaresé, Anketim pér njé krim letrar,
Onufri, Tirané, 2002.

185 Cfr. Sh. Sinani, Njé dosje pér Kadarené, OMSCA-1, Tirang, 2005 (in particolare pp. 87-95); e
Sh. Sinani, Letérsia né totalitarizém dhe “Dossier K”, Naimi, Tirané, 2011 (in particolare Dokumenti nr. 14:
Teksti né daktiloshkrim i poemés “Né mesdité Byroja Politike u mblodh”, pp. 223-232).

186 1] testo, nella versione consegnata da Kadare, piti di un quarto di secolo prima, alla rivista Drita,
€ apparso per la prima volta sulle pagine della “Gazeta shqiptare”, nr. 2128, 15 marzo 2002, pp. 2-3.
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Peréndive té stepés (1976), che ripropone 1’amarezza del giovane studente dell’Istituto Gorki di
fronte alla presa di consapevolezza dell’influenza del Realismo Socialista sulla produzione
letteraria del tempo.

Nel ricercare un legame piu profondo con I’identita nazionale, si cala nel passato remoto
del suo Paese, trovandovi un’alternativa all’ Albania di oggi. Nasce cosi “Ura me tri harge”, in cui
emerge la tematica del sacrificio di costruzione.

Di fronte al divieto da parte del regime di scrivere altri romanzi, Kadare mette insieme in
un unico volume “Ura me tri harge”, “Muzgu i Peréndive té stepés” e “Pashalléget e médha”, e ne
costituisce una raccolta di racconti, apparsa sotto il titolo globale di Ura me tri harge, raggirando,
in tal modo, il divieto del regime di pubblicare romanzi (Kadare, 2009:292).

Un ulteriore salto nel tempo ¢ rappresentato dagli altri tre scritti, “Prilli i thyer”, “Kush e
solli Doruntinén” e “Népunési i pallatit t& éndrrave”, che Kadare fa passare come racconti,
pubblicandoli in un’unica raccolta dal titolo Emblema e dikurshme (1977)*7, ma che, al momento
della loro apparizione in Francia, editi da “Fayard”, vengono contraddistinti come romanzi,
facendo nuovamente piombare il loro autore nell’ansia della censura e di un provvedimento
punitivo (Kadare, 2009:294-296).

Nel frattempo, Kadare ha ceduto ancora una volta alla tentazione di trattare problematiche
legate al regime, in riferimento, questa volta, al tema dell’alleanza di Hoxha con la Cina e del
graduale declino. Il nuovo romanzo, Koncert né fund té dimrit, costituisce, assieme a Dimri i madh,
un dittico sulla storia recente dell’Albania comunista. Iniziato a scrivere nel 1978 e portato a
termine nel 1981, ancora nella fase di manoscritto vince il primo premio in una competizione
nazionale in memoria della fondazione del Partito.

All'improwviso, pero, la situazione per Kadare precipita: da un lato, I’edizione del 1981 di
Népunési i pallatit té éndrrave viene duramente criticata, accusata di allusioni contro il regime, e il
suo autore costretto ad una nuova autocritica, nel marzo del 1982, il cui esito & la rinnovata

ammonizione a non osare piul oltraggiare il Partito!®; dall’altro, in seguito alla morte (ufficializzata

187 1 primi due capitoli del romanzo Népunési i pallatit t¢ éndrrave, sono stati pubblicati
inizialmente nel 1977, con lo stesso titolo, nella raccolta di racconti Emblema e dikurshme. Per non attirare
I’attenzione della censura con una pubblicazione separata, tre anni dopo, nel 1981, in occasione della
ripubblicazione di Emblema e dikurshme, I’autore ha inserito I’intero testo del romanzo nella raccolta.
Tuttavia, tale stratagemma non ha salvato 1’opera. Nel febbraio del 1982, in un plenum straordinario della
Lega degli Scrittori, il romanzo é stato criticato aspramente per allusioni contro il regime. Immediatamente
dopo, ’opera ¢ stata interdetta, per poi essere pubblicata come libro a sé solo dopo la caduta del comunismo,
con il titolo Pallati i éndrrave” [Trad. nostra]. Cfr. I. Kadare, Pallati i é&ndrrave, Onufri, Tirang, 2011
(annotazioni dell’editore).

18 In Pesha e krygit, Kadare si sofferma ampiamente sulla rievocazione del suo stato d’animo
all’epoca della seconda imputazione, dopo quella del 1975 per via di Pashallarét e kug. Un profondo
rammarico verso se stesso, per non aver prestato maggiore attenzione, costituisce la reazione iniziale di
Kadare, a cui sopraggiungono una certa dose di arroganza e un inasprimento del volto, che lo sostengono al
momento di pronunciare quella appare piuttosto una difesa che non un’autocritica. Di fronte all’accusa di
“trattazione soggettiva della storia ¢ dei miti” (Kadare, 2009:316), la sua replica, infatti, si racchiude in due
frasi. La prima del tutto generale e neutrale: “lo comprendo correttamente le osservazioni fatte per il bene
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come suicidio, ma tutt’oggi avvolta nel mistero) del numero due del regime, Mehmet Shehu,
Koncert viene considerato immediatamente pericoloso, pertanto, interdetto, per via di un’analogia
ravvisata tra la vicenda Shehu e la trama del romanzo, nelle cui pagine, lo scrittore ha accennato
alla maniera in cui Mao Tse-tung, dieci anni prima, aveva fatto sparire il suo sostituto, il
maresciallo Lin Biao.

Solo nel 1988, tre anni dopo la morte di Enver Hoxha, il romanzo vedra la luce della
pubblicazione, mantenendo inalterata la versione originale, ma con I’aggiunta di qualche poesia
qua e 1a.8

Negli anni ’80 si assiste, da un lato, all’aggravarsi delle condizioni di salute di Enver
Hoxha, dall’altro all’inasprimento del terrore del regime; parallelamente, le condizioni di sicurezza
esistenziale per Kadare decadono. Lo scrittore inizia, intimamente, a temere per la sua incolumita,
tanto da prendere in seria considerazione, durante un suo viaggio a Parigi, nel 1983, la possibilita di
un esilio in Francia. Tuttavia, ’idea che il regime si sarebbe vendicato del suo atto esercitando la
sua violenza contro la famiglia rimasta in patria, induce Kadare a desistere da un tale proposito,
trovando un prezioso appoggio negli amici francesi, in particolare Michel Piccoli'®, attore e
regista, e Bernard Pivot, critico letterario e conduttore televisivo. Il piano di questi ultimi era quello
di intraprendere in Francia qualche azione in grado di proteggere Kadare nel suo Paese. Bernard

Pivot, dunque, intenzionato a lanciare un messaggio alla dittatura comunista, per avvertirla che il

della letteratura”; la seconda: “Per quanto riguarda il rapporto tra passato e presente nella mia opera, tenterod
di correggerlo in favore di quest’ultimo” (Kadare, 2009:322). Cid che, in un certo qual modo, affascina in
tutta questa vicenda, € la relativa impunita di Ismail Kadare. La sentenza pronunciata da Ramiz Alia si
conclude con la seguente ammonizione: “Il popolo ed il Partito ti hanno innalzato all’Olimpo, ma, se non sei
loro fedele, essi stessi ti precipitano nell’abisso” (Kadare, 2009:323). L’aspetto rilevante consiste nella
duplice e contrastante lettura di questa sentenza: gli avversari di Kadare, da un lato, gioiscono del suo
definitivo annientamento — “Il mostro finalmente ¢ crollato, la letteratura albanese ¢ ora libera” (Kadare,
2009:324), era il commento dei nemici; dall’altro, allo scrittore incriminato giungono segnali incoraggianti,
non solo in virtu del fatto che, per volontd di Enver Hoxha in persona, la critica contro di lui é stata definita
conclusa, in quanto 1’obiettivo del regime & considerato raggiunto, ma anche sulla base delle dirette
confessioni di certi suoi ammiratori. Kadare fa qui riferimento ad un certo ingegnere T. B., il quale definisce
tutta questa vicenda un miracolo: “Loro stessi hanno dichiarato che sei contro il regime e questi stessi stanno
sull’attenti davanti a te. Né condanna, né scomunica. Dunque, tu sei I’unico ad aver ottenuto il diritto di
essere contro. Sono caduti nella trappola che loro stessi hanno costruito e questo € un miracolo per tutti noi.
D’ora in poi, puoi giocare con loro come vuoi” (Kadare, 2009:328). Gia in precedenza, nel 1978, un
ammiratore di Kadare, che lavorava nella polizia segreta, aveva confidato allo scrittore acute osservazioni
rispetto all’atteggiamento di protezione di Enver Hoxha nei suoi confronti, dovuto, a suo parere, non solo alla
fama di cui lo scrittore godeva in Francia, Paese amato dal dittatore, ma anche in virtu del ritratto “positivo”
del dittatore in Dimri i madh, a cui il tiranno non voleva rinunciare — condannare Kadare avrebbe significato
rinnegare tutta la sua produzione letteraria, e con essa anche il benemerito ritratto. La conclusione tratta era
che Kadare risultava “i paburgosshém” (lett. non imprigionabile), ma, non per questo, fuori pericolo: la
minaccia incombeva per via delle cosiddette morti accidentali, con cui il regime etichettava crimini, tenuti
segreti, ai danni degli oppositori. (Kadare, 2009:315-331) [La traduzione di tutte le citazioni & nostra].

189 Cfr. introduzione di E. Faye, in I. Kadare, Koncert né fund té dimrit, Onufri, Tirang, 2011, p. ix.

19 Assieme a Marcello Mastroianni, Michel Piccoli prende parte al film di Luciano Tovoli, “Il
Generale dell’armata morta”, apparso nel 1983. Interessanti spunti di riflessione sulla realizzazione
cinematografica del romanzo kadareano sono espressi nel saggio di Gianpiero Ariola, dal titolo “L’eccedenza
farsesca della morte nella vita. Kadare nella visione grottesca di Luciano Tovioli, pubblicato in A. Scarsella
(a cura di), Leggere Kadare. Critica, ricezione, bibliografia, Atti della Giornata di Studi, Venezia, 13 giugno
2006, Biblion edizioni, Milano, 2007, pp. 129-137.
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mondo non avrebbe piu creduto alla menzogna della morte accidentale di scrittori famosi (Kadare,
2009:371), pubblica sulla rivista “Lire”, un articolo dal titolo “Aspettando Kadare”, in cui, tra
I’altro, scrive: “noi vogliamo vedere nella televisione francese lui in persona e non la sua testa
tagliata” [Trad. nostra] (Kadare, 2009:372).

La quiete di Kadare con il regime, tuttavia, sarebbe durata fintantoché si sarebbe astenuto
dalla scrittura di altri romanzi, come testimonia la ricezione ostile riservata al romanzo Dosja H,
pubblicato a puntate sulla rivista Néntori.

All’inizio del 1985 — spinto da una forza diabolica, per verificare se il pericolo & passato,
come sostiene in Pesha e kryqit (Kadare, 2009:383) — pubblica la novella Nata me hené. La
reazione del regime rivela una svolta ai vertici del sistema: di fronte all’impellenza con cui la
novella viene condannata, Kadare intuisce che le redini del potere sono ormai nelle mai della
moglie del tiranno, Nexhmije, alla quale lo scrittore imputa una ristrettezza mentale ed un rancore
vendicativo (Kadare, 2009:384), che la rendevano piu temibile del consorte, le cui sorti erano
ormai fatte. Si sarebbe spento, infatti, proprio mentre aveva luogo la riunione per la condanna della
novella di Kadare, 1’11 aprile 1985.

Intanto, consapevole di una reale vulnerabilita, Kadare ha messo al sicuro, nella cassaforte

di una banca parigina, alcune sue opere, tra cui i romanzi Hija™*

e Vajza e Agamemnonit,
d’accordo con Claude Durand, custode della chiave della cassaforte, che la loro pubblicazione
sarebbe avvenuta solo dopo la sua morte (Kadare, 1996/2002:47).

In Albania, invece, & stato possibile pubblicare, senza subire ripercussioni da parte della
censura, un’opera saggistica di grande respiro intellettuale e letterario, Eskili, ky humbés i madh,
apparsa inizialmente come prefazione di un’edizione delle opere di Eschilo, all’inizio del 1985, con
il titolo Eskili, ky humbés i pérjetshém, ed in seguito pubblicato come libro a sé da “Fayard”, nel
1988, con il titolo rivisto, sopra citato.

Sebbene ’oppressione comunista in Albania fosse ancora lungi dall’essere conclusa,
soprattutto nella percezione della gente, profondamente segnata da un quarantennio di terrore, alla
fine degli anni ’80 iniziano ad emergere i1 primi segnali di un cambiamento politico, in
concomitanza con il momento di svolta che questi anni rappresentano per la storia mondiale: la
caduta del muro di Berlino, la “rivoluzione di velluto” a Praga , la protesta di piazza Tienanmen, il
rovesciamento di Zivkov in Bulgaria e di Ceausescu in Romania, mettono gradualmente fine ai
governi autoritari comunisti. Di fronte al tale declino, i comunisti albanesi iniziano a rimanere

sempre piu isolati. La contestazione comincia a guadagnare terreno, in particolare nel Nord del

1 1escamotage ideato da Kadare per raggirare i controlli all’aeroporto al momento dell’imbarco

per la Francia e consentire al suo romanzo di oltrepassare la dogana, consiste nell’aver camuffato il
manoscritto dietro le parvenze di una traduzione. Sulla prima pagina del suo incartamento, infatti, Kadare,
aveva appositamente scritto: Siegfried Lenz, “Hija”, tradotto da Ismail Kadare. Nei calcoli dello scrittore
albanese, dunque, i controllori non avrebbero avuto il tempo di verificare la fondatezza di qualche eventuale
sospetto (Kadare, 1996/2002:75).
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Paese, a Scutari, e i dirigenti mostrano i primi segni di cedimento. Nell’aprile del 1990, Ramiz
Alia, eletto Primo Segretario del Partito dal Comitato Centrale, annuncia delle riforme economiche
e politiche.

Kadare, da parte sua, vede migliorare la sua posizione. Nel 1988 diviene membro
dell’Istituto di Francia, un’alta onorificenza che continuera a proteggerlo dal regime e dai suoi
nemici; nel 1990, invece, Nexhmije Hoxha lo nomina Vice-Presidente del Fronte Democratico
Albanese!®, da lei capeggiato fino al dicembre 1990.

Nel marzo del 1990, nel rilasciare un’intervista per la rivista Zéri i Rinisé, Kadare si
esprime sul ruolo degli intellettuali nel processo democratico, prende le difese degli scrittori ancora
proscritti e parla del ruolo morale della letteratura. Lo scrittore non é cosi ingenuo da credere in un
repentino passaggio ad una democrazia eletta dal popolo, tuttavia, la direzione intrapresa dalla
politica albanese in questa fase di transizione dalla dittatura alla democrazia lo disillude
profondamente: il potere, di fatto, continua a rimanere in mano alle stesse figure e alle stesse
fazioni che hanno governato durante il regime, e che ora cambiano solo colore politico.

Di fronte a questa frustrante presa di coscienza, la reazione di Kadare & quella che tanti,
nonché egli stesso, si aspettano da anni: I’esilio in Francia. E il 25 ottobre 1990, quando, alle soglie
della caduta del regime, annuncia la sua richiesta di asilo politico alla Francia. La sua intenzione &
quella di non tornare in Albania fino al momento in cui una vera democrazia non sara instaurata,
garantendo certi principi quali la liberta di culto, il pluralismo e le elezioni libere.

Kadare, con il suo allontanamento, vuole scuotere la societa albanese, ritiene che attraverso
la sua assenza sarebbe riuscito a smuovere qualcosa nello sviluppo delle vicende politiche e sociali,
la sua assenza avrebbe rappresentato il nuovo impulso necessario al cambiamento della realta,
come in precedenza ha inteso fare attraverso le sue opere.

La sua produzione letteraria continua in Francia, spostandosi su un filone differente, quello
della testimonianza circa la sua attivita di scrittore e di figura di spicco della societa e della cultura
albanese, soprattutto in relazione alle dinamiche del potere e della censura comunista. Ftesé né
studio, Nga njé dhjetori né tjetrin e Pesha e krygit sono, dunque, il frutto delle riflessioni
retrospettive dell’autore sul suo passato.

Nel 1993, inoltre, porta a termine il romanzo Piramida, avviato nel 1988, e nello stesso
anno prende avvio la revisione artistica delle sue opere, finalizzata alla pubblicazione in due lingue
(albanese e francese) della sua intera produzione letteraria, intrapresa dalla casa editrice “Fayard”,

sotto la direzione di Claude Durand.

192 1l Fronte Democratico Albanese era un’organizzazione composta da gruppi culturali,

professionali e politici, che aveva fatto seguito al Fronte di Liberazione Nazionale nel 1945, e che aveva la
funzione nominale di fornire un canale popolare per 1’espressione delle opinioni politiche e per I’educazione
politica delle masse, con I’obiettivo di rafforzare i rapporti tra il Partito e il popolo e di popolarizzare e
implementare le politiche del Partito del Lavoro Albanese (Morgan, 2010:293-294).
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Intanto, I’anno precedente, Kadare ha fatto ritorno in patria, per la prima volta dopo I’esilio
parigino, incoraggiato dall’apparente stabilitda conseguente alle elezioni tenutesi nel marzo di
quell’anno, che hanno assegnato la vittoria al Partito Democratico di Sali Berisha.

La pubblicazione di Spiritus, nel 1995, apre la serie di romanzi post-comunisti costituita da
Lulet e marsit, Krushgit e ngriré (2000), Jeta, loja dhe vdekja e Lul Mazrekut (2002), Pasardhési
(2003) e Aksidenti (2008). Seguono Darka e gabuar, nel 2009, ed infine, E penguara, requiem pér
Linda B., nel 2010.

Lo scrittore, negli ultimi due decenni, interviene spesso nel dibattito sulle questioni
identitarie del popolo albanese, sia nel contesto balcanico, soprattutto in riferimento al conflitto tra
serbi e albanesi in Kosovo, sia a riguardo della posizione dell’Albania rispetto all’Europa
Occidentale. 1l suo punto di vista & espresso in una serie di pubblicazioni a carattere letterario,
principalmente sotto forma di saggi, tra cui: Tri kéngé zie pér Kosovén (1998), Ra ky mort dhe u
pamé (2000), Identiteti evropian i shqgiptaréve (2006), Mosmarréveshja, mbi raportet e Shqipérisé
me vetveten (2010), e di interviste e conversazioni, tra cui: Kohé barbare (Nga Shqipéria né
Kosové) (2000), Mbi krimin né Ballkan. Letérkémbim i zymté (2011).

Ismail Kadare € stato insignito di numerosi premi ed onorificenze a livello internazionale.

Nel 1992 ha ottenuto il premio mondiale “Cino del Duca”. A partire dal 1996 € membro
associato (a vita) dell’ Accademia delle Scienze Morali e Politiche, nella quale ha preso il posto del
filosofo Karl Popper. Nel 2005 gli ¢ stato assegnato il Premio internazionale “Man Booker” e nel
2009 il Premio “Principe delle Asturie della Letteratura”. Nello stesso anno gli € stata conferita la
Laurea Honoris Causa in Scienze della Comunicazione Sociale e Istituzionale dall'Universita di

Palermo. Il suo nome ¢ stato piu volte segnalato per il Premio Nobel per la Letteratura.

3. Késhtjella: la sua genesi e le sue fonti

Késhtjella, scritto nel 1969 e pubblicato nel 1970 dalla casa editrice “Naim Frashéri” di
Tirana, e il quarto romanzo di Ismail Kadare in ordine di stesura, dopo Qyteti pa reklama (scritto
nel 1959 e pubblicato postumo, nel 2003), Gjenerali i ushtrisé sé vdekur (1963) e Dasma (1968).

La stesura di questo romanzo coincide con una fase delicata della vita artistica di Ismail
Kadare, nel corso della quale la sua coscienza di scrittore € messa alla prova da forti perplessita,
vacillamenti ed insoddisfazioni. Reduce dalla pubblicazione di un’opera (Dasma) profondamente
allineata allo schematismo del Realismo Socialista, accolta con favore dalla critica ufficiale, ma
immediatamente giudicata un fallimento da parte dell’autore, Kadare si ritrova in uno stato di vuoto
e spossatezza nel suo spirito letterario, dal quale neppure la sensazione di ebbrezza creata dalla

concezione di un’opera eversiva come Pérbindeshi riesce a distoglierlo.
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La soluzione arrivera in maniera inattesa. Imbattendosi in un breve racconto sul suicidio di
un pascia turco, in seguito al fallimento di un suo assalto ad una fortezza, qualcosa si risveglia in
lui: “Come un meccanismo arrugginito, poiché non ha lavorato a lungo, il mio cervello si mise in
moto e mi ritrovai a scrivere qualcosa di aspro, con eserciti, regole, gradi, ordini severi, riunioni del
consiglio militare, ancora ordini, cannoni, punizioni” [Trad. nostra] (Kadare, 1990/2004:77).

Nasce cosi Késhtjella, che I’autore definisce “il romanzo piu militare e classico, aspro e
impassibile” [Trad. nostra] (Kadare, 1990/2004:77).

Nell’introduzione che Kadare cura per la pubblicazione della sua ultima riscrittura del
romanzo Késhtjella, apparso con il titolo Rrethimi, nel terzo volume della raccolta Vepra, edita da
Onufri (2008), I’autore fornisce maggiori dettagli a proposito del racconto che ha ispirato la stesura
del suo romanzo.

Si tratta di un testo che Kadare scopre all’epoca del suo soggiorno moscovita come
studente presso I’Istituto Gorki. ESSo consiste in un racconto appartenente alla fase letteraria
iniziale dello scrittore Leonid Leonov, corrispondente alla corrente letteraria ornamentalista, una
delle numerose tendenze letterarie dell’inizio del XX secolo in Russia, notevolmente distante dal
Realismo Socialista, di cui, in seguito, Leonov diviene sostenitore.

Il racconto di Leonov porta il titolo di Tautamura, secondo il nome di un capo mongolo
che guida una marcia attraverso il deserto. Kadare spiega che, secondo lo stile tipico
ornamentalista, nel testo russo 1’autore ha inserito, senza nessuna spiegazione del significato,
decine, se non centinaia, di parole e frasi in una lingua sconosciuta — probabilmente la lingua
mongola, sebbene non ne fornisca conferma (Kadare, 2008:32). Questa particolarita attira
I’attenzione dello scrittore albanese, il quale rileva, con sorpresa, che la presenza di una tale
quantita di termini sconosciuti non costituisce il minimo ostacolo tra il lettore ed il testo. Di un
simile espediente letterario, di fatto, Kadare si servira nel suo stesso romanzo — come vedremo in
seguito.

In secondo luogo, un ulteriore motivo di ispirazione al Tautamura € rappresentato dalla
presenza nel racconto russo di un particolare reparto militare dell’esercito mongolo, che ha il
compito di annunciare alle truppe, per mezzo di un caratteristico ritmo dei tamburi, I’inizio della
pioggia e, di conseguenza, lanciare il segnale di mettere a riparo gli approvvigionamenti.

Come sostiene nella suddetta introduzione, Kadare era dell’idea che I’esperienza militare
mongola fosse servita, in un certo qual modo, da modello per molti eserciti, in particolare per
quello turco, cosicché, basandosi sulla convinzione che il reparto militare dei “tamburi della
pioggia” debba essere stato presente anche tra le truppe turche, ha costruito attorno al ruolo
determinante di questo reparto la trama del suo romanzo — che, in attesa di un maggiore
approfondimento in un paragrafo successivo del presente lavoro, riproponiamo, per il momento,

nella breve sintesi dell’autore stesso:
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Romani, gé rréfen rrethimin e njé késhtjelle mesjetare shqiptare, ka pasur pér
bérthamé njé tregim té shkurtér pér vetévrasjen e njé pashai turk. Subjekti ka
gené i thjeshté: pas njé rrethimi t& zgjatur, komandanti i rrethuesve dégjon
zhurmén mé té padéshirueshme né boté, até t& daulleve gé lajmérojné shiun.
Shpresa e fundit pér marrjen e késhtjellés, me ané té bllokadés sé ujit, merr fund
me kété shi. Me fjalé té tjera, daullet jané kambana gé, bashké me shiun,
lajméron fundin e veté gjeneralit turk. Ai futet né shatorre, pi helmin dhe vdes.%
(Kadare, 2008:31)

Si noti, altresi, che la centralita che Kadare assegna a tale reparto militare nella sua opera &
significativa, tanto che il titolo iniziale che I’autore ha concepito per il suo romanzo € Daullet e
shiut, sebbene, per ragioni che vedremo in seguito, la prima edizione dell’opera apparira con il
titolo di Késhtjella.

Altre fonti di cui Kadare si ¢ servito per la stesura di quest’opera sono, da un lato, 1’opera
del prete scutarino Marin Barleti — umanista noto perlopitu come il primo biografo di Scanderbeg,
grazie alla sua seconda opera, Historia de vita et gestis Scanderbegi Epirotarum Principis, apparsa
in latino a Roma nel 1510 e tradotta in numerose lingue — dedicata all’assedio di Scutari del 1478
da parte dell’esercito Ottomano, apparsa in latino, con il titolo De obsidione Scodrensi, a Venezia,
nel 1504; e dall’altro, le cronache dei cronisti turchi che accompagnavano 1’esercito nelle
campagne militari.

A queste ultime, stando alle ricerche di Elio Miracco, autore di uno studio monografico**
su Késhtjella, Kadare avrebbe avuto accesso per mezzo della pubblicazione, nel 1968, del volume
Lufta Shqiptaro Turk né shekullin XV. Burime osmane, ad opera di Selami Pulaha, il quale aveva
raccolto e tradotto in albanese una certa documentazione dei cronisti turchi vissuti tra il 1330 ed il
1760, alcuni dei quali partecipi alle spedizioni di conquista dell’ Albania (Miracco, 2007:55).

In riferimento alle fonti utilizzate, lo stesso Kadare precisa che il libro di Barleti gli ha
offerto una delle due prospettive del dramma, quella dei difensori della fortezza assediata; mentre
I’ottica esterna, quella degli assedianti turchi é stata ricavata dalle appena menzionate cronache di
guerra turche (Kadare, 1996/2002:82), che, come Miracco sostiene, lo scrittore albanese avrebbe
utilizzato per ricostruire 1’atmosfera delle spedizioni e la mentalita degli albanesi a partire dal punto

di vista dei turchi (Miracco, 2007:56).

193 «T] nucleo del romanzo, che narra I’assedio di una fortezza medievale albanese, & costituito da un

breve racconto sul suicidio di un pascia turco. Il soggetto & semplice: dopo un prolungato assedio, il
comandante degli assedianti sente il rumore piu indesiderato al mondo, quello dei tamburi che annunciano la
pioggia. L ultima speranza per la presa della fortezza, attraverso il blocco dell’acqua, svanisce con la pioggia.
In altri termini, i tamburi sono la campana che, assieme alla pioggia, annuncia la fine dello stesso generale
turco. Egli entra nella tenda, ingerisce il veleno e muore” [Trad. nostra].

194 E. Miracco, Analisi dei temi del romanzo «Késhtjella» di Ismail Kadare, Centro di Studi
Albanesi, Facolta di Lettere e Filosofia, Universita degli Studi di Roma «La Sapienza», Roma, 2007.
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Un interessante capitolo della monografia di Miracco (2007:55-66) € interamente dedicato
alla disamina dei riferimenti alle fonti storiche ottomane che lo studioso rintraccia nel romanzo
kadareano, mettendo in evidenza le concordanze della documentazione e i suoi riflessi nel
romanzo.

Miracco avvia la sua analisi avallando il presupposto che la scrittura di Kadare si basa sul
criterio della “inventio narrativa” che gli consente di manipolare la veritd storica ai fini del suo

progetto letterario.

“La sua [di Kadare] non ¢ una minuziosa ricerca storica che si avvale di
documenti esplorati in profondita, ma solo una verita, con una attenzione al
“movimento di popolo” e non dei condottieri, seminata all’interno della scrittura
con qualche dettaglio che si disperde, si mimetizza nella narrazione e perde la
veridicita e 1’autorita della fonte da cui proviene per la combinazione fra reale e

immaginario che si confondono tra di loro”. (Miracco, 2007:56)

Il capitolo in questione mette in evidenza una serie di passaggi del romanzo, nei quali lo
studioso ha rintracciato una, piu o meno diretta, corrispondenza o influenza rispetto alle fonti
storiche ottomane. In due casi — la descrizione delle montagne albanesi da parte dei turchi, tanto
alte che neppure i corvi potevano sorvolarle e di cui solo il diavolo a fatica, con il bastone in mano,
avrebbe raggiunto la cima; e I’immagine poetica del cielo come campo seminato e della luna come
falce per mietere, riferita alla disperazione degli assediati — lo studioso intravede, addirittura, una
sorta di plagio letterario (Miracco, 2007:57,63), in quanto Kadare ripropone integralmente i relativi
passaggi dei cronisti turchi consultati nel volume di Pulaha.

Nella disamina di Miracco, altri brani delle cronache turche a cui Kadare fa riferimento
riguardano le consuetudini belliche, in particolare la pratica della cattura delle donne, la loro
schiavizzazione e vendita tra i soldati; la costruzione e 1’utilizzo delle armi, tra cui il cannone; il
taglio delle fonti di rifornimento idrico.

Miracco, inoltre, dimostra come Kadare abbia serbato fedelta alla documentazione storica
per quanto riguarda la descrizione del carattere degli albanesi elaborata dai cronisti turchi, i quali
erano ricorsi, nei loro scritti, a definizioni come “nervosi e aspri”, “testardi”, aggettivi che lo
scrittore ripropone in Késhtjella, cosi come ripropone, in riferimento agli albanesi, 1’attributo i
mallékuar (maledetto), che i turchi rivolgevano agli assediati e alla loro fortezza.

Interessante risulta, altresi, la concordanza tra le fonti ottomane e il romanzo kadareano per
quanto concerne 1’utilizzo del nome “fréngj” (lett. franchi), con cui i turchi definivano gli europei,
e di cui Kadare si serve nel primo incipit del suo romanzo, dove gli assediati denunciano il fatto

che i turchi li abbiano accusati di ingratitudine e di complicita con i “franchi”, ovvero con 1’Europa,
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accusa che corrisponde a quella lanciata in epoca contemporanea da parte dell’Unione Sovietica
contro I’ Albania comunista (Miracco, 2007:62).

Infine, si accenna alla sorprendente concordanza che Miracco ravvisa in relazione
all’epiteto “krokodilét e lumit té luftés” (lett. coccodrilli del fiume della guerra), apparso anche
nella versione “krokodilét e detit té luftés” (lett. coccodrilli del mare della guerra), attribuito dai
cronisti turchi ai soldati ottomani. Su queste varianti, Kadare costruisce nel suo romanzo un certo
gioco letterario, che vede il cronista Mevla Celebi impegnato a riflettere sulla costruzione
dell’immagine piu efficace per rappresentare la forza dell’esercito turco e la furia bellica (Miracco,
2007:65-66).

Nonostante i significativi esempi degli elementi presi in prestito da Kadare dalla
documentazione ottomana, che Miracco presenta in modo dettagliato nel suo studio monografico, e
qui brevemente citati, lo studioso conclude la sua disamina affermando che il merito di Kadare
consiste nell’aver saputo “sviluppare magistralmente con la sua arte narrativa” i dettagli utili alla
ricostruzione dello scenario storico e bellico, dell’attivita del campo turco, delle riflessioni e delle
discussioni tra i personaggi (Miracco, 2007:66).

La considerazione finale di Miracco, del resto, trova conferma nelle dichiarazioni stesse
dello scrittore albanese a proposito dell’utilizzo delle fonti storiche per la stesura di Késhtjella, che
talvolta viene considerato dalla critica letteraria un romanzo storico.

In generale, riferendosi alla sua produzione letteraria, Kadare prende le distanze dalla
concezione di opera storica in senso stretto, precisando che i suoi scritti non sono il frutto di quel
genere di ricerche che conducono alla stesura di opere a carattere storico secondo la definizione
tradizionale. Nello specifico di Késhtjella, nell’intervista con Eric Faye'*, lo scrittore albanese
ammette che le informazioni storiche a cui si é riferito sono relativamente scarse, in quanto, a suo

dire, la vera letteratura non ha bisogno della verita storica.

“Faccio pochissime ricerche. Non mi piace immergermi nella storia perché ¢
molto pericoloso per uno scrittore. Riconosco inoltre d’essere un po’ pigro... ma
il motivo principale sta nel pericolo costituito dall’immersione nella storia. Per
scrivere | tamburi della pioggia avrei potuto leggere migliaia di pagine; invece
ho letto pochissimo. Ho scorso un centinaio di pagine scritte da cronisti di guerra
turchi che accompagnavano [’esercito in battaglia. Quelle cronache sono
meravigliose. In tal modo ho potuto accedere al punto di vista esterno del
romanzo, quello dei cronisti turchi, e, per raggiungere un punto di vista diverso
dal loro, ho letto il libro, anch’esso molto breve, di un prete albanese, che serviva
nell’esercito all’interno d’un castello. Questo prete, Marin Barleti, ha scritto
un’opera magnifica, L assedio di Shkodra, pil volte ristampato nel corso dei

secoli. E interessante il fatto che circoli ancora oggi, perché si tratta di un

1% E. Faye, Conversazioni con Kadare, Ugo Guanda Editore, Parma, 1991, pp. 57-58.
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romanzo moderno, o meglio di cronache, in cui tutto viene descritto
minuziosamente: il numero di proiettili caduti quotidianamente sulla cittadella, le
allucinazioni dei soldati nella citta assediata, le malattie. [...] limito anche le

ricerche. Perché i romanzi storici non sono vera letteratura” (Faye, 1991:57-58).

Sebbene gran parte della critica letteraria si riferisca a Késhtjella nei termini di un romanzo
storico, dunque, rispettando le intenzioni dell’autore, nel presente lavoro dottorale si preferisce la
collocazione di questo romanzo in quello che Shaban Sinani denomina il “ciclo ottomano” o “ciclo
imperiale” (Sinani, 2011:113-114), nell’ambito della produzione kadareana, nel quale inserisce
quelle opere in cui lo scrittore albanese, in un modo o nell’altro, introduce il tema dell’Impero
Ottomano in relazione alla storia ed alle consuetudini del popolo albanese e dell’Albania, che ha

vissuto per cinquecento anni sotto la dominazione turca.%

4. Késhtjella: storia delle edizioni, riscritture e reinterpretazioni

Com’¢ caratteristico per 1’intera produzione letteraria di Kadare, la storia delle edizioni del
romanzo Késhtjella é ricca e complessa. Una consuetudine dello scrittore, in seguito alla caduta del
regime comunista in Albania, nel 1991, infatti, € quella di sottoporre le sue opere (gia pubblicate)
ad un incessante lavoro di riscrittura, che consiste, essenzialmente, in interventi sul piano lessicale,
la cui ripercussione é determinante dal punto di vista contenutistico, modificando il potenziale
interpretativo dell’opera nella sua versione rivisitata.

Le modifiche volute dall’autore sono riconducibili ad almeno tre fattori: a) I’adeguamento
ortografico delle opere scritte prima del 1972 alle norme dettate dal Congresso Ortografico
(Kongresi i Drejtshkrimit t& Gjuhés Shqipe) tenutosi a Tirana dal 20 al 25 novembre 1972, a cui lo
stesso Kadare ha preso parte; b) I’ampliamento e 1’integrazione sul piano tematico, in
concomitanza alle rinnovate circostante storiche e politiche albanesi, la cui incidenza & fortemente
vincolante nei riguardi della liberta espressiva degli scrittori, sottoposti, inesorabilmente ai
meccanismi della censura e dell’autocensura vigenti durante la dittatura comunista; c) ripensamenti
di natura artistica e creativa, intesi ad apportare ai testi modifiche a livello strutturale e formale, che
rispecchiano il rinnovato gusto letterario dell’autore, la sua rigenerata visione del mondo e la sua
nuova concezione della scrittura.

Il primo indizio delle varie tappe, che costituiscono I’esistenza del romanzo di cui ci si

occupa nel presente lavoro, ¢ fornito dall’esistenza di titoli differenti per la sua designazione.

1% Qltre a Késhtjella, del “ciclo ottomano o imperiale” di Sinani fanno parte, assieme ad opere
minori, anche altri quattro romanzi di primaria importanza nella produzione letteraria kadareana: Népunési i
pallatit t& éndrrave, Breznia e Hankonatéve, Komisioni i festés, Kamarja e turpit (Sinani, 2011:113).
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Come sopra accennato, nella fase iniziale, quella della stesura, il titolo che I’autore ha
assegnato alla sua opera & Daullet e shiut (lett. i tamburi della pioggia), con il quale intendeva
richiamare 1’attenzione sul ruolo di quel particolare reparto militare che, per mezzo dei tamburi,
annunciava D’arrivo delle piogge, il che significava per 1’esercito aggressore la disfatta, dal
momento che le condizioni climatiche avverse costringevano i soldati a porre fine all’assedio.

Al momento della pubblicazione, nel 1970, tuttavia, per volonta dell’editore della casa
editrice “Naim Frashéri”, la cui intenzione era quella di sottolinecare la presenza albanese
nell’opera, al romanzo € stato attribuito il titolo Késhtjella (lett. la fortezza).

Questa decisione era in gran parte dettata dalla logica che ’editore metteva in atto per
porre al riparo dalla censura del regime comunista 1’opera da pubblicare. Infatti, attribuendo
all’arrivo delle piogge il merito di aver allontanato il nemico, veniva, di conseguenza, sminuito
I’eroismo del popolo albanese nella tenace resistenza contro 1’assedio turco.

Con questo stesso titolo, sono apparse ulteriori otto edizioni del testo, di cui cingue
pubblicate dalla casa editrice “Naim Frashéri” (1973, 1976, 1978, 1980, 1981), una dalla casa
editrice “Shtépia Botuese e Librit Shkollor” (1977) di Tirana, e due della casa editrice “Rilindja”
(1976, 1980) di Prishtina, in Kosovo.

Quando, nel 1993, la casa editrice francese “Fayard” di Parigi ha intrapreso la
pubblicazione bilingue dell’intera produzione letteraria dello scrittore albanese — apparsa,
complessivamente, in otto volumi (1993-1999), di cui il secondo, edito nel 1994, contiene il
romanzo in questione — ad esso é stato assegnato il titolo Kasnecet e shiut (lett. i messaggeri della
pioggia), nel tentativo di restituire al titolo del romanzo albanese il significato inteso inizialmente
dal suo autore.

Con il titolo Kasnecet e shiut e stato pubblicato, nel 1997, anche in Kosovo, dalla casa
editrice “Dukagjini” di Peja.

Al 2003 risale un’ulteriore riedizione del romanzo kadareano da parte della casa editrice
“Onufri” di Tirana. Il titolo prescelto, questa volta, e Késhtjella, seppur con I’integrazione di un
secondo titolo: mentre sulla copertina appare semplicemente il titolo principale Késhtjella, sul
frontespizio del libro e riportato il titolo Késhtjella, in maiuscoletto, con 1’aggiunta, al rigo
successivo, tra parentesi e in corsivo, del sottotitolo Daullet e shiut.

La variante assunta in questa edizione risale all’edizione francese di “Fayard” del 1994,
come specificato alla fine del libro, dove compare il luogo e la data della versione originale, vale a
dire Tirana, 1969-1970, assieme alla data della riscrittura parigina, dunque, Parigi, 1993-1994.

L’ultima edizione del romanzo, nel 2008, infine, riporta un titolo completamente
innovativo, Rrethimi (lett. I’assedio), scelto dallo stesso autore e dichiarato come definitivo, dopo
un’ulteriore revisione e riscrittura del suo testo, ai fini della pubblicazione del romanzo all’interno
della raccolta Vepra curata da “Onufri” (2007-2009), apparsa in venti volumi, di cui Rrethimi é il

terzo.
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Rispetto all’edizione originaria del 1970, quest’ultima presenta aspetti linguistici, stilistici e
tematici che testimoniano una notevole evoluzione e modificazione dell’ opera nel tempo.

Da quanto si apprende nelle annotazioni non firmate, che fanno seguito all’introduzione di
Eric Faye al secondo volume di (Fuvres (Fayard, 1994), il primo, considerevole, rimaneggiamento
di questo romanzo ad opera del suo autore risale esattamente al momento della pubblicazione della
sua intera opera letteraria da parte della casa editrice francese “Fayard”, nel 1994. Pubblicato con il
titolo Kasnecet e shiut, il romanzo presenta, per la prima volta nel corso della sua lunga storia
editoriale, una notevole quantita di revisioni, talvolta di portata considerevole, che riguardano la
totalita dei capitoli. Mentre fino a questo momento, I’autore ha sottoposto il suo testo a interventi di
natura ortografica, con la pubblicazione parigina vengono introdotte modifiche, che I’anonimo
autore della sopracitata premessa classifica in due differenti tipi: da un lato, si tratta di rifiniture
artistiche intese a consacrare 1’aspetto formale definitivo del testo; dall’altro, si assiste all’aggiunta
di certi motivi religiosi del tutto assenti nell’edizione del 1970, per via dall’ateismo ufficiale
imposto in Albania da Enver Hoxha.

In riferimento alle variazioni linguistiche e contenutistiche introdotte dall’autore in
Kasnecet e shiut, Elio Miracco, definisce 1’attivita di riscrittura di Kadare come “un’operazione di
grande revisione ideologica e culturale” (Miracco, 2007:83), condotta nel quadro della generale
“revisione storica” (Miracco, 2007:68) delle sue opere, susseguente alla caduta del regime
comunista. Nella lettura dello studioso, la nuova riscrittura di Késhtjella & accompagnata da una
rinnovata ipotesi interpretativa: a suo parere “si aggiungono pagine e personaggi che trasformano
radicalmente il messaggio della scrittura” (Miracco, 2007:68), cosicché la concezione storica
dell’epoca di Scanderbeg, in passato associata ad un “esasperato nazionalismo autarchico di stampo
comunista” (Miracco, 2007:75), viene ora rivalutata alla luce della “tradizione storiografica che
considera il Castriota il difensore della cristianita e della civilta europea e 1’Albania uno dei
baluardi dello scontro tra cristianesimo e islam” (Miracco, 2007:68).

Uno studio di particolare interesse ai fini di un confronto tra 1’edizione originale del 1970
(Naim Frashéri) e quella rivisitata del 2003 (Onufri) & stato condotto da Ardian Vehbiu, in un
saggio dal titolo “Restaurimi i Késhtjellés”, disponibile in versione integrale soltanto in formato
elettronico®’.

Lo studioso albanese interpreta 1’attivita di riscrittura, alla quale Kadare sottopone non solo
Késhtjella, ma anche le altre opere redatte nel corso del decennio dal 1970 al 1980, da un lato,
come “il desiderio di consegnare alle generazioni future quella versione dell’opera che 1’autore
aveva in mente, e non quella che gli é stata imposta dalla censura totalitaria o dall’auto-censura”, e

dall’altro, come “il desiderio dell’autore di rimediare, per mezzo di un’operazione essenzialmente

17 A. Vehbiu, “Restaurimi i Késhtjellés”, New York, 2010-2014, disponibile sulla piattaforma
digitale “academia.edu”. (http://www.academia.edu/7833231/Restaurimi_i_keshtjelles), consultato in data
10.11.14.
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plastica, all’invecchiamento della sua opera scritta sotto il comunismo, o almeno
all’invecchiamento dei suoi aspetti meramente ideologici e propagandistici” (Vehbiu, 2010-
2014:1).

La riflessione originale di Vehbiu consiste nell’assegnare all’attivita di rielaborazione delle
sue opere da parte di Kadare un posto all’interno della tendenza predominante in Albania a partire
dagli anni 90 del secolo scorso, quando una corrente purista inizia ad abbattersi sull’'uso delle
forme linguistiche presentite come straniere, orientali o internazionali che siano, per sostituirle con
parole piu rare, piu vecchie, di coloritura locale o preziosmi. In quest’ottica, 1’operazione di
rimaneggiamento dei suoi testi viene letta come il tentativo dello scrittore di preservare nella sua
opera quella rilevanza culturale extraletteraria, che fa di Kadare un “ideologo ed opinion maker tra
gli albanesi di oggi” (Vehbiu, 2010-2014:24). In altri termini, secondo Vehbiu, Kadare
interverrebbe nelle sue opere, non per migliorarle o rimaneggiarle da un punto di vista letterario,
ma per metterle al servizio dell’ideologia nazionalista del suo Paese, attribuendo alla sua
produzione artistica una funzione didattica e pedagogica, il che pud mettere a rischio, secondo il
parere dello studioso albanese, ’esistenza dei testi kadareani in quanto opera letteraria (Vehbiu,
2010-2014:27).

Un ulteriore spunto di riflessione nel saggio di Vehbiu ¢ fornito dall’opinione secondo cui i
rimaneggiamenti lessicali effettuati in Késhtjella si accompagnano ad uno sguardo antropologico
dello scrittore nei confronti degli albanesi, dal momento che interviene in questioni di identita
etnica, di storia e di cultura nel corso dei secoli (Vehbiu, 2010-2014:25). A parere dello studioso
albanese, ¢ come se Kadare volesse ribadire che “I’ Arbéria pre-ottomana era rivolta ad Occidente”,
e I’Occidente, tra il XIV e il XV secolo, era sinonimo di cattolicesimo. In tal modo si spiegherebbe
la preponderante presenza di elementi religiosi cristiani inseriti nelle edizioni rivisitate di
Késhtjella, nonché certi riferimenti alla concezione del mondo riscontrabile presso gli arbéreshé, gli
albanesi d’Italia. Pertanto, secondo Vehbiu, “piu che della restaurazione di un’identita cattolica
dell’ Arbéria medievale, pare che all’autore interessi riscoprire e ricreare 1’antica Arbéria, pre-
ottomana, che poi i turchi hanno distrutto o indebolito” (Vehbiu, 2010-2014:26).

Una lettura della versione rivisitata di Késhtjella (Kasnecet e shiut, 1993) e fornita, altresi,
da Rexhep Hoti, nel suo studio sulla produzione letteraria kadareana, dal titolo Tempulli i fjalés
(2002), in cui I’autore si sofferma sul riferimento biblico contenuto, a suo parere, nel concetto
dell’assedio, su cui s’incentra il romanzo di Kadare. All’assedio romanzesco, Hoti associa
I’immagine biblica della folla che attornia Gesu crocefisso, sotto un cielo plumbeo che prende parte
alla tragicita del momento. Le aggiunte apportate dallo scrittore nell’edizione del 1993, in
riferimento alle suppliche e alle invocazioni che i castellani rivolgono al cielo, fanno presentire allo
studioso albanese del Kosovo un legame tra le preghiere degli assediati, la voce misericordiosa che

riecheggia nei brani introduttivi, e I’intervento divino per mezzo della pioggia (Hoti, 2002:64-68).
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Pur senza addentrarci nei dettagli di una simile analisi, che richiederebbe uno studio a se
stante, ci limitiamo a menzionare i rimaneggiamenti personalmente riscontrati per mezzo di un
semplice raffronto tra 1’edizione originale del 1970 e quella del 2003 di “Onufti”.

Concordemente a quanto gia evidenziato nelle annotazioni anonime, risulta che Kadare ha
apportato al suo testo modifiche che segnano profondamente tanto la forma quanto il contenuto
dell’opera, e di conseguenze le possibili interpretazioni del testo.

In primo luogo, si assiste ad un lavoro di revisione a livello lessicale: Kadare ha eliminato i
numerosi elementi sia di provenienza turca che occidentale neolatina, sostituendoli con termini
equivalenti disponibili nel repertorio degli elementi autoctoni della lingua albanese e, talvolta,
anche con I’ausilio di neologismi, o meglio, di “neoformazioni” — termine utilizzato da Giovanni
Belluscio nella sua analisi delle traduzioni di alcune opere di Kadare in italiano.%

Tra i numerosi esempi di tali sostituzioni lessicali, basti ricordare: delegatét > dérgata;
trysni > presion; renegat > rimohues; cadér > tendé/shatorre; sekretari > shkruesi; pozicioni i yjve
> skajimi i yjeve; ironi > tallje; kolegét > si véllezérit; sekret > e fsheté; kamp > log.

Dal punto di vista della ristrutturazione della narrazione, gli interventi pil massicci
concernono gli incipit dei vari capitoli, incentrati sul racconto degli assediati albanesi. La
lunghezza di questi brani iniziali, piuttosto brevi nella versione originale, viene notevolmente
alterata per mezzo dell’aggiunta di numerosi passaggi del tutto assenti nell’edizione del 1970, che
fanno riferimento alla fede cristiana e che introducono nella narrazione elementi della sfera erotica.

Questo tipo di interventi caratterizza I’intero corpo del romanzo, dal quale, inoltre,
vengono sottratti quei riferimenti allegorici riscontrati in Késhtjella rispetto alla situazione storico-
politica dell’ Albania comunista. La normalizzazione di certi passaggi che nella versione del 1970
erano caratterizzati da anacronismi, espressi per mezzo di termini dotati di connotazione politica
concernenti la fase storica comunista del Paese, come blokadé (lett. blocco), delegatét (lett.
delegati), bisedimet (lett. trattative), sposta le piste interpretative su altre direzioni, creando un

nuovo impatto sul lettore.

5. Chiavi di lettura e spunti interpretativi di Késhtjella

Ai fini del presente lavoro dottorale ¢ necessario focalizzare 1’attenzione sulla lettura della
versione originale del 1970 del romanzo Késhtjella, in quanto essa, a distanza di decenni, continua
ad essere la sola versione tradotta in italiano. Le recenti riedizioni de | tamburi della pioggia, di
fatto, seguitano a riproporre la traduzione realizzata da Augusto Donaudy nel 1982, ignorando le

successive riscritture che il testo originale ha subito.

198 G, Belluscio, Leggere Kadare in ifaliano tra riscritture e “mistificazioni”, in Scarsella, 2007:36.
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Apparentemente semplice nella trama del suo racconto storico, Késhtjella si presta ad una
ben piu profonda ed intricata rete di ipotesi interpretative, sulle quali studiosi e critici letterari
hanno a piu riprese inteso far luce.

Tentiamo di accostarci progressivamente alle letture piu nascoste, partendo dalle
considerazioni interpretative piu evidenti e superficiali, per poi penetrare gradualmente nel
messaggio estetico dell’opera, con 1’ausilio degli spunti interpretativi offerti da vari studiosi della
letteratura albanese e di Ismail Kadare in particolare.

In primo luogo, I’autore anonimo delle annotazioni che introducono il secondo volume di
(Euvres (Fayard, 1994), prospetta tre differenti letture.

La prima recepisce Késhtjella nei termini di un romanzo “epico e realista” (Kadare,
1994:18), dove si narrano le vicende dell’assedio di una fortezza inespugnabile, che non
necessariamente deve corrispondere alla fortezza di Kruja, simbolo dell’Albania protetta da
Scanderbeg. La fortezza kadareana sarebbe, piuttosto, una piazzaforte anonima, che richiamerebbe
alla mente Troia e la sua presa.

Una seconda lettura ¢ quella di ordine “politico”, emersa, in particolar modo, agli occhi dei
critici albanesi degli anni *70, secondo cui I’Albania rimane 1’ultimo baluardo, ’ultima fortezza
accerchiata dal blocco sovietico, revisionista e minaccioso, e dal campo borghese imperialista.
Erano gli anni appena successivi all’intervento delle forze del Patto di Varsavia a Praga, e il regime
albanese provvedeva a fornire il territorio nazionale di piccoli bunker contro eventuali attacchi
nemici (Kadare, 1994:18-19).

Alla caduta del comunismo, alcuni critici propongono una terza lettura del romanzo,
completamente innovativa: si tratta della lettura “allegorica”, secondo la quale 1’assedio consiste
nelle pressioni che il regime comunista ha inflitto ai cittadini, i cui animi sono assediati dalla paura,
dalla colpevolezza, dalla delazione (Kadare, 1994:19).

Quest’ultima chiave di lettura ¢ stata ulteriormente indagata e rivista alla luce delle reazioni
generate dalla decisione assunta dalle forze politiche al potere di ritirare 1’ Albania dal Trattato di
Varsavia. La temporanea incertezza della linea politica comunista fa fugacemente insorgere in una
parte della popolazione la speranza di un avvicinamento all’Europa, speranza ben presto svanita,
data I’alleanza di Enver Hoxha con la Cina comunista.

Questi rivolgimenti storico-politici portano, dunque, ad intravvedere, nell’assedio
perpetuato nel romanzo da parte dei turchi contro la fortezza albanese, la metafora di
quell’accerchiamento che, nella realta contingente dell’ Albania, vede contrapposti gli strati sociali
liberali e progressisti, da un lato, e gli schieramenti politici dispotici e arcaici, dall’altro. “E come
se I’Albania abbia assediato se stessa, un’Albania suicida che tenta di sommergere se stessa”,
scrive Kadare nella premessa dal titolo “Rrethimi paradoksal” (lett. I’assedio paradossale), che

introduce 1’edizione del 2008 del romanzo, ribattezzato, per 1’appunto, Rrethimi (Kadare, 2008:35).
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Kadare riconosce ad Ardian Vehbiu il merito di aver elaborato questa ipotesi interpretativa,
negli anni 90, alla fine del comunismo, la quale appare all’autore la piu logica, come sostiene nella

conversazione con Alain Bosquet, dove chiarisce:

“Sipas tij [Ardian Vehbiut], pérpara se té kemi rrethimin e Shqipérisé prej
perandorisé otomane dhe prej kampit socialist, ne kemi njé tjetér rrethim:
rrethimin e pjesés mé té miré, mé fisnike té€ Shqipérisé, prej pjesés mé barbare té
saj. Kétu logjika vihet né vend: Shqipéria stérkomuniste ka rrethuar dhe kérkon
t’1 marré shpirtin pjesén mé liberale t€ saj. Pra, e rrethuara dhe rrethuesja éshté

ajo vet&”. 1% (Kadare, 2002:85)

Il paradosso, secondo questa interpretazione, consiste nel fatto che, mentre nella logica
universale dell’assedio, la forza negativa corrisponde con 1’assediante, e quella positiva con
I’assediato, nella situazione a cui si ricollega la metafora dell’accerchiamento narrato in Késhtjella,
i ruoli sarebbero capovolti: la fortezza accerchiata corrisponderebbe all’ Albania comunista in tutta
la sua asprezza ed il suo isolamento, mentre I’esercito oppressore coinciderebbe con le potenze del
blocco comunista, piu liberali dell’ Albania stalinista (Kadare, 2008:34-35).

La chiave di lettura avanzata da Vehbiu e appoggiata dallo stesso Kadare, viene condivisa,
altresi, da Shaban Sinani, il quale aggiunge a questa interpretazione un ulteriore elemento: il
romanzo kadareano avrebbe dovuto trasmettere un messaggio in favore dell’apertura del Paese,
della fine del suo isolazionismo — “¢cbunkerizimi” (lett. debunkerizzazione) ¢ il termine usato dallo
studioso albanese (Sinani, 2009:46). In quest’ottica, la “fortezza” in sé assume una valenza
parodica e paradossale, quello della resistenza?® ad un nemico, o ad una coalizione di nemici, che
esistevano nelle congetture politiche della gerarchia comunista al potere, assillata da eventuali
minacce esterne: “A quel tempo il termine “fortezza” aveva un significato politico e stava a

significare “l’Albania fuori dai blocchi”” (Sinani, 2009:46).

199 «“Secondo lui [Ardian Vehbiu], prima che dell’accerchiamento dell’Albania da parte dell’impero
ottomano e del campo socialista, si tratta di un altro assedio: I’assedio della parte migliore, piu nobile
dell’ Albania, ad opera della sua parte piu barbara. La logica trova qui la sua dimora: I’ Albania ultracomunista
ha assediato e intende annientare la sua parte piu liberale. Dunque, 1’assediato e 1’assediante ¢ essa stessa”.
[Trad. nostra].

20 In opposizione al concetto di resistenza espresso metaforicamente dalla fortezza (in alb.
késhtjella), Sinani considera il ponte (il alb. ura) come I’elemento di apertura e connessione alla realta civile.
Il richiamo é immediato ad un altro romanzo di Ismail Kadare, Ura me tri harge, inno, dunque, all’apertura
dell’ Albania verso il mondo esterno. (Sinani, 2009:32-49). La “fortezza” ed il “ponte” appaiono, altresi, tra
quelle che Gézim Aliu considera le “idee centrali che costruiscono 1’ideoprosa artistica e saggistica di
Kadare” (Aliu, 2007:34). Nel suo studio dal titolo Diskurset e ideve né prozén e Kadaresé, lo studioso
albanese del Kosovo considera la prosa di Kadare come un sistema unitario fondato su una precisa struttura
ideologica (da cui “ideoprosa”, dall’alb. “ideoprozé”), di cui fanno parte idee quali: il passato glorioso della
nazione; la resistenza del popolo albanese nei confronti degli occupatori; la lotta contro gli invasori;
I’antifascismo; 1’antitotalitarismo; la propensione verso 1’Occidente; I’anti-ottomanita, 1’antisovietismo e
I’anti-Oriente, in generale; la mitizzazione della letteratura; 1’adorazione delle divinita letterarie antiche e
moderne.
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Kadare, inoltre, per suffragare la perspicacia di tale lettura, nella conversazione con
Bosquet, aggiunge che questa decodifica dell’opera sarebbe stata ancora piu evidente se avesse
potuto pubblicare, nell’edizione originale, alcuni dettagli di cui era ben nutrito il libro di Marin
Barleti, come “le preghiere nella chiesa all’interno della fortezza e soprattutto le icone che i
difensori albanesi esponevano spesso sulle mura della fortezza per darsi coraggio” [Trad. nostra]
(Kadare, 2002:85). In tal modo, a suo dire, il quadro sarebbe stato molto chiaro: “un mondo rozzo
si sarebbe avventato su un pugno di assediati, che tiene in mano, oltre alle spade, le icone” [Trad.
nostra] (Kadare, 2002:85). Tuttavia, il romanzo risale ad un periodo, il 1969, immediatamente
successivo al decreto emanato dal regime comunista, con cui la fede veniva bandita, e con cio, le
chiese e le moschee distrutte e le icone date alle fiamme. Di conseguenza, qualsiasi riferimento di
tipo religioso avrebbe attirato sul romanzo, nonché sul suo autore, le critiche della censura.
Nonostante ci0, lo scrittore, con la sua maestria letteraria, riesce a celare nel suo romanzo i segni di
una latente religiosita. “Sebbene non si vedano, le icone si percepiscono”, rivela lo scrittore [Trad.
nostra] (Kadare, 2002:85).

In effetti, come lo stesso Kadare sostiene, e come gran parte dei critici hanno evidenziato,
gli incipit che precedono ciascun capitolo sono scritti in uno stile particolare, che ricorda la
scrittura dei testi sacri. Lo stesso Alain Bosquet aveva percepito in essi il tono dei Salmi biblici
(Kadare, 2002:86); mentre Matteo Mandala, autore del saggio dal titolo “Miti i Skénderbeut te
romani Késhtjella®®, — che in una versione ridotta, dal titolo “Késhtjella e letérsisé dhe themelet e
poetikés kadareane” fa da prefazione a Rrethimi (Kadare, 2008:9-29) —, ritiene che il riferimento
religioso sia direttamente riconducibile “alla preghiera delle preghiere del Cristianesimo”
(Mandala, 2009:167).

Dr’altra parte, la lettura di Mandala trova riscontro in un altro elemento del testo che
avvalora la medesima interpretazione: l’invocazione “Gjergji yné” (Giorgio nostro), che gli
assediati rivolgono al loro eroe nazionale, non risuona come una semplice richiesta d’aiuto rivolta
ad un personaggio storico e reale, che vive ed opera in quel preciso contesto e la cui azione si
circoscrive all’immanenza della narrazione. Come Mandala evidenzia, infatti, Giorgio Castriota
“non ¢ tra gli assediati e il suo ruolo, disegnato nel contesto di una narrazione in absentia di azione,
lo colloca in una dimensione diversa da quella storica, come se partecipasse di una natura diversa
da quella terrena” (Mandala, 2009:167). L’evocazione del Padre Nostro, pertanto, €
immediatamente rilevabile nell’epiteto “yné” (nostro), inconfondibilmente legato alla tradizione
cristiana, e nell’assenza della persona di Scanderbeg negli scenari del romanzo, ma ripetutamente

invocato dagli albanesi assediati e bisognosi d’aiuto, non solo nel senso materiale dell’intervento

201 M. Mandala, “Miti i Skénderbeut te romani Késhtjella”, in M. Mandala, Giorgio Castriota
Skanderbeg e l'identita nazionale albanese, Atti del Convegno Internazionale di Studi Albanologici,
Palermo-Santa Caterina Gela, 9-10 febbraio 2006, Palermo, 2009, pp. 159-181.
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bellico del loro principe condottiero, ma anche nel senso di un conforto spirituale proveniente da
un’entita sovrumana, divina.

Dalla penetrante e sottile analisi del romanzo operata da Mandala, inoltre, desumiamo
un’interessante spiegazione circa la collocazione di Giorgio Castriota Scanderbeg al di fuori della
scena dell’assedio. Questa scelta, da parte dell’autore, non rappresenta una decisione arbitraria
dettata dall’invenzione letteraria; si tratta, invece, di un elemento concreto suffragato dalla storia,
come testimoniano le descrizioni della strategia militare di Scanderbeg fornite dai cronisti turchi e
da Marin Barleti, secondo le quali, “dinnanzi alla minaccia di un assedio, Castriota con un
manipolo di cavalieri scelti si poneva al di fuori dell’accampamento che cingeva il castello in modo
tale da provocare il nemico affinché uscisse dalla sua cerchia di protezione e accettasse scontri in
campo aperto” (Mandala, 2009:167).

La collocazione esterna di Scanderbeg rispetto allo scenario dell’azione, incide altresi sulla
disamina dell’architettura del romanzo. Anche a tal proposito, lo studio di Matteo Mandala offre
preziosi spunti chiarificatori.

Prendendo in prestito la prospettiva semiologica dei modelli culturali elaborata da Jurij M.
Lotman?®?, Mandala identifica nella struttura del testo kadareano la presenza di uno spazio

(13

bidimensionale, costruito attorno alla dicotomia “noi vs gli altri”, corrispondente alla
contrapposizione tra assedianti ed assediati, ma che richiama altre coppie dicotomiche, alcune
immediatamente percepibili (ad esempio, cristiani vs non-cristiani; occidente vs oriente), altre
“dissimulate dalla superficie diegetica (come libero vs non libero, nuovo vs vecchio, vita vs morte)”
(Mandala, 2009:161)

Tale spazio narrativo bidimensionale individuato da Mandala, ¢ “suddiviso in due parti
delimitate da una frontiera: 1’una, esterna, aperta, spazialmente indefinita; I’altra, interna, chiusa,
spazialmente delimitata” (Mandala, 2009:161). E evidente che lo spazio esterno coincide con
I’accampamento turco a ridosso della fortezza, mentre lo spazio interno ¢ quello degli assediati;
laddove le mura del castello costituiscono la frontiera, il confine, la linea di demarcazione tra i due
spazi.

A questi due territori narrativi sarebbe da aggiungere un’ulteriore delimitazione spaziale,
mediante 1’introduzione di una seconda frontiera, che andrebbe a segnare il confine tra il mondo
visibile e il mondo dell’al di 1a, tra il mondo terreno e il mondo non terreno, tra il mondo dei vivi e
il mondo dei non vivi, insomma tra “questo mondo” e “quel (I’altro) mondo”, per ricorrere alla
terminologia di Mandald, a sua volta derivata da Lotman (Mandala, 2009:168).

Una simile strutturazione dello spazio narrativo, dunque, € in grado di rendere conto di

“quella parte del romanzo trattata in absentia, come se non appartenesse a questo mondo, bensi a

202 J, M. Lotman, “Il metalinguaggio delle descrizioni tipologiche della cultura” in Jurij M. Lotman
— Boris A. Uspenskij, Tipologia della Cultura, Bompiani, Milano, 1987, p. 155 (citato da Mandala,
2009:161).
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quell’altro, che & un vero e proprio antimondo” (Mandala, 2009:168). Questo che Mandala
denomina antimondo é parte integrante del mondo narrativo di Késhtjella, sebbene occultato dalla
vicenda principale, che rimane ’assedio della fortezza.

Una volta definiti i tre spazi territoriali entro cui si dipana il romanzo, é possibile illustrare
lo svolgimento delle azioni, seguendo, ancora una volta, le indicazioni interpretative di Mandala, la
cui analisi mette in chiaro come la struttura diegetica di Késhtjella possa essere sintetizzata nella
seguente formula: “in un tempo dato x assedia / il castello / difeso da y” (Mandala, 2009:160).

Effettivamente, ad un livello superficiale e semplicistico, la trama del romanzo puo essere
cosi riassunta: nell’Albania del XV secolo 1’esercito turco assedia una fortezza, mentre 1 suoi
abitanti lottano per difenderla. Mandala, invece, evidenzia come il romanzo s’incentri sulla
“presenza di due attivita simultanee della medesima funzione”, ovvero, I’attivita dell’assedio e
I’attivita della difesa sono due azioni che concorrono per la stessa funzione: “Non vi ¢ assedio,
infatti, se esso non implica una difesa e, viceversa, non vi ¢ difesa in assenza di un assedio”
(Mandala, 2009:160). Mandala aggiunge che le due azioni procedono in senso opposto lungo la
medesima direttrice, ma sono fatalmente destinate a scontrarsi e ad annullarsi sul limite estremo
che funge da confine, da linea di demarcazione che separa i territori controllati da x e da y, ovvero
le mura del castello.

Un ulteriore punto chiave dell’atto interpretativo di Késhtjella consiste nel mettere in
risalto “I’antitesi prevalente su cui si fonda la narrazione” (Mandala, 2009:161). La struttura
narrativa, di fatto, & caratterizzata dalla presenza di due punti di vista, attraverso i quali viene
ripercorsa la storia dell’assedio, due punti di vista che corrispondono con altrettanti spazi narrativi,
quello esterno dei soldati turchi e quello interno dei castellani albanesi.

La particolarita di questo romanzo kadareano consiste esattamente nella coesistenza delle
due prospettive, le quali vengono espresse contestualmente, mettendo in risalto la funzione
oppositiva e alternativa che Késhtjella, con la sua strutturazione complessa del discorso, riesce a
trasmettere al lettore.

Occorre, peraltro, mettere in evidenza come tale funzione oppositiva e alternativa venga
presupposta da un’ulteriore peculiarita del testo: “la mobilita, oltre che dei due orientamenti, anche
dello spazio narrativo” (Mandala, 2009:162), a cui si contrappone la neutralizzazione ed il blocco
del tempo della narrazione. Cid significa che gli eventi, delimitati all’interno di un certo tempo
della narrazione, vengono descritti una volta dal punto di vista degli assedianti, 1’altra dal punto di
vista degli assediati, e che lo spazio entro cui si svolgono le azioni € continuamente spostato dalla
dimensione esterna a quella interna e viceversa.

Questa nuova modalita del narrare rende particolarmente complesso il romanzo kadareano,
nel quale si innestano tematiche molto piu profonde della mera vicenda storica. Quest’ultima, a sua
volta, non viene narrata nella prospettiva di una sua concreta collocazione spazio-temporale da

parte del lettore — “Késhtjella non fornisce griglie cronologiche che agevolino 1’individuazione
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dell’assedio storico utilizzato da Kadare come modello di riferimento”, puntualizza Mandala
(Mandala, 2009:168). Sebbene alcuni elementi testuali sembrino attirare I’attenzione del lettore su
una certa epoca ed un dato luogo — I’evocazione di Giorgio Castriota non puo che collocare
I’evento all’interno di precisi limiti cronologici, ossia la meta del XV secolo, avvalendosi del
presupposto storico di Marin Barleti secondo sui Scanderbeg sarebbe nato nel 1405 e deceduto nel
1468; mentre, relativamente alle coordinate spaziali, alla fine del romanzo, I’accenno di Ayseli, una
delle donne dell’harem del pascia turco, alla citta di Kruja, risveglia nel lettore 1’idea che la vicenda
storica narrata rievochi 1’assedio di questa che rappresenta una delle roccaforti dell’albanesita —
I’intenzione dell’autore € ben lungi dal collocare il suo romanzo nel genere del romanzo storico,
realistico e mimetico.

Come Alexandre Zotos?®® fa notare, Kadare ama “mescolare o alternare i generi”, ed il
romanzo in questione ne ¢ I’esempio lampante: a suo giudizio, infatti, esso rientra tanto nell’ambito
dell’epopea quanto in quello della tragedia. Gli elementi del romanzo che richiamano il genere
epico, secondo ’analisi di Zotos, sono: la visione d’ecatombe, creata dall’immensita del campo
dell’esercito turco e dalle scene belliche, in cui si rivelano lo spirito eroico e la prontezza al
sacrificio; la dilatazione dei confini temporali, che oltrepassando i limiti dell’assedio, si
protraggono in una durata mentale ed affettiva, che pare volgere all’eternita; il costante utilizzo di
effetti di luce e di elementi sonori, propri della scena teatrale o filmica; le numerose similitudini e
metafore; i segnali premonitori. Questi ultimi rappresentano, per Zotos, gli elementi di sutura tra
I’epopea e la tragedia: I’esito fatale dell’assedio sembra scritto nel libro del destino, tanto che il
lettore percepisce fin dall’inizio la presenza del tragico, suggellata, infine, dal suicidio del pascia
turco. La tragedia si percepisce, altresi, nella progressione implacabile del racconto: gli eventi sono
segnati da una scadenza ineluttabile, il tempo € inesorabilmente delimitato — I’arrivo delle piogge
porra inevitabilmente fine all’assedio. Persino i momenti di tregua sono vissuti con angoscia, come
una sorta di ritardo nel compiersi delle sorti. Alla teatralita della tragedia fanno pensare, inoltre,
I’estraniamento — nel senso brechtiano del termine — e la presa di distanza: la trama procede sotto il
segno di uno sguardo freddo e impassibile, e la presenza di un cronista e di un poeta al seguito
dell’esercito turco sancisce la distanziazione dello scrittore dal suo ruolo e dal suo racconto. Ai
personaggi € spesso associata I’immagine fondamentalmente tragica dell’'uomo, mettendo in scena
individui combattuti tra due scelte ugualmente rischiose e svantaggiose, sballottati tra circostanze
imprevedibili, in un mondo troppo complicato per loro.

Sulla base di simili considerazioni, dunque, appare evidente che, voler ridurre Késhtjella ad

un semplice romanzo storico o ad un’allegoria delle vicende politiche dell’Albania comunista,

203 A, Zotos, “Les tambours de la pluie d’Ismail Kadaré: du roman épopée au roman tragédie”, in A.
Zotos, De Scanderbeg a Ismail Kadaré, Propos d’histoire et de littérature albanaise, Publications de
I’Université de Saint-Etienne, 1997, pp. 37-48; gia apparso in Ismail Kadaré, gardien de mémoire, sous la
direction de M. Druon, J. Augarde, S. Dreyfus e E. Jouve, Les colloques de I’A.D.E.L.F. (volume II), Sepeg
International, Paris, 1993, p. 217-229.
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equivarrebbe ad un impoverimento ¢ ad una deformazione dell’opera stessa. In effetti, il nostro
romanzo, ad una piu accurata lettura, fornisce spunti di riflessione su certi topoi che, come Mandala
ha dettagliatamente messo in risalto, caratterizzeranno in seguito gran parte della produzione
letteraria kadareana: I’intreccio tra la vita e la morte, il rapporto mutevole tra il tempo e lo spazio,
la sovrapposizione tra il mondo reale e quello mitico, la problematica relazione tra la coscienza
dello scrittore e il fine ultimo della letteratura inteso come strumento di conoscenza e di
rappresentazione.

Ai tre tipi di lettura (realistica, politica ed allegorica) a cui si ¢ accennato all’inizio di
questo paragrafo, quindi, ¢ necessario aggiungere un’ulteriore prospettiva di lettura, di natura
metaforica, che sia in grado di rivelare i veri significati dei tanti riferimenti simbolici che appaiono
nel romanzo.

Di questa chiave di lettura & autore Matteo Mandala, il quale, nel suo spiccato saggio gia
menzionato, illustra ampiamente gli spunti interpretativi che scavano a fondo nelle intenzioni
letterarie di Ismail Kadare e del suo romanzo.

In special modo, sulla base di un simile approccio, assume particolare rilevanza il castello,
o fortezza, che acquisisce una valenza simbolica di elevato valore estetico: il castello, infatti,
rappresenta il sopradescritto altro mondo, quello invisibile, intoccabile, eterno, persino irreale,
magico, mitico, quell’antimondo che non si pud assaltare e che non potra mai essere espugnato
(Mandala, 2009:171).

Di conseguenza, il vero eroe del romanzo € colui che & chiamato a difendere il castello,
vale a dire Giorgio Castriota Scanderbeg. Del resto, questo € il solo personaggio in grado di
assolvere a tale funzione, in quanto ad esso soltanto appartiene la capacita di attraversare la
frontiera che separa i due mondi, ovvero ¢ il solo che “dall’al di la puo raggiungere 1’al di qua ogni
qualvolta ¢ richiesta la sua presenza”, e per di pitl pud tornare indietro nel suo antimondo.?®* Tale
capacita ¢ in possesso soltanto di “coloro i quali partecipano della doppia natura umana e divina
degli eroi mitici” (Mandala, 2009:172). Giorgio Castriota Scanderbeg, pertanto, € un essere
“sdoppiato”, “un essere dalla doppia natura che per meta vive di giorno e per meta di notte, un
essere mezzo vivo e mezzo morto”. Mandala identifica in questo espediente letterario 1’intento di
Kadare di rievocare il mito di Scanderbeg: “Castriota, in quanto Giorgio, ¢ un personaggio storico
vincolato alle sue gesta e alle sue imprese; ma in quanto Scanderbeg, & anche una figura mitica che
evoca un mondo trapassato — quello del suo tempo, del medioevo, del Moti i madh [...] — pertanto

costituisce un saldo punto di riferimento per I’epoca moderna, quella che ¢ al di qua. Di piu:

204 A tal proposito & immediato il riferimento ad un altro personaggio kadareano, Costantino, eroe
del romanzo Kush e solli Doruntinén?, personaggio preso in prestito dalle leggende balcaniche tramandate
oralmente, e ampiamente riproposto nelle ballate albanesi, come metafora della fede che questo popolo
ripone nella besa, la parola data, la promessa che va mantenuta ad ogni costo, alla quale neppure la morte pud
porre fine.
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quell’epoca ormai estinta ¢ ancora oggi vitale, perché custodisce I’anima archetipica che, per essere
stata smarrita nella contemporaneita albanese, occorre riportare in vita” (Mandala, 2009:173).

La lettura metaforica intrapresa da Mandala giunge alla conclusione che lo sdoppiamento
delle situazioni e dei personaggi costituisce il carattere piu saliente della metafora nascosta nel testo
di Késhtjella. Mandala spiega tale metafora nel modo seguente: “Da una parte, la letteratura
albanese assediata da forze conformiste rivolge il suo accorato appello alla mitologia albanese;
quest’ultima, dall’altra parte, tenta di spezzare quella cerchia di ipocrisia che minaccia di
sopprimere la liberta dell’arte” (Mandala, 2009:174).

Gli elementi del contesto storico-politico e culturale implicati in questa duplice
constatazione consistono, rispettivamente, nell’oppressione del totalitarismo comunista e
nell’imposizione del modello letterario del Realismo Socialista. Ismail Kadare, come ampiamente
esposto nel corso del presente lavoro, scrive in un momento storico in cui la letteratura — o meglio
la letteratura intesa nel senso piu elevato del termine, con tutte le sue implicazioni estetiche — vive
sotto la pressante minaccia di estinzione, minaccia esercitata, in modo diretto, dalla censura
imposta dal regime comunista, che sorveglia meticolosamente affinché le opere letterarie non
eludano le linee del Partito, ed in maniera indiretta, dai nuovi canoni letterari connessi al regime
politico detentore del potere, per cui la letteratura consiste in uno strumento asservito alla
propaganda politica e all’educazione delle masse.

Di fronte a questa realta storica e letteraria, il tema del “doppio”, costantemente trattato da
Mandala in riferimento all’interpretazione di gran parte della produzione letteraria kadareana,
risulta fondamentale nell’intento di fare luce sulla concezione di Kadare nei confronti della
letteratura e dello scrittore, di cui Késhtjella, tacitamente, si fa portavoce, attraverso la cruciale
metafora celata nel testo.

Lo sdoppiamento dei personaggi, nel nostro romanzo, implica direttamente 1’autore:
Kadare, infatti, avrebbe incarnato se stesso nel personaggio di Tursun Pascia.

Un indizio che coadiuva il critico letterario nel pervenire ad una simile interpretazione, &
fornito dallo scrittore stesso nel suo saggio autobiografico, Ftesé né studio, in cui egli rivela al
lettore che il disturbo fisico di cui soffre nella finzione romanzesca il pascia turco, un dolore ed un

rumore all’orecchio®®, aveva interessato lo stesso Kadare nel periodo della stesura del romanzo.

“Kur ime shoge lexoi si zakonisht e para doréshkrimin, pasi folém njé copé heré
pér t&, e ndjeva se ajo médyshej t&€ mé pyeste pér digka. “Ti ke dicka tjetér ?”” — e
pyeta. “O, &shté njé gjé ndoshta e paréndésishme, mé tepér kureshtje”.
“Megjithaté, thuaje”. Dhe ajo mé€ tha dicka q€¢ mé€ habiti vértet. Gjaté kohés qé

shkruaja romanin uné kisha patur heré pas here dhimbje dhe zhurmé né vesh.

205 «_ Kohét e fundit atij i dhemb veshi i djathté — tha Ajseli.” (Lett. — Negli ultimi tempi a lui fa
male I’orecchio destro — disse Ayseli.) (Kadare, 1970:133).
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Gjaté leximit ajo kishte véné re se komandanti turk gé kishte rrethuar késhtjellén,
Tursun Pashai, vuante pikérisht nga dhimbja dhe zhurma né vesh. Pra, ung, i
kisha kaluar atij njé vuajtjen time fizike. Ngrita supet pér té théné se kjo ngjante
disi e cuditshme, por né té vérteté ishte njé rastési, njé gjé e koté. Dhe vértet
¢’lidhje mund t€ kisha uné me njé gjeneral turk qé pérpiqej t¢ mbyste Shqipériné
? Pa dyshim, kot, pérsériti edhe ime shoge, dhe as uné as ajo nuk folém mé pér
kété gjé. Por kjo s’e ndaloi mendjen time t€ kthehej prapé atje. Né art gjérat
s’ishin kurr€ aq t€ thjeshta sa ¢’mund té dukeshin, dhe ajo dhembshuri, g€ kishte
pikuar si e pavérejtur pér komandantin turk gjaté tekstit té romanit kishte gjasé té
mos ishte kot. Njé lidhje misterioze duhej, megjithaté, té ishte midis meje dhe
atij, njé fill i padukshém, tepér i ndérlikuar pér t'u gjetur”.?® (Kadare,
1990/2004:77-78)

In che consiste, dunque, quel “filo invisibile” che dovrebbe legare Kadare e il comandante
turco? La soluzione di tale incognita costituisce la decodifica di quella cardinale metafora, che
sottosta al romanzo Késhtjella e che Matteo Mandala ha districato e reso intellegibile.

Esso consisterebbe nel fatale destino che accomuna le sorti del comandante turco e dello
scrittore albanese: il sacrificio in onore di una causa piu elevata. 1l suicidio di Tursun Pascia di
fronte al fallimento della sua campagna militare & la metafora del tributo che Kadare decide
consapevolmente di pagare alla letteratura in un momento in cui le circostanze storiche e politiche
in Albania minacciano la liberta creativa ed artistica di ogni scrittore. Accettando il rischio di
mettere in pericolo la propria incolumita, attirando su di sé le ostilita del regime, attraverso la
stesura di opere letterarie di denuncia contro il sistema politico in atto, Kadare compie la scelta di
esprimere liberamente la sua arte letteraria. Parimenti, nella simbologia del romanzo, la morte del
pascia turco € necessaria alla rinascita di Scanderbeg, il quale, di fronte ad un esito opposto della
spedizione turca contro la fortezza albanese, avrebbe potuto subire una tragica fine.

In conclusione, dunque, la lettura operata da Mandala, con la quale concordiamo
pienamente, dati la sottigliezza e 1’acume interpretativo delle sue rivelazioni, consente di

individuare i tre pilastri che sostengono I’intera struttura letteraria della creazione kadareana:

206 “Quando mia moglie lesse, come al solito per prima, il manoscritto, dopo che ne avevamo parlato
diverse volte, ebbi la sensazione che esitasse a interrogarmi su qualcosa. “C’¢ qualcos’altro?” — le chiesi.
“Oh, ¢ una cosa forse di poca importanza, piuttosto una curiositd”. “Dimmela ugualmente”. E lei mi disse
qualcosa che davvero mi sorprese. Nel periodo in cui avevo scritto il romanzo, avevo avuto, a volte, un
dolore ed un rumore nell’orecchio. Durante la lettura lei aveva notato che il comandante turco che aveva
accerchiato la fortezza, Tursun Pascia, soffriva esattamente di un dolore e un rumore nell’orecchio. Dunque,
gli avevo trasmesso una mia sofferenza fisica. Scrollai le spalle, come per dire che sembrava una cosa strana,
ma in realta era un caso, una futilita. E, in effetti, che legame potevo avere io con un generale turco che
tentava di diroccare 1’Albania? Senza dubbio, una futilita, ripeté mia moglie, ¢ né io né lei tornammo piu
sull’argomento. Tuttavia cid non impediva alla mia mente di ritornarci sopra. In arte le cose non erano mai
tanto semplici quanto potevano apparire, e quell’aftlizione per il comandante turco, che era trapelata come
inavvertita lungo il testo del romanzo, probabilmente non era priva di senso. Un legame misterioso doveva
pur sempre esistere tra me e lui, un filo invisibile, troppo ingarbugliato da districare”. [Trad. nostra].
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mungesa (I’assenza), vdekja (la morte), flijimi (il sacrificio). Su questi tre capisaldi della mitologia
letteraria di tutti i tempi sarebbe fondato anche il romanzo Késhtjella, come si é tentato di

argomentare nel presente paragrafo.

6. Traduzioni di Késhtjella in italiano e in altre lingue

Relativamente alle edizioni in lingue straniere, stando ai dati personalmente raccolti tramite
la consultazione di numerosi cataloghi bibliotecari, volti a verificare ed ampliare le informazioni
acquisite dal volume di Bashkim Kuguku, Kadare né gjuhét e botés, il romanzo kadareano
Késhtjella é stato tradotto in tredici lingue (Kuguku, 2005:6):

- francese — Les tambours de la pluie (1972, 1985, 1988, 1994);

- inglese — The Castle (1974, 1980), The Siege (2009);

- spagnolo — Los tambores de la lluvia (1974, 1988);

- olandese — De Regentrommen (1974, 1975, 1976, 1995);

- fiammingo (1974, 1975);

- serbo — Tvrdava (1977);

- portoghese — Os tambores da chuva (1972, 1977);

- greco — To Kastro (1980);

- italiano — La fortezza (1975); | tamburi della pioggia (1981, 1982, 1993, 1997, 2002,

2005);

- ungherese — A fellegvar (1982);

- rumeno — Cetatea (1987);

- tedesco — Die Festung (1988, 1988, 1988, 1991);

- arabo — El hizmu (1993).

In particolare, dallo studio condotto da Simonetta Pelusi?®’, le traduzioni in lingua italiana
sopracitate consistono nelle seguenti edizioni:

- Lafortezza, 8 Néntori, Tirana, 1975; tit. orig.: Késhtjella, 1970.

- | tamburi della pioggia, Longanesi, Milano, 1981; tit. orig.: Les tambours de la pluie;
traduzione dal francese di Augusto Donaudy. — Ed. orig.: Késhtjella, 1970.

- | tamburi della pioggia, Longanesi, Milano, 1982; tit. orig.: Les tambours de la pluie;
traduzione dal francese di Augusto Donaudy. — Ed. orig.: Késhtjella, 1970.

- | tamburi della pioggia, TEA, Milano, 1993; tit. orig.: Les tambours de la pluie;
traduzione dal francese di Augusto Donaudy. — Ed. orig.: Késhtjella, 1970.

27 S, Pelusi, Kadare in Italia, Saggio di bibliografia orientativa (1968-2007), in Scarsella,
2007:157-182.
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- | tamburi della pioggia, Il Corbaccio, Milano, 1997; tit. orig.: Les tambours de la pluie;
traduzione dal francese di Augusto Donaudy. — Ed. orig.: Késhtjella, 1970.

- | tamburi della pioggia, Fabbri, Milano, 2002; tit. orig.: Les tambours de la pluie;
traduzione dal francese di Augusto Donaudy. — Ed. orig.: Késhtjella, 1970.

- | tamburi della pioggia, R.L. Libri, Milano, 2005; tit. orig.: Les tambours de la pluie;
traduzione dal francese di Augusto Donaudy. — Ed. orig.: Késhtjella, 1970.

- | tamburi della pioggia, TEA, Milano, 2008; tit. orig.: Les tambours de la pluie;
traduzione dal francese di Augusto Donaudy. — Ed. orig.: Késhtjella, 1970.

Come si nota dall’elenco appena fornito delle pubblicazioni in lingua italiana del romanzo
kadareano — eccetto la prima traduzione, quella del 1975, realizzata nell’ambito delle cosiddette
traduzioni del regime da parte di uno staff di funzionari e intellettuali impiegati presso la casa
editrice “8 Néntori”, specializzata nelle traduzioni ideologiche®® — tutte le traduzioni italiane di
Késhtjella (come tutte le versioni italiane delle opere di narrativa dello scrittore albanese) sono
realizzate a partire dalla versione in lingua francese.

Tale fenomeno non riguarda solo I’attivita traduttiva in lingua italiana, ma caratterizza in
larga misura la diffusione delle opere di Ismail Kadare nel mondo. Come si desume dalla lista delle
traduzioni realizzate in tredici differenti lingue, molti dei titoli in lingua straniera riprendono il
titolo apparso per la prima volta nella resa francese di Jusuf Vrioni, Les tambours de la pluie
(1972), testimoniando chiaramente la diretta derivazione di tali traduzioni, non dall’originale

albanese, ma dalla sua prima traduzione.

7. | traduttori di Ismail Kadare

Il fenomeno della ritraduzione delle opere di Ismail Kadare a partire dalla resa francese
attira I’attenzione di traduttori e critici.

Molte perplessita sussistono sul processo traduttivo costituto dalla doppia traduzione,
altrimenti detta traduzione indiretta, o traduzione di seconda mano. Le definizioni sono plurime.

Quella preferita da Francesca Spinelli, autrice del saggio “A due o a quattro mani: lo strano caso

208 Qualche informazione sullattivita traduttiva svolta presso la casa editrice “8 Néntori”, dotata di
una specifica redazione addetta alle traduzioni nelle lingue straniere, é fornita da Edmond Tupja nel suo libro
dal titolo Késhilla njé pérkthyesi té ri (Onufri, 2000), nel quale 1’autore, avendo lavorato di persona presso
tale redazione, sotto la direzione di Jusuf Vrioni, afferma: “In questa redazione si traduceva dall’albanese in
otto lingue: inglese, francese, tedesco, italiano, spagnolo, russo, greco e arabo, ma tutti sapevano che le
nostre traduzioni lasciavano a desiderare anche per il livello della traduzione, ad eccezione di quelle in
francese realizzate da Jusuf Vrioni, come traduttore e redattore, e che, secondo 1’espressione di uno straniero,
erano ‘surprisingly good’”. [Trad. nostra] (Tupja, 2000:25).
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dei traduttori di Ismail Kadare”2%®

, sembra essere I’espressione inglese “twice removed” del critico
Michael Orthofer, che dedica al tema dei testi ritradotti un articolo dal titolo “Twice Removed. The
Baffling Phenomenon of the Translated and then Re-Translated Text”, pubblicato sulla rivista
elettronica “Complete Review Quarterly”?', da lui fondata nel 1999.

La giornalista e traduttrice Francesca Spinelli, autrice, lei stessa di una traduzione di
seconda mano del saggio di Ismail Kadare Dantja i pashmangshém (ovvero dalla resa francese di
Tedi Papavrami, Dante, [’incontournable), nel saggio citato, dopo aver offerto una panoramica
ricca di dettagli, della situazione relativa ai traduttori del romanziere albanese nelle varie lingue

europee, conclude il suo scritto con un auspicio confortante nell’ottica del presente lavoro di tesi

dottorale:

Nei paesi in cui finora ci si e affidati alle versioni di Vrioni e Papavrami
bisognerebbe passare alla traduzione diretta delle opere di Kadare, comprese
quelle gia uscite, corredandole di un apparato critico che illustri I’evoluzione del
testo. Quasi certamente in ognuno di quei paesi esiste un bravo traduttore che

conosce 1’albanese. Bisogna solo cercarlo. (Bond/Comberiati, 2013:84)

Con il suggerimento della traduttrice circa la traduzione ex novo delle opere di Kadare ci si
trova perfettamente d’accordo, soprattutto in virtu di quanto si tenta di argomentare nel presente
lavoro di tesi dottorale incentrato sulle problematicita derivanti dalla doppia traduzione.

Il metodo di critica delle traduzioni adottato, di fatto, concede un proprio spazio alle
riflessioni riguardanti la formazione e la carriera dei traduttori, artefici delle rese analizzate, in
quanto da queste informazioni risulta possibile desumere qualche spunto per la valutazione di certe
soluzioni traduttive sottoposte ad analisi traduttive di tipo contrastivo.

Nei prossimi paragrafi, pertanto, verra fornito un quadro globale della situazione relativa
ai traduttori ingaggiati in diversi Paesi europei nella traduzione, diretta 0 mediata, delle opere di
Ismail Kadare.

Conformemente ai fini del presente lavoro, I’attenzione si focalizzera sull’ambito francese
ed italiano, con le due figure chiave per i nostri testi tradotti, vale a dire Jusuf Vrioni, traduttore de
Les tambours de la pluie, e Augusto Donaudy, traduttore de | tamburi della pioggia, quest’ultimo

“twice removed”, ossia trasposto dalla resa francese.

209 F, Spinelli, “A due o a quattro mani: lo strano caso dei traduttori di Ismail Kadare”, in Il confine
liquido. Rapporti letterari e interculturali fra Italia e Albania, (a cura di) E. Bond e D. Comberiati, Besa,
Nardo, 2013, pp.72-84.

210 M. Orthofer, Twice Removed. The Baffling Phenomenon of the Translated and then Re-
Translated Text”, “Complete Review Quarterly”, Volume IV, Issue 4, November 2003. Sul sito web
(http://www.complete-review.com/quarterly/vol4/issue4/doubletd.htm) consultato in data 14.10.2013.
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7.1. | casi significativi della lingua inglese e tedesca

Un caso particolarmente interessante del fenomeno della ritraduzione delle opere di Ismail
Kadare é quello delle traduzioni in lingua inglese, curate in maggioranza da David Bellos, noto
come uno dei piu apprezzati traduttori di Kadare in inglese, il quale, per I’appunto, utilizza la resa
in francese come testo di partenza, attribuendosi la qualifica di “retranslator?, onorato di poter
contribuire nel suo piccolo a rendere accessibile il grande scrittore al pubblico anglofono.

Le annotazioni di David Bellos per la “Complete Review Quarterly”, rivelano, tra 1’altro, le
rilevanti motivazioni circa il fenomeno della traduzione delle opere di Kadare tramite la
mediazione della resa in francese.

Il traduttore inglese spiega, in sintesi, di aver accolto, inizialmente, con estremo scetticismo
e perplessita la proposta del direttore letterario della Harvill Press, Christopher MacLehose, di
tradurre in inglese il romanzo di Ismail Kadare Dosja H a partire dal francese, temendo 1’entita
delle modificazioni che un doppio processo traduttivo potrebbe causare. Tuttavia, iniziando a
leggere diverse opere di Kadare in francese, Bellos si rende conto di aver a che fare con uno
scrittore di primaria importanza € con un’opera di ampio respiro, coerente, strettamente connessa, €
certamente degna di essere trasposta in inglese nel miglior modo possibile.

Gli sorge, dunque, spontaneo I’interrogativo: perché non tradurla direttamente
dall’albanese? Ma la risposta del direttore letterario si rivela misteriosa e non lascia spazio a
repliche. Solo piu tardi Bellos scoprira una delle ragioni che hanno dato vita alle traduzioni mediate
dal francese.

Intanto, Bellos viene a conoscenza di un medico albanese, un certo Ylli Hassani, che parla
correntemente inglese e si trova momentaneamente in visita in Gran Bretagna. Lo contatta e gli
propone una collaborazione per la traduzione in inglese del romanzo Dosja H di Kadare: il compito
del medico albanese consisterebbe nel verificare che la versione inglese di Bellos non si allontani
dall’originale albanese. Questi sembra essere d’accordo, ma il piano fallisce, in quanto il medico
improvvisamente sparisce.

Bellos verrd, in seguito, a sapere che ha ottenuto un visto e si & dedicato alla sua carriera
medica. Al traduttore, quindi, non resta che incontrare direttamente Kadare e chiedergli ragguagli
circa “i problemi e i misteri del testo” (Bellos, 2005).

L’incontro avviene a Parigi, nel 1994, proprio nel periodo in cui Kadare prepara i primi
volumi per la pubblicazione bilingue della sua opera completa presso la casa editrice “Fayard”. Lo
scrittore albanese, dunque, mostra al traduttore inglese la sua maniera di lavorare: Kadare controlla

la versione francese rispetto all’originale albanese, ¢ viceversa. Inoltre, gli fa una importante

21 D, Bellos, “The englishing of Ismail Kadare. Notes of a retranslator”, “Complete Review
Quarterly”, volume VI, Issue 2, May 2005. Sul sito web (http://www.complete-review.com/quarterly/),
consultato in data 17.10.2013.
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rivelazione: lo scrittore cambia il testo in albanese quando avverte che la traduzione in francese
funziona meglio.

Bellos, infine, trae dall’incontro con Kadare l’incoraggiamento e 1’approvazione per
intraprendere la traduzione in inglese del suo romanzo. L’autore, di fatto, gli rivela di essere
favorevole alle traduzioni mediate dal francese, di non essere affatto preoccupato da una simile
ritraduzione, ma di appoggiare questa possibilita.

La ragione di fondo diviene finalmente chiara a Bellos: 1’Albania, isolata e isolazionista,
sotto il regime tirannico di Enver Hoxha, non ha firmato nessuna convenzione per i diritti d’autore.
(Solo in seguito alla caduta del regime comunista, la Repubblica Albanese, finalmente, il 6 marzo
1994, sigla la Convenzione di Berna).

Cio significa che le opere di Kadare non erano tutelate da nessun copyright internazionale e
si trovavano, simultaneamente, in una duplice, ambigua, situazione: da un lato erano libere, nel
senso che chiunque poteva pubblicarne una traduzione; dall’altro, pero, erano inaccessibili, in
guanto nessun editore poteva acquistarne i diritti, dal momento che non esisteva alcun diritto
d’autore in mercato.

E questa la ragione per cui era pit semplice contrattare la versione francese, di cui aveva il
copyright la Librairie Arthéme Fayard (oppure la Editions Albin Michel per le prime opere)
(Bellos, 2005).

Nell’articolo di Bellos si legge, inoltre, a proposito del fatto che, per via della mancanza di
diritti d’autore, gli albanesi stessi hanno prodotto versioni in inglese di alcune delle opere di
Kadare: sono note, ad esempio, le traduzioni dei romanzi Gjenerali i ushtrisé sé vdekur e Késhtjella
(in una breve e censurata versione del romanzo, con il titolo The Castle) e del saggio Autobiografia
e popullit né vargje. Stando all’esperienza di Bellos, simili traduzioni, realizzate da linguisti
albanesi la cui conoscenza dell’inglese, a parere del traduttore inglese, era molto spesso legata
all’assiduo ascolto delle trasmissioni sportive della BBC, risultano “dreadful” (lett. orribili):
senz’altro accurate, ma in una lingua completamente antiquata, obsoleta, e in uno stile “so wooden
it would float” (lett. cosi legnoso che potrebbe galleggiare) (Bellos, 2005).

Diversa ¢ la situazione concernente le traduzioni in lingua tedesca: in questo caso si traduce
direttamente dall’albanese. Bellos spiega questo fatto con la presenza in Germania di un filone di
studi di Albanologia, associato ad una proficua tradizione dell’insegnamento della lingua albanese
nelle universita tedesche.

Il traduttore tedesco di Ismail Kadare (e di numerose opere di altri scrittori albanesi) &
Joachim R6hm?*2, il quale intraprende la strada delle traduzioni letterarie in seguito all’esperienza
professionale in Albania, dal 1977 al 1980, presso la casa editrice di Tirana specializzata nelle

traduzioni letterarie.

212 e informazioni relative al suo profilo bio-bibliografico e professionale sono reperibili sul suo
sito web: http://www.joachim-roehm.de/, consultato in data 12.10.2013.
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Nel corso di tale soggiorno albanese, R6hm acquisisce una buona conoscenza della lingua,
della storia, della cultura e della letteratura albanese; apprende, inoltre, gli strumenti del mestiere
del traduttore, che iniziera a mettere in pratica dopo il suo ritorno in Germania, dedicandosi
assiduamente, a partire dal 1988, alla traduzione di opere narrative, non solo di Kadare, ma anche
di altri scrittori albanesi, tra cui Migjeni, Rexhep Qosia, Fatos Kongoli.

Il suo primo romanzo tradotto € Kroniké né gur, di Ismail Kadare, nel 1988. Dello stesso
autore albanese, R6hm ha tradotto ben undici romanzi (Prilli i thyer, Kroniké né gur, Kamarja e
turpit, Koncert né fund té dimrit, Kush e solli Doruntinén?, Ura me tri harge, Pallati i éndrrave,
Gjenerali i ushtrisé sé vdekur, Viti i mbrapshté, Pasardhési, Spiritus), una raccolta di racconti
(Vjedhja e gjumit mbretéror); una raccolta di novelle (Tri kéngé zie pér Kosovén), alcuni racconti,
saggi e poesie.

Tuttavia, come gia preannunciato, il traduttore ufficiale di Ismail Kadare & unanimemente
riconosciuto nella persona di Jusuf Vrioni, primo vero tramite tra i romanzi originali e i lettori
occidentali, ovvero 1’autore delle traduzioni in lingua francese, note per essere state adottate come

testo fonte da numerosi traduttori delle opere di Kadare in altre lingue, compresa quella italiana.

7.2. Jusuf Vrioni: traduttore ufficiale

Conoscere il percorso esistenziale del traduttore ufficiale di Ismail Kadare, aiuta a
comprendere le ragioni del grande successo e dell’autorevolezza delle sue traduzioni in francese,
mettendo in luce le potenzialita linguistiche e letterarie di un intellettuale di origine albanese che
traduce in una lingua che non é quella dei suoi antenati, ma che rappresenta il codice espressivo
ricorrente fin dalla sua infanzia.

Nel caso di Jusuf Vrioni, di fatto, il concetto di lingua materna & particolarmente
problematico, come apprendiamo dalle sue memorie, pubblicate nel 1998, in collaborazione con
Eric Faye, in un volume intitolato Mondes effacés, souvenirs d'un Européen, in cui le vicende
personali sono intercalate nello sfondo dello sviluppo storico, politico, sociale e culturale
dell’ Albania, nonché dell’Europa Occidentale, Francia e Italia, in primo piano.

Terzo figlio di una famiglia aristocratica dell’Albania centrale, Jusuf Vrioni nasce a Corfu,
il 16 marzo 1916, dove i genitori si erano trasferiti due anni prima da Berat, citta albanese alla
quale fecero ritorno nel 1919. Fin dalla prima infanzia, Jusuf cresce in un ambiente familiare
culturalmente elevato, dal respiro occidentale e, soprattutto, plurilingue. Oltre a fare 1’orecchio al
greco, da parte materna, familiarizza in particolare con il francese, non solo perché i genitori si
rivolgono di sovente ai figli in questa lingua, ma specialmente grazie alla presenza della governante

ginevrina, Hélene Badel, che si occupa meticolosamente della loro istruzione. Jusuf, dungue,
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impara precocemente a leggere e a scrivere in francese, lingua che, nelle sue memorie, considera
come “la prima lingua che ho veramente parlato” [Trad. nostra] (Vrioni, 1998:44).

Ben presto, il francese diventera la sua lingua quotidiana: nel 1925, infatti, si trasferisce
con la famiglia a Parigi, in seguito alla nomina del padre in qualita di ministro plenipotenziario.
L’inserimento dei tre figli nella vita sociale e culturale ¢ rapido e proficuo: Jusuf e il fratello Ali
frequentano il Liceo Janson-de-Sailly (la sorella Nica un istituto femminile); lo sport assume un
ruolo di primaria importanza nella vita di Jusuf.

Uno straordinario potere di assimilazione, persino d’assorbimento, da parte della scuola
francese, segna la loro vita, cosicché progressivamente si adattano alla forma di pensiero, allo stile
della vita dominante (Vrioni, 1998:52). | loro legami con le origini sono tenuti in vita, perlopiu, dai
domestici albanesi al loro servizio e dalla figura dello zio materno Nébil, che alla sera, li intrattiene
con delle rievocazioni dei fatti albanesi.

A molti decenni di distanza, nel suo libro, Vrioni sostiene che all’inizio erano combattuti
fra due stati d’animo, ma che la visione delle cose acquisita al liceo prende ben presto il
sopravvento (Vrioni, 1998:53).

La percezione della distanza dal mondo delle sue origini € confermata, del resto, in
occasione del primo viaggio in Albania, durante le vacanze estive del 1934, che la famiglia Vrioni
compie dopo il suo trasferimento in Francia del 1925. L’appena diciottenne Jusuf prende coscienza
della realta del paese natale, dell’abisso che lo separa dal quadro materiale e intellettuale
dell’esistenza che conduce a Parigi, concezione ben lontana dal profondo sentimento di
appartenenza a questo Paese che, invece, qualche anno piu tardi, si insinuera in lui e lo condurra
verso la decisione fatale della sua esistenza — il ritorno nella terra d’origine (Vrioni, 1998:63-64).

Questi elementi servono a chiarire quanto forte sia il legame del traduttore di Kadare con la
lingua francese, quanto a fondo vadano le radici di tale legame, che nessuna circostanza
esistenziale riuscira mai a spezzare, neppure le accuse di spionaggio in favore dei francesi subite
durante il regime comunista, né i dodici lunghi e tormentati anni di prigionia (dal 13 settembre
1947 al 3 dicembre 1959), né 1’ostracismo vissuto in campo lavorativo e sociale in seguito alla sua
liberazione, prima del definitivo trasferimento a Parigi, il 17 marzo del 1997, dove Vrioni si spegne
il 1 giugno del 2001.

Dopo aver trascorso in Francia, frequentando persone e luoghi del rango piu alto, ed in
Italia (soggiorna a Roma dal 1939 al 1943, intrattenendo contatti d’amicizia con i rampolli italiani,
quali Susanna Agnelli), quella che Vrioni nelle sue memorie definisce la sua “gioventu europea”,
ricca di viaggi, nuove conoscenze, infatuazioni, successi sportivi, oltre che un ottimo rendimento
nello studio (si diploma alla HEC Paris, Ecole des hautes études commerciales e s’iscrive alla
facolta di Scienze Politiche e al Dottorato), nell’agosto del 1943 decide di far ritorno in Albania.

E questa la conclusione di un periodo di inquietudine interiore, di lacerazione, come la

definisce Vrioni (1998:76), iniziato con la profonda contrarieta avvertita riguardo all’occupazione
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fascista dell’ Albania, occasione che gli fa prendere consapevolezza della difficolta, di fronte a certe
situazioni, di conciliare le proprie convinzioni e i propri atti. In rispetto dei suoi principi di
democrazia, infatti, rifiuta uno dei sei posti presso il Ministero degli Affari Esteri a Roma offerti
dalla autorita italiane (I’incarico ¢, invece, accolto dal fratello Ali).

Durante la permanenza in Italia, intervallata da brevi viaggi in Albania, con I’incarico di
amministrare le proprieta della famiglia, si ritrova in uno stato di totale aspettativa ed avverte una
sgradevole sensazione di inutilita e superficialita. Persino la sua stessa identita gli diventa ambigua:
“Chi sono 10?”, ¢ la domanda che si pone, rispondendo a se stesso di non essere né un francese,
nonostante abbia vissuto circa due decenni a Parigi e si sia imbevuto fino al midollo della cultura
francese, né un italiano, seppure installato a Roma e proveniente da un Paese annesso dall’Italia
(Vrioni, 1998:92). Solo nell’estate del 1943 riesce a prendere consapevolezza di essere un albanese
nel bel mezzo dell’Italia e ritiene sia giunto il momento di fare qualcosa per la sua nazione. Da qui
la decisione di tornare in Albania, assieme al cugino Aziz.

La prima fase dopo il ritorno é caratterizzata da una rinnovata posizione di estraneita agli
eventi in corso: risiede all’hotel Dajti € non riesce a trovare un ruolo in cui ingaggiarsi. Solo nel
marzo del 1945 viene, dapprima, arruolato a far parte della 16-ima Brigata incaricata della missione
di respingere I’esercito tedesco in territorio jugoslavo (Vrioni, 1998:108), e poi, assunto presso
I’Organizzazione della Gioventu, per occuparsi di due mansioni: le traduzioni e le attivita sportive.

Nel sistema di repressione ed annientamento di ogni avversario e dissidente politico,
instaurato dal regime comunista albanese, Vrioni, che in un primo momento gode del favore delle
autorita al potere, per via della sua alta formazione e del suo talento professionale, diventa un
nemico pubblico e viene arrestato. E il 13 settembre del 1947. Il primo capo di imputazione
riguarda la stesura di un memorandum a cui Vrioni ha contribuito, inteso a denunciare la finta
democrazia che aveva caratterizzato le elezioni del 2 dicembre 1945, con cui il Partito Comunista,
ottenendo — con la minaccia e la manipolazione della popolazione — la maggioranza in Parlamento,
instaura ufficialmente il proprio governo (Vrioni, 1998:115-116). Ulteriori accuse nei suoi riguardi,
espresse durante il cosiddetto “Processo dei Francesi”, tenutosi a partire dal mese di giugno 1950,
concernono, in primo luogo, lo spionaggio per conto delle autorita francesi, ma anche la critica
della riforma agraria, e il reato di agitazione e propaganda (1998:145). La sentenza, proclamata il
29 luglio 1950, condanna Vrioni — che, intanto, ha trascorso tre terribili anni di prigione, in celle
anguste, umide, sovraffollate, talvolta nell’isolamento totale, sovente in campi di lavoro disumani,
tra continui interrogatori e torture, un inferno del quali offre una lucida, quanto toccante, narrazione
nel suo volume??® — a quindici anni di reclusione e lavori forzati, dando avvio alla sua estenuante
“transumanza delle anime dannate”, come il protagonista la definisce (Vrioni, 1998:185). Vrioni, di

fatto, viene continuamente trasferito da un posto all’altro: dalle celle comuni alle celle

213 Cfr. In particolare la seconda delle tre parti in cui & suddiviso il libro delle memorie di Vrioni,
intitolata “De Charybde en Scilla” (Vrioni, 1998:123-206).
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d’isolamento, nel carcere di Tirana; dal “Centro dell’artigianato” alla “Messageries” o all’aperto,
per i lavori forzati; da un campo d’internamento all’altro (Burrel, 1952-1953; Ura Vajgurore,
presso Berat, 1953; costruzione pista aeroporto di Tirana (Rinas) autunno 1953; Shtyllas, 1954;
Radostine, nella regione di Fieri, 1955; di nuovo Rinas, 1955-1958; cantiere per sanatorio alla
periferia di Tirana, 1959) (Vrioni, 1998:159-160).

Malato di ernia, viene trasferito nel carcere della capitale, dove il 3 dicembre 1959, gli
giunge la notizia della sua liberazione, in anticipo di quattro anni rispetto alla data fissata dalla
sentenza, beneficiando di qualche amnistia e di uno sconto di pena per via del “tempo acquistato”
con i lavori forzati (Vrioni, 1998:204).

Le tragiche vicissitudini di questo decennio di prigionia non hanno spento in lui
I’attaccamento alla lingua francese: per mantenerla in vita, nel carcere di Tirana, ha letto il
romanzo di Henry Bordeaux, La Neige sur les pas, giunto in cella attraverso un qualche “canale”
(Vrioni, 1998:157); inoltre, al tempo dei lavori forzati per la costruzione della pista dell’aeroporto
di Tirana, dopo il lavoro, dava lezioni di francese ad altri detenuti (\Vrioni, 1998:199).

Rimesso in liberta, inizia la fase della sua vita dedicata alle traduzioni, descritta nella terza
parte del suo libro di memorie, introdotta dal pregnante titolo “Traduire pour se réintroduire” (lett.
tradurre per rintrodursi), dove dichiara: “Per forza di cose, vedevo nella mia attivita di traduzione il
solo mezzo per reinserirmi in quella societa dalla quale ero stato estromesso da piu di una dozzina
d’anni” [Trad. nostra] (Vrioni, 1998:221). Nonostante gli studi condotti in Francia, non poteva
mirare ad occupare nessuna posizione all’interno delle istituzioni albanesi; qualcuno non osava
neppure frequentarlo. Per quanto riguarda le traduzioni, invece, dal momento che spesso i traduttori
rimanevano nell’anonimato, un testo da lui tradotto poteva essere pubblicato senza intralci.

Dopo alcune traduzioni di cui si era approvvigionato tramite conoscenze personali, tra cui
quella del volume di Kristo Frashéri, Historia e Shqipérisé, con la quale si guadagna 1’ammirazione
del vice-direttore della casa editrice “Naim Frashéri”, il quale, nel 1962, gli propone di tradurre una
raccolta di novelle di Dhimitér Shuterigi, Kénga dhe pushka, Vrioni mette lentamente piede nel
mondo della traduzione.

Una tappa decisiva di questo percorso € rappresentata dalla traduzione del romanzo di
Ismail Kadare, Gjenerali i ushtrisé sé vdekur (1963), pubblicata dalla casa editrice “Naim
Frashéri”, nel 1968, dopo un primo lungo tergiversare, ma con il rinnovato apprezzamento da parte
del vice-direttore.

Il destino di questa traduzione va ben oltre le aspettative del traduttore, il cui intento era
quello di ottenere un incarico regolare presso la casa editrice “Naim Frashéri” e vedere

regolarizzata la sua posizione sociale, per non restare ai margini (Vrioni, 1998:229).
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Inaspettatamente, invece, la casa editrice francese, “Albin Michel”, pubblica Le Général de I’armée
morte, nel 1970. Il nome del traduttore rimane anonimo?*.

Il successo della traduzione in Francia ha una duplica ripercussione sulla vita di Vrioni: da
un lato, scatena una reazione di gelosia e di rancore da parte di certi autori albanesi che pretendono
che, una volta tradotte le loro opere in francese, anche per loro si sarebbero aperte le porte della
notorieta; ma dall’altro favorisce 1’avvicinamento di Vrioni alla casa editrice “Naim Frashéri”,
presso la quale viene assunto ufficialmente (Vrioni, 1998:236-237). | testi da tradurre sono di varia
natura: il bollettino trimestrale del Comitato centrale, svariati discorsi dei membri del Bureau
Politique pronunciati in occasione di feste o di congressi, e in particolare le opere di Enver
Hoxha?'® (Vrioni, 1998:237-238). Un certo spazio sara dedicato anche alla traduzione di quelle
opere letterarie che la politica culturale del regime selezionava come mezzo di diffusione della
cultura albanese all’estero. Vrioni cura cosi la traduzione di due romanzi di Ismail Kadare, Dimri i

217

madh?® e Ura me tri harge?'’. Al di fuori del suo impiego presso la casa editrice, invece, si dedica

alla traduzione di altre sue opere, tra cui Késhtjella.

Les soirs, je retrouvais la traduction littéraire, belle cerise sur un mauvais géteau.
Le deuxiéme roman d’Ismail Kadaré que j’eus a traduire fut Les Tambours de la
pluie. Kadaré m’en avait remis le texte avant méme qu’il ne flt publié en
albanais. Un soir, comme je venais de me mettre au lit, je pris le premier
chapitre, en albanais. Les deux premiéres pages, ou les assiégés décrivent leur
situation, m’enthousiasmérent sur-le-champ. Je fus saisi d’une griserie profonde,

étrange. Avec recul, ces deux pages restent, & mes yeux, parmi les plus belles que

214 «“Anonimo, per decisione della dittatura, lo sono rimasto per una decina d’anni. Kadare, quando
gli veniva chiesto chi era 1’autore della sua traduzione francese, rispondeva evasivamente, lasciando intuire
che si trattava di qualche proscritto. Fino a quel giorno del 1980, in cui Enver Hoxha si congratuld con me
per la traduzione di una delle sue opere...” [Trad. nostra] (Vrioni, 1998:230-231).

215 In sequito, tutti i libri che Hoxha pubblichera saranno tradotti in sei lingue (tedesco, inglese,
arabo, francese, greco e italiano). Nell’ambito della casa editrice, sei sezioni saranno appositamente istituite
(Vrioni, 1998:238).

216 «E a] momento dell’apparizione in Francia del Grand Hiver che cessai di essere un puro
fantasma. Il mio nome non fu rivelato, ma i contorni della mia figura furono delineati. La mia prima reazione
fu di timore. Temevo che in Albania ci si domandasse chi — al di fuori di me — aveva potuto fornire a degli
stranieri delle informazioni su di me. Penseranno che ero in relazione con i francesi, e la vecchia storia
ricomincera: spionaggio... Per la prima volta, la versione ufficiale, secondo la quale le traduzioni francesi dei
libri di Kadare erano realizzate da un gruppo di traduttori, non aveva piu seguito. E chiaro, nel mio intimo, ne
provavo una certa soddisfazione, ma per un altro verso...

All’origine di quest’evoluzione, c’era stato un articolo di Alain Bosquet su Le Monde. Dopo aver
lodato il mio lavoro, egli scriveva di non conoscerne I’autore e che sarebbe giusto di rivelare il mio nome,
poiché avevo diritto al riconoscimento dei lettori. Un amico traduttore mi fece capire di aver letto 1’articolo e
me ne cito una frase. Nelle sue parole, intuii una certa gelosia; il tono era agrodolce... Comunque sia, Le
Grand Hiver ha senza dubbio favorito la mia condizione, almeno ai livelli piu alti. Enver Hoxha aveva
dovuto leggere con attenzione il capitolo che gli era stato dedicato, ed era in grado di giudicarlo con
competenza. Ai livelli intermedi, non cambiava nulla”. [Trad. nostra] (Vrioni, 1998:267).

27 “Nell’aprile del 1982, dopo D’apparizione di questo romanzo [Le pont aux trois arches] in
francese, Alain Bosquet ritorno sul misterioso traduttore e levo, questa volta, definitivamente il velo” [Trad.
nostra] (Vrioni, 1998:269).
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Kadaré ait écrites. Traduire ce roman représenta un travail vraiment difficile. Je
me demandai comment diable j’allais bien pouvoir rendre les scénes de bataille.
Je me mis a relire Salammbd. Je corrigeais, recorrigeais, reprenais le texte pour
lui donner un certain rythme. Il n’y avait rien de plus ardu. En Albanie, & la
sortie du livre, la critique officielle adressa des reproches circonstanciés a
I’auteur. L’un portait sur le fait que les assiégés albanais, dans cette histoire,
étaient sauvés par la pluie, alors que, aux yeux de I’idéologie régnante, ils
auraient dii I’&tre par leur seule vaillance... Pour la critique littéraire d’alors, le
cours des événements dans un texte de fiction devait suivre une ligne
correspondant au réalisme socialiste. « Pourquoi ceci se passe-t-il a tel moment
et ainsi, alors que cela devrait se passer avant ou aprés et de telle maniére ? »
s’insurgerent les critiques. Pour eux, dans une ceuvre littéraire, la forme, le style

étaient secondaires.?'® (Vrioni, 1998:264)

Anche Kronika e gytetit né gur, Komisioni i festave e Prilli i thyer vedono la luce in
francese ad opera di Vrioni. Il fatto di tradurre Kadare in francese, tuttavia, pone il traduttore, gia
sotto 1’occhio del mirino delle autorita comuniste per sospetto di spionaggio, in una posizione
ambigua, per via della contrarieta che alcuni settori del potere nutrono contro lo scrittore, al quale
rimproverano, in particolare, il trattamento soggettivo della storia e l’utilizzazione, tutta personale
ai loro occhi, del fondo mitico dell’Albania (Vrioni, 1998:271). D’altra parte, perd, Vrioni gode,
dichiaratamente, della stima professionale del numero uno del partito e dello Stato: un giorno del
1980, infatti, Enver Hoxha fa recapitare a Vrioni una copia della traduzione francese del suo
Hrushovianét, nella cui prima pagina 1’autore ha scritto una dedica per il traduttore,
congratulandosi per tutte le sue traduzioni (probabilmente il riferimento celato € al capitolo di
Dimri i madh a lui dedicato) (Vrioni, 1998:270).

Vrioni, dunque, si trova nella paradossale situazione di colui che traspone in francese due
mondi antagonisti, quello dell’immaginazione e della poesia, e quello del rigore e della rettitudine,

rivolgendosi, rispettivamente, a due tipi di lettori, molto lontani I’uno dall’altro.

218 “L ¢ sere, ritrovavo la traduzione letteraria, bella ciliegina su una brutta torta. Il secondo romanzo
di Ismail Kadare che ebbi a tradurre fu | tamburi della pioggia. Kadare me ne aveva consegnato il testo prima
ancora che fosse pubblicato in albanese. Una sera, mettendomi a letto, presi il primo capitolo, in albanese. Le
due prime pagine, in cui gli assediati descrivono la loro situazione, mi entusiasmarono all’istante. Fui colto
da un’ebbrezza profonda, strana. A distanza di tempo, queste due pagine restano, ai miei occhi, tra le piu
belle che Kadare abbia scritto. Tradurre questo romanzo rappresentd un lavoro veramente difficile. Mi
chiedevo come diavolo avrei potuto rendere le scene di battaglia. Mi misi a rileggere Salammbé. Correggevo,
ricorreggevo, riprendevo il testo per conferirgli un certo ritmo. Non c’era nulla di piu arduo. In Albania,
all’uscita del libro, la critica ufficiale indirizzo rimproveri circostanziati all’autore. Uno di essi verteva sul
fatto che gli assediati albanesi, in questa storia, erano salvati dalla pioggia, mentre, agli occhi dell’ideologia
al potere, avrebbero dovuto salvarsi solo grazie al loro coraggio... Per la critica letteraria del tempo, il corso
degli eventi nel testo di finzione doveva seguire una linea corrispondente al realismo socialista. “Perché
guesto avviene in questo momento e in questo modo, mentre questo dovrebbe avvenire prima o dopo e in
tal’altro modo?” insorsero i critici. Per loro, in un’opera letteraria, la forma, lo stile, erano secondari”. [Trad.
nostra].
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“Per Kadare, facevo il mio lavoro alla luce del sole, a casa mia, mentre la traduzione di
Enver Hoxha era avvolta dall’atmosfera di paranoia e di segreto propria a questo regime”,
dichiarera Vrioni qualche decennio dopo nel suo libro [Trad. nostra] (Vrioni, 1998:271).

La prossima opera letteraria ad essere tradotta sara Koncert né fund té dimrit. Anche
I’impiego presso la casa editrice “Naim Frashéri” continua ininterrotto, con la sola differenza che
in seguito ottiene la possibilita di lavorare a casa e di recarsi in ufficio di tanto in tanto.

Alla degli anni ’80, fatalmente, la Francia e I’Italia diventano per lui piu raggiungibili di
guanto avesse potuto pensare gualche anno prima. Colpito da seri problemi di salute, infatti, a piu
riprese vede accordarsi dalle autorita al potere 1’autorizzazione a recarsi all’estero, seppur sotto una
serrata sorveglianza, per consultazioni mediche e cure specialistiche.

I viaggi a Parigi ristabiliscono i suoi contatti con le vecchie conoscenze e aprono la strada a
nuovi legami culturali, che sfociano nel suo coinvolgimento in eventi prestigiosi, come 1’invito al
Collegio internazionale dei traduttori, ad Arles, nel 1990, il riconoscimento di Cavaliere
dell’Ordine delle Arti e delle Lettere, il 14 luglio 1993, la consegna del premio Halpérine
Kaminsky da parte della Société de gens de lettres, ad Arles, nel novembre del 1994.

Il riavvicinamento alla Francia — “il paese della mia infanzia, della mia cultura, e tutti
quelli che mi conoscono non ignorano i profondi legami che mi legano ad esso” [Trad. nostra]
(Vrioni, 1998:14) — awviene, definitivamente, nella primavera del 1997. Per esaudire la volonta
della moglie, Agi, stremata dall’incontrollata pericolosita in cui ¢ piombata 1’Albania, e nello
specifico Tirana, a sei anni dalla caduta del comunismo, in seguito del fallimento degli investimenti
di gran parte della popolazione nei cosiddetti “Giochi piramidali”, [’ottantunenne Vrioni
acconsente, a malincuore, di abbandonare la piccola casa, simbolo del suo recente passato — la
nascita del figlio, la morte della madre, le visite degli amici, e il suo instancabile tradurre — per

stabilirsi definitivamente a Parigi.

7.3. |traduttori italiani di Kadare: il caso di Augusto Donaudy

Con I’ausilio dei dati bibliografici sulla diffusione dell’opera di Ismail Kadare in Italia fino
al 2007, forniti dal prezioso saggio di Simonetta Pelusi incluso nel volume Leggere Kadare di
Scarsella — sul cui modello mi sono basata per estendere fino ad oggi le ricerche bibliografiche
relative alle traduzioni in italiano dei romanzi dello scrittore albanese successive alla data limite
posta dalla studiosa — e possibile constatare che la pratica traduttiva predominante nel nostro Paese
rimane legata alle traduzioni mediate dal francese.

L’elencazione curata dalla Pelusi riporta ben tredici differenti romanzi in traduzione
italiana (I tamburi della pioggia, Il crepuscolo degli dei della steppa, Il generale dell’armata

morta, Chi ha riportato Doruntina?, La citta di pietra, Il palazzo dei sogni, Aprile spezzato, La
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commissione delle feste, La piramide, Il ponte a tre archi, Freddi fiori d’aprile, Vita, avventure e
morte di un attore, L ‘aquila), una parte dei quali appare piu di una volta nell’elenco per via delle
ripetute edizioni del testo, o meglio delle ripetute ristampe della stessa, cristallizzata, traduzione
iniziale, realizzata dal suo primo traduttore. E questo il caso di Késhtjella (I tamburi della pioggia),
pubblicato in Italia sette volte, da quattro diverse case editrici, ma ogni volta riproponendo la
traduzione dal francese di Augusto Donaudy del 1981.

Ai tredici titoli menzionati nel saggio devono esserne aggiunti altri sei, relativi ad
altrettante opere kadareane apparse recentemente, dal 2007 ad oggi: i romanzi La figlia di
Agamennone, Il successore, Il mostro, L incidente, Un invito a cena di troppo ed il saggio Amleto,
il principe scabroso.

Focalizzando I’attenzione sul nome del traduttore segnalato per ciascuna delle opere
tradotte, emergono ben otto differenti persone che, con una maggiore o minore ricorrenza, si sono
cimentate nella resa in italiano delle opere di Kadare. Si tratta (nell’ordine cronologico della
pubblicazione della traduzione) di: Augusto Donaudy, Mario Varca, Francesco Bruno, Flavia
Celotto, Fernando Cezzi, Monica Fiorini, Giuseppe Schird di Maggio, Francesca Spinelli e Maria
Laura Vanorio.

Tra di loro solo un traduttore si pud pregiare di una certa continuita e perseveranza
dell’attivita traduttiva. Si tratta di Francesco Bruno, al quale si ascrivono nove differenti titoli di
traduzioni di romanzi di Kadare: Chi ha riportato Doruntina?, La citta di pietra, Il palazzo dei
sogni, La piramide, Il ponte a tre archi, Freddi fiori d aprile, L aquila, La figlia di Agamennone, I
successore.

Il nome degli altri sette traduttori, invece, si associa ad una, al massimo due opere dello
scrittore albanese. In particolare, a godere di maggiore fama & Augusto Donaudy, avendo curato la
traduzione di due delle pit note opere di Kadare, Késhtjella e Gjenerali. Maria Laura Vanorio,
invece, ¢ l'ultima traduttrice, in ordine di tempo, ad essersi prestata a tale attivitd, curando
entrambe le traduzioni degli ultimi due romanzi di Kadare apparsi in ltalia: L incidente, nel 2010, e
Un invito a cena di troppo, nel 2012. Il nome degli altri traduttori, viceversa, rimane legato ad una
specifica opera a cui si sono dedicati: Mario Varca ¢ il traduttore del Crepuscolo degli dei della
steppa; Flavia Celotto di Aprile spezzato; Fernando Cezzi della Commissione delle feste; Monica
Fiorini di Vita, avventure e morte di un attore; Giuseppe Schiro di Maggio di Amleto, il principe
scabroso; Francesca Spinelli de 1l mostro.

L’elemento — di fondamentale rilevanza — che accomuna il lavoro di tutti questi traduttori e
I’utilizzo della traduzione francese della rispettiva opera originale come testo fonte per la resa in
italiano: il fenomeno della ritraduzione rappresenta, dungue, il comun denominatore della schiera
di traduttori italiani ingaggiati in questo arduo compito. A sottrarsi a questa regola sono solo due

degli otto traduttori citati: Ferdinando Cezzi e Giuseppe Schird di Maggio, nelle cui traduzioni
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assumono come testo di partenza il rispettivo originale in lingua albanese, senza 1’intermediazione
della corrispondente resa in francese.

A Dben vedere, tuttavia, le traduzioni da loro realizzate consistono in due opere (La
commissione delle feste e Amleto, il principe scabroso) che, in rapporto ai romanzi in senso stretto,
appaiono d’importanza secondaria nel panorama della produzione letteraria di Kadare, se non
relativamente marginali rispetto all’interesse del pubblico italiano, di per s¢ non molto avvezzo alla
ricezione di letterature scritte in lingue cosiddette “secondarie” o “minori”, com’¢ quella albanese,
ed espressione di realta periferiche e dislocate (si pensi all’ Albania) rispetto alla posizione centrale
occupata dall’Europa Occidentale e dagli Stati Uniti.

Rimane, perd, da elogiare un simile approccio traduttivo diretto alle opere di Ismail
Kadare, che infrange la consuetudine della ritraduzione a partire dal francese, pratica largamente
considerata deleteria e deprecabile dagli studiosi di Kadare e, in generale, della letteratura albanese
in Italia.

Basti citare il parere di Monica Genesin, dell’Universita del Salento, la quale si interessa
alla produzione letteraria albanese anche da un’ottica traduttiva, espresso nel suo saggio per il

volume Leggere Kadare:

E purtroppo scarsa Iattivita traduttiva condotta sugli originali della letteratura
albanese contemporanea, perché molti dei testi piu significativi sono stati
tradotti, pubblicati e diffusi in Italia sulla base di versioni in francese, una
deprecabile pratica traduttiva che impoverisce la conoscenza e il dibattito intorno
agli originali, inficiandone una piu articolata comprensione e provocando, con la
presenza di un inutile intermediario, numerosi fraintendimenti. (Scarsella,
2007:54)

Opinione condivisa anche da un altro studioso della materia, Giovanni Belluscio,
dell’Universita della Calabria, autore del saggio “Leggere Kadare in italiano tra riscrittura e
“mistificazioni””, nel quale — oltre a proporre un personale approccio traduttivo degli incipit di tre
romanzi dello scrittore albanese oggetto del nostro studio, con I’intenzione di dimostrare come una
traduzione diretta possa offrire al lettore “il sapore dell’originale, cosi come Kadare lo aveva
scritto” (Scarsella, 2007:44) — denuncia la mancanza di dinamicita delle traduzioni in italiano (che
“restano ‘fascinosamente’ fisse, cristallizzate, alle prime edizioni, incuranti delle trasformazioni
che nel tempo hanno in parte modificato i testi originari”, a differenza di quelle in francese, che
vengono, invece, adattate agli interventi successivi dell’autore sulle sue opere) e di conseguenza,
esprime 1’auspicio di un miglioramento della pratica traduttiva in Italia in rapporto alla resa di

opere letterarie albanesi:
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Sarebbe un bene proporre finalmente al lettore italiano nuove edizioni delle
opere kadareane, rigorosamente tradotte dagli “ultimi” originali in albanese e,
soprattutto, basate sulle piu recenti riedizioni rispettando la lezione finale

dell’autore, anche se forse non ancora quella definitiva. (Scarsella, 2007:43-44)

La problematica messa in luce da Belluscio € particolarmente significativa nel caso del
romanzo di Kadare prescelto per il presente lavoro di tesi dottorale, Késhtjella.

In Italia, di fatto, continua a circolare, peraltro in una recente edizione del 2008,
costantemente la stessa versione, vale a dire la resa di Augusto Donaudy a partire dalla traduzione
francese di Jusuf Vrioni dell’opera originale del 1970. Al lettore italiano, pertanto, continuano a
rimanere assolutamente sconosciute le innovazioni che 1’autore albanese ha apportato al suo testo
nel corso del tempo e che hanno dato esito alla graduale riscrittura del romanzo, apparso, infine,
con il titolo Rrethimi (Onufri, 2008). Di conseguenza, il nostro pubblico, fatta eccezione degli
sporadici lettori dall’albanese, ignora le potenzialita interpretative insite nelle piu recenti
rivisitazioni operate dall’autore, non solo nei confronti del romanzo kadareano in questione, ma, in
generale, della sua intera opera letteraria; in breve, legge solo una parte della vasta, e sempre in
crescita, produzione artistica di Kadare, rimanendo all’oscuro della svolta liberale che ha,
globalmente, segnato la sua creativita letteraria dopo la fine dell’oppressione e della censura
comunista.

Riprendendo le fila dell’indagine sulla figura del traduttore italiano di Késhtjella, dunque,
ci soffermiamo sulla persona di Augusto Donaudy.

Il primo dubbio da fugare é che si tratti di un francese che traduce in lingua italiana, cosa
che avrebbe non poche ripercussioni nell’ambito della critica delle traduzioni, sotto il cui segno
vengono condotte tali ricerche. Cio significa che, qualora si trattasse di un traduttore che traduce in
una lingua che non ¢ la sua lingua materna, le considerazioni a carattere traduttologico sarebbero di
natura differente, dovendo affrontare problematiche connesse, tra 1’altro, al grado di padronanza
della lingua in cui si traduce.

Nel caso di Augusto Donaudy, tuttavia, tali controversie vengono immediatamente

superate, non appena si studia, seppur brevemente, il suo profilo biografico e professionale?,

219 |_e informazioni relative alla biografia del traduttore mi sono state gentilmente fornite da Paolo
Muner, il quale, impegnato a sua volta nella stesura di un saggio sull’altro romanzo di Kadare tradotto da
Augusto Donaudy, Il generale dell’armata morta, ha condotto personalmente delle ricerche presso alcuni
membri della famiglia Donaudy. Parte di queste informazioni sono state presentate nel corso del Convegno-
seminario di Studio sulla letteratura e la cultura albanese oggi: “La scrittura obliqua di Ismail Kadare/
L'écriture oblique d'lsmail Kadaré”, tenutosi all' Universita Ca’ Foscari Venezia, Dipartimento di Studi
Linguistici e Culturali Comparati, il 3 maggio 2011. Cfr. A. Scarsella e G. Turano, La scrittura obliqua di
Ismail Kadare/ L'écriture oblique d'Ismail Kadaré, Granviale, Venezia, 2012. I dati relativi all’ambito
professionale, sia in qualita di scrittore, che di traduttore, sono stati, invece, tratti dall’enciclopedia online
Wikipedia, all’indirizzo internet http:/it.wikipedia.org/wiki/Augusto_Donaudy, consultato in data
30.10.2013.
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Nato a Napoli nel 1911 e morto a Milano nel 1982, Donaudy possiede con la Francia
legami lontani, risalenti a due generazioni precedenti, allorché 1’ultimo francese del casato, Etienne
Donaudy, il nonno di Augusto, si era trasferito dalla Francia a Palermo per ragioni legate a qualche
attivita commerciale. La Sicilia gli era piaciuta e vi si era definitivamente stabilito. Erano poi nati i
suoi tre figli, tra cui Stefano Donaudy, noto compositore di musica lirica, e Guido Donaudy, padre
di Augusto. Quest’ultimo si era poi trasferito da Palermo a Napoli, dove, appunto, sono nati
Augusto e le sue due sorelle, Lidia e Gabriella.

Il cognome Donaudy, dunque, € effettivamente di origine francese — non € certo se dell'alta
Savoia o della Provenza — tuttavia, Augusto costituisce la seconda generazione della famiglia ad
essere nata in Italia.

Augusto era, quindi, italiano, figlio di un italiano (d’origine francese) e di una tedesca;
italiano nella cultura e nello spirito; membro di una famiglia benestante che si godeva il suo fascino
e la sua intelligenza, frequentando i ricchi ambienti della Napoli-bene, dove, peraltro, ostentava
convinzioni politiche aperte e progressiste. Risulta essere stato un fiero antifascista.

Nutriva un genuino interesse nei confronti della cultura e della letteratura francese, un
interesse esclusivamente “da cultore”, senza perd con questo rinnegare in alcun modo la sua
italianita (o, meglio, la sua "napoletanita").

La sua carriera ¢ contrassegnata dall’intensa e feconda attivita traduttiva, concentrata, in
particolare, sulla traduzione di opere della letteratura francese del XIX e XX secolo; ad essa si
accompagna, inizialmente, 1’esperienza di scrittore nell’ambito della saggista e del romanzo
storico. E, infatti, autore del saggio Da Cavour a Crispi, pubblicato nel 1937, e del romanzo storico
Quasi una follia, del 1945.

Per quanto riguarda le traduzioni di testi letterari francesi, Donaudy si segnala, in special
modo, per la resa in italiano di alcune opere di André Gide — in seguito alla pubblicazione della
prima traduzione di Donaudy di un’opera di Gide, Isabelle, nel 1959, Donaudy divenne presto uno
dei principali traduttori di Gide in italiano. Si distingue, inoltre, per una traduzione del tre
moschettieri di Alexandre Dumas, datata 1945, e per la resa in italiano della celebre opera di Jules
Verne Il giro del mondo in 80 giorni, per conto della casa editrice milanese “Rizzoli”, con la quale,
a partire dal 1957 in poi, intrattenne un legame di collaborazione per oltre vent’anni. Per l'editore
napoletano Richter, si & occupato, inoltre, di vari testi di anatomia e salute.

L'ultima traduzione firmata da Donaudy pubblicata in Italia é 1l generale dell'armata morta
(Longanesi 1982) di Ismail Kadare, mentre all’anno precedente risale la traduzione di un altro suo

romanzo, | tamburi della pioggia (Longanesi, 1981).
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8. Kaéshtjella: macrostruttura del testo

Cio che caratterizza il romanzo kadareano Késhtjella sul piano macrostrutturale é la
presenza di brevi brani collocati prima dell’inizio di ciascuno dei quindici capitoli. Di lunghezza
breve, mai superiore alle due pagine, i quindici brani appaiono a sé stanti, godendo di una cera
autonomia, non solo dal punto di vista narrativo e stilistico, ma anche da quello contenutistico,
rispetto all’interezza del testo.

L’autonomia narrativa si evince, in primo luogo, dal fatto che, mentre nei capitoli la voce
narrante € quella di un narratore esterno alle vicende, ovvero la voce di un cronista di fatti di
guerra, nei brevi passaggi iniziali la voce narrante e degli stessi protagonisti del racconto.
Secondariamente, per cid che concerne i protagonisti della vicenda narrata, tra i brani introduttivi e
i capitoli globali, si assiste al rovesciamento delle posizioni tra i turchi assedianti e gli albanesi
assediati. Cio significa che, all’interno dei capitoli, i protagonisti sono i turchi, ovvero I’imponente
esercito, con tutti i suoi battaglioni, i vari comandanti, i numerosi funzionari, e tutto il suo seguito,
ivi compreso I’harem; nei brani iniziali, invece, i protagonisti sono gli albanesi, o meglio i
castellani, rimasti a presidiare la fortezza contro 1’attacco nemico. Di conseguenza, la prospettiva
stessa della narrazione ¢ ribaltata: all’interno dei capitoli, il cronista narra le vicende vissute
dall’esercito turco giunto ai piedi della fortezza albanese e dei suoi strenui, seppur vani, tentativi di
assediarla; nei brani introduttivi, al contrario, sono gli stessi castellani a raccontare la loro
percezione dell’assedio e le loro manovre per sventare gli attacchi dell’esercito turco.

In entrambe le porzioni di testo, viene rievocato costantemente 1’eroe assente del romanzo,
Giorgio Castriota Scanderbeg: chiaramente, per i turchi, Scanderbeg — cosi & chiamato nel corso
della cronaca turca del romanzo — rappresenta il nemico temibile dal quale difendersi, sventando le
sue inattese incursioni notturne; per gli albanesi, che invocano il loro eroe con il nome di Gjergji
Yné, vale a dire “Giorgio Nostro”, egli costituisce la speranza della salvezza, della vittoria contro
gli aggressori.

Da un punto di vista stilistico, I’autonomia dei brevi brani si rivela, in special modo, nella
forma prosaica tipica dei salmi biblici con cui & possibile paragonare la scrittura kadareana di
questi frammenti del romanzo. L’autore riesce con maestria a racchiudere in questi brevi passaggi
I’enfasi delle invocazioni degli albanesi accerchiati verso il loro salvatore, 1’eroe assente,
Scanderbeg, e a farla convivere con la lucidita del racconto storico, particolarmente condensato ed
espresso da sintetici, ma pregnanti, passaggi descrittivi e narrativi.

L’autonomia che si evince, invece, sul piano contenutistico, dipende dal fatto che,
nonostante essi espongano, seppur in maniera estremamente sintetica, la totalita degli episodi
cruciali per lo svolgimento dell’operazione bellica, trattati con minuziosita nei capitoli, al lettore
viene offerta una prospettiva differente della visione di quegli stessi eventi, vissuti stavolta, non dai

responsabili dell’accerchiamento, ma da parte di coloro che 1’accerchiamento 10 subiscono. Di
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conseguenza, in queste brevi porzioni di testo, lo scrittore fa trapelare i sentimenti vissuti dalla sua
gente, esaltando la sua tenacia e il suo coraggio di fronte alla pericolosita e all’aggressivita
perpetuate dal nemico, dall’esercito invasore.

La parte piu estesa del romanzo, quella contenuta nei quindici capitoli, invece, & costituita
da un continuo altalenare tra passaggi narrativi particolarmente densi e dal ritmo accelerato, come
durante la narrazione degli assalti, e passaggi descrittivi, piu rallentati e stemperati, come in
occasione della descrizione dell’accampamento dell’esercito turco a ridosso della fortezza
albanese. La presenza di lunghi e appassionati dialoghi caratterizza la narrazione della cronaca
turca, in particolare quando la narrazione tocca i momenti in cui si riunisce il consiglio di guerra e i
comandanti dibattono le tattiche di guerra, o ancor di piu, durante le appassionate conversazioni tra
il cronista Mevla Celebi ed 1’intendente in capo, che sfiorano tematiche di piu ampio respiro, di
carattere antropologico, etnologico, morale, pur sempre legate all’evento bellico in corso. Si pensi
ai commenti relativi al popolo albanese, ai suoi tratti somatici, al suo aspetto caratteriale, alla sua
lingua, e al territorio albanese, in gran parte montagnoso e impervio, ostile agli occhi
dell’aggressore turco.

Mentre la cronaca turca ruota continuamente intorno alle figure dei protagonisti degli
eventi, passando, di volta in volta, dalla narrazione delle vicende di un personaggio o
dall’esposizione dei suoi pensieri, alla narrazione degli episodi e delle riflessioni di un altro
personaggio, offrendo un mosaico di fatti e pensieri che si combinano tra loro per dar forma al
quadro di guerra; dalla prospettiva albanese, invece, non vi sono singoli uomini che si elevano al di
sopra degli altri o si distinguono per una qualche azione, non vi sono singoli personaggi, distinti per
nome o per il ruolo svolto, ma agisce la collettivita, i castellani nel loro insieme, alle cui spalle sta
I’unico vero eroe del romanzo, Scanderbeg.

La narrazione in terza persona della cronaca turca, intervallata dal discorso diretto, lascia il
posto alla narrazione in prima persona del racconto degli albanesi, dove il soggetto € un “noi”
collettivo, nel quale si riconosce I’intero popolo assediato e minacciato dall’occupazione turca.
Solo nell’ultimo dei quindici brani iniziali, il “noi” ¢ sostituito da un “io” narrante, dietro il quale si
colloca la figura di un anonimo castellano, che prende la parola, mentre tutti gli altri dormono, per
commentare la disfatta dell’esercito turco, segnata dall’arrivo della pioggia, e per celebrare la
resistenza di cui loro, i castellani, sono stati capaci.

L’impressione iniziale del lettore, se non del critico, ¢ quella che il romanzo &
particolarmente folto di episodi, fatti ed azioni di primaria importanza, ma anche di vicende
secondarie e complementari, nonché di temi oggetto di riflessione e commento da parte dei
protagonisti. Questa vastita di elementi contenutistici € coerentemente ripartita nei quindici capitoli
del romanzo, ciascuno dei quali racchiude una vicenda cruciale, attorno alla quale ruotano una serie

di episodi correlati, e alla quale si riallacciano eventuali argomenti di discussione.
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In ogni capitolo, dunque, viene lungamente descritto un fatto principale relativo all’azione
di guerra, sia esso un momento della fase organizzativa della tattica militare (si pensi alle veementi
riunioni del consiglio di guerra), un episodio concreto di assalto alle mura della fortezza (con la
descrizione minuziosa delle azioni compiute dai soldati, nonché delle ferite subite), un’attivita
preparatoria all’intervento armato (come la costruzione della galleria sotterranea e la ricerca
dell’acquedotto), e cosi via. Assieme a ci0, ogni capitolo e costellato di una serie di piccoli
momenti che conferiscono maggiore respiro alla narrazione. Molto spesso viene introdotto qualche
episodio dell’harem al seguito del pascia, proponendo al lettore le conversazioni tra le quattro
ragazze e I’eunuco Hasan. Frequenti sono, altresi, i momenti in cui il lettore segue il cronista nel
suo girovagare fra le tende dell’accampamento, alla ricerca di qualche volto noto con cui
chiacchierare. Le conversazioni stesse tra quest’ultimo e I’interlocutore dell’occasione, molto
spesso il capo intendente, costituiscono una parte della narrazione particolarmente densa di temi e
spunti di riflessione per il lettore, da cui si diramano varie piste interpretative.

I discorsi diretti sono generalmente introdotti dalla relativa punteggiatura e costituiscono
dei paragrafi a sé stanti, distinti dal testo della narrazione. Tuttavia, pud avvenire, di tanto in tanto,
che nel bel mezzo della narrazione in terza persona o del discorso indiretto vengano introdotte le
parole di qualcuno dei personaggi senza essere segnalate al lettore dai rispettivi segni di
punteggiatura.

Sovente i confini tra i paragrafi sono segnati dalla presenza di discorsi diretti, per cui il
testo appare come una continua alternanza tra momenti narrativi in senso stretto e passaggi
dialogati.

Le considerazioni macrostrutturali espresse per i capitoli non valgono per i brani collocati
al di fuori della progressione narrativa del romanzo. Questi sono brevi porzioni di testo di natura
narrativa, in cui viene proposta una sequenza di episodi, spesso come una catena cronologica,

sintatticamente snella e rapida, suddivisa in paragrafi conseguentemente alla scansione degli eventi.

9. Trama del romanzo

Com’¢ stato in precedenza ribadito, una della caratteristiche peculiari del romanzo
kadareano Késhtjella consiste nel fornire al lettore la narrazione romanzata di una storia dallo
sfondo storico reale, vista da duplice prospettiva, quella degli invasori e quella degli invasi, ossia
quella dell’esercito turco che assedia la fortezza albanese, e quella dei castellani albanesi che si
erigono a difensori delle sue mura.

La particolarita, inoltre, sta nel fatto che il punto di vista predominante nel romanzo non ¢
quello degli albanesi, come si potrebbe immediatamente credere, facendo riferimento alla

nazionalita dello scrittore e, dunque, presupponendo la sua volonta di assegnare ai suoi compatrioti
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la centralita all’interno delle vicende narrate. Al contrario, Kadare ricostruisce la trama del suo
romanzo a partire dalla prospettiva turca: narra gli episodi dal punto di vista dell’esercito turco e
dei suoi comandanti, del pascia e del suo seguito; riserva ampio spazio alle riflessioni e alle
considerazioni degli invasori rispetto agli usi e costumi degli assediati; attribuisce meriti di potenza
e prestigio all’esercito dell’impero ottomano.

Di fronte all’imponenza di questa parte in gioco, la controparte albanese, caratterizzata
come minuscola e irrilevante, agli occhi dei turchi appare inizialmente inoffensiva e facilmente
espugnabile. L’esito della campagna militare, invece, dimostrera il contrario: asserragliati tra le
mura della loro fortezza, gli albanesi sono testimoni di una strenua resistenza e di un indomito
coraggio; cosicché la disfatta del poderoso esercito turco, riportata per via dell’arrivo delle piogge,
che rende impraticabile il prosieguo dell’assedio, diventa ancora piu umiliante, di fronte
all’eroismo di cui sono stati capaci gli anonimi castellani supportati da un impavido condottiero,
Scanderbeg, con un manipolo di uomini al seguito.

Lo spazio geografico e quello temporale entro cui si svolge la trama del romanzo sono
particolarmente circoscritti e ristretti, sebbene non espressamente dichiarati.

Nessun elemento & preliminarmente fornito per I’individuazione del luogo esatto in cui
sorge la fortezza albanese; solo nelle parole di una delle ragazze dell’harem, nell’ultimo capitolo, si
legge un riferimento alla citta-fortezza di Kruja (Kadare, 1970:236); mentre nel primo dei brevi
brani introduttivi, gli albanesi menzionano due luoghi circostanti alla loro fortezza con dei nomi
arbitrari (“pllaja e dhenve”, lett. ’altopiano delle pecore; “gryka e erés”, lett. la gola del vento)
(Kadare, 1970:4), classificabili, tra le fila del romanzo, come toponimi dell’uso popolare degli
abitanti della zona, senza possibili riscontri su mappe o carte geografiche.

Altrettanto indeterminata risulta la data precisa dello svolgimento delle vicende: si tratta di
un’intera stagione estiva, delimitata tra due date fornite con chiarezza, vale a dire, il 18 giugno,
giorno dell’arrivo delle truppe turche presso la fortezza da espugnare, e il 13 settembre, all’alba,
guando inizia la pioggia che segna la fine della campagna militare turca in territorio albanese. Un
ulteriore dettaglio cronologico fornito ¢ la data dell’11 giugno, giorno in cui Scanderbeg, secondo
quanto riferito dagli albanesi, lascia la fortezza, portando con sé una parte delle donne, i bambini e i
vecchi, per metterli al riparo nelle montagne, in previsione dell’imminente assalto turco,
preannunciato dal fallimento delle negoziazioni che gli inviati del sultano, nei mesi precedenti,
avevano tentato di stabilire con i principi albanesi. Quel che manca e, pero, la definizione precisa
dell’anno in cui I’assedio ha avuto luogo, sebbene il riferimento ai fatti storici conduca il lettore ad
ipotizzare un arco di tempo a cavallo della meta del XV secolo — secondo le attestazioni storiche a
disposizione, ’assedio di Kruja sarebbe avvenuto nel 1448 — quando 1’Albania € stata interessata
da ripetute spedizioni militari turche, dapprima eroicamente contrastate dagli albanesi, grazie alla
destrezza di colui che sarebbe diventato 1’eroe nazionale, e poi conclusesi con 1’occupazione dei

territori albanesi.
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Quanto alla definizione spaziale, gli episodi della cronaca di guerra, narrati
dall’angolazione degli assedianti, si svolgono nello spazio circostante la fortezza, dove i turchi
hanno piantato le loro innumerevoli tende, e a ridosso delle sua mura, dove hanno luogo i
sanguinosi assalti. La posizione dei difensori della fortezza, invece, ¢ all’interno delle mura di cinta
e sui merli, da dove possono controllare i movimenti del nemico e rispondere alle aggressioni. Al di
fuori di quest’area si muovono gli akinct, specializzati nelle scorrerie nelle campagne e nei villaggi;
nonché Scanderbeg con i suoi uomini, in attesa del momento opportuno per intervenire contro gli
invasori con incursioni notturne inaspettate.

Il numero degli episodi che costituiscono la trama del romanzo e alquanto elevato,
trattandosi di una tipologia di scrittura che prende in prestito una parte delle caratteristiche proprie
alle cronache di guerre. Ma non si tratta dell’'unico filo conduttore dell’opera kadareana. Alla
cronaca militare, infatti, s’intreccia un filone narrativo costellato di temi secondari, che vertono
sulla connotazione etnoantropologica dei due popoli coinvolti nelle vicende. La narrazione non si
limita ad uno sterile resoconto di fatti di guerra, ma si arricchisce di contenuti culturali, filosofici,
spirituali, che stemperano la portata cruenta e sanguinaria, diremmo disumana, delle azioni,
conferendo ai personaggi la dimensione umana, fatta di debolezze, timori, incertezze, indecisioni,
collera, rivalita, desideri, passioni, rinunce. L’imponente macchina di guerra turca, in fondo, non ¢
fatta che di uomini in carne ed ossa.

Volendo ripercorrere le tappe della sequenza narrativa, occorre partire dal momento in cui
le truppe turche giungono a ridosso della fortezza e iniziano a piantare le loro tende.

E questo I’inizio del primo capitolo, nel quale vengono forniti numerosi dettagli tecnici,
riguardanti la formazione dell’esercito, 1’organizzazione del campo, gli approvvigionamenti.
Ampio spazio € qui riservato alla figura del pascia Ugurlu Tursun, del quale viene presentato lo
stato d’animo, 1’apprensione, I’ansia suscitata in lui dalla vista della fortezza, i cattivi presentimenti
che lo assalgono, la mancanza di desiderio con cui trascorre la notte con Eceri, una delle ragazze
dell’harem.

Gli eventi narrati nel secondo capitolo ruotano intorno alla figura del cronista Mevla
Celebi, che assiste al radunarsi del consiglio di guerra presso la tenda del comandante in capo.
Dispiaciuto di non poter assistere alla riunione, sta per allontanarsi, quando I’intendente in capo,
uscito dalla tenda del pascia, lo invita a fare due chiacchiere. Ha luogo, dunque, la prima
conversazione tra i due, a cui partecipano, poco dopo, il giannizzero Tuz Okgan e il capo-fonditore
Saruca, conversazione che arricchisce il racconto di interessanti particolari legati alla conduzione
della campagna militare: la scarsezza di approvvigionamenti e il conseguente accordo con Venezia
per il rifornimento di provviste; la presenza delle vecchie della Rumelia, che preparano impacchi
per curare le ustioni dei soldati; la tattica di guerra prescelta da Scanderbeg di compiere assalti

notturni; la pratica di fare prigioniere di guerra e di venderle ai soldati di grado di elevato; la
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costruzione di cannoni di straordinaria potenza. La narrazione si sofferma molto sulla visita della
fonderia e sull’utilizzo della nuova arma segreta contro le mura della fortezza.

Il consiglio di guerra si riunisce nuovamente per discutere i tempi e le modalita di avvio
degli attacchi. La prima parte del terzo capitolo, quindi, vede lo scambio di opinioni, talvolta
accese, tra i principali comandanti delle truppe e gli altri dignitari coinvolti nella discussione. In
generale, si assiste alla formazione di due schieramenti che sostengono due strategie opposte: il
capo-fonditore, I’intendente in capo, Kara Mukbil, comandante degli azap, e I’architetto Kaur
intendono iniziare i cannoneggiamenti il prossimo martedi, in attesa della fusione del cannone; il
miftd, con I’appoggio dell’astrologo, secondo cui le stelle erano favorevoli ad un assalto
immediato, il vecchio Tavca, comandante dei giannizzeri e Kurdisci, comandante degli akinct,
propongono di assaltare la fortezza gia 1’indomani. La decisione del pascia ¢ di iniziare a
cannoneggiare 1’indomani all’alba e di sferrare il primo attacco nel pomeriggio. Ordina, inoltre, che
quella sera, fino a mezzanotte, 1’esercito festeggi 1’inizio dell’impresa al rullo dei tamburi, per
sobillare gli animi dei soldati. E la seconda parte del terzo capitolo. Fatta sera, 1’astrologo si aggira
per il campo e incontra il poeta Sadedin, che gli offre un sorso di raki. Ai due si aggiungono,
progressivamente, Tuz Okcan e Mevla Celebi. Bevono allegramente e si aggirano per
I’accampamento, assistendo ai festeggiamenti e conversando sui desideri dei soldati di accaparrarsi
delle prigioniere di guerra e delle terre da coltivare, fiduciosi nella vittoria.

Sotto le direttive dell’architetto Kaur, con la sua maniera sconnessa di parlare, inizia, nel
quarto capitolo, il cannoneggiamento della fortezza per mezzo di due cannoni e tre bombarde.
Nonostante la precisione dei colpi sparati, le brecce nelle mura della fortezza tardano ad apparire;
solo i merli vengono, in qualche punto, abbattuti. Dilaga la convinzione che il cannone sia
indemoniato e il pascia ne ordina la fustigazione, secondo un’antica tradizione militare. Saruca €
pieno di collera. Alla fine il cannone spara e centra ’obiettivo. E il crepuscolo. I tamburi rullano.
Le truppe partono all’assalto: in testa, le truppe irregolari dei volontari, a seguire, gli arcieri e gli
azap. Il fragore é assordante, tra i tuoni delle bombarde e il rullio dei tamburi. | soldati tentano di
arrampicarsi fino ai merli per mezzo di gigantesche scale appoggiate ai muri. | castellani si
difendono caparbiamente. Intervengono gli eskinci. Palle infuocate piombano addosso ai soldati. |
feriti e gli ustionati sono innumerevoli. Occorre far intervenire i giannizzeri. Sui merli si lotta
sanguinosamente. Cadaveri precipitano giu. | giannizzeri abbattono la porta principale della
fortezza. L’architetto ¢ colto dalla disperazione: sa che oltre la porta si apre un cortile interno,
chiuso da una seconda porta, e teme che, in quella sorta di trappola, i soldati turchi subiscano un
massacro. Infine, intervengono i serdengecti, i soldati della morte. Intanto cala la sera. Gli uomini
che lottano sui bastioni appaiono come ombre. Le truppe si concentrano nel quadrato antistante la
seconda porta, la quale resiste tenacemente. Il pascia ordina mestamente il ritiro.

Nell’oscurita, il campo brulica ancora di soldati che rientrano dopo 1’assalto, sorreggendo i

compagni gravemente feriti, e di carri che trasportano i cadaveri nel luogo in cui i genieri stanno
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gia scavando le fosse per la loro sepoltura. Tutto cio avviene sotto gli occhi dell’intendente in capo
e del cronista Mevla Celebi, che assiste da vicino agli eventi per poterne rendere conto nella sua
cronaca. Rimasto solo, il cronista incontra I’astrologo e poi Tuz Okgan, che sorregge un ferito: si
tratta del poeta Sadedin, accecato durante 1’assalto. Il campo si prepara ad un eventuale assalto di
Scanderbeg. Il consiglio di guerra € riunito: si discute del provvedimento da assumere contro
I’astrologo. Infine, il pascia decide che venga deposto dal suo incarico e inviato a lavorare nello
scavo di canali. Kurdisgi ottiene 1’autorizzazione a iniziare i saccheggi. Ma la questione principale
e decidere la maniera di proseguire la guerra. La proposta € quella si ricorrere a tattiche alternative
all’assalto. Nonostante la contrarieta di una parte dei dignitari, viene, infine, accolta I’idea
dell’architetto Kaur di costruire una galleria, per penetrare nei sotterranei della fortezza. E questa la
sintesi del quinto capitolo.

Il sesto capitolo si apre con la partenza degli akinct per le scorribande nella contrada
albanese. Ad essi, per volere dell’alaybey, si aggiunge il cronista. | soldati fanno richieste di
prigioniere. Il racconto si sofferma sulla descrizione della compravendita delle schiave che,
solitamente, ha luogo tra i soldati dell’esercito turco. La narrazione si sposta, poi, su un altro
elemento: la curiosita di Tuz Okgan per una sorta di forno, edificato in vicinanza delle mura della
fortezza. 1l giannizzero vede il pascia, I’architetto e 1’alaybey entrare nella costruzione sospetta. Il
punto di vista della narrazione si rovescia improvvisamente. Ora il lettore segue i personaggi nella
loro esplorazione di quella che si rivela la galleria sotterranea prevista per penetrare nella fortezza.
Conclusa la perlustrazione, il racconto si sposta su una nuova tematica: la psicologia dei soldati. Il
pascia legge un rapporto dell’alaybey sullo stato morale delle truppe, e ne deduce che i soldati sono
assaliti da quella che egli definisce “mérzi e luftés” (lett. “noia della guerra™), con cui intende quel
senso di fiacca che estenua i soldati, sottraendo loro il vigore necessario alla conduzione della
campagna militare. A conclusione della giornata, nonché del capitolo, giunge dal pascia il medico
Siri Selimi, per comunicargli che i cani hanno iniziato a dissotterrare i cadaveri dei soldati.

Il settimo capitolo si apre con il rientro degli akinc: e del cronista dalla spedizione in
territorio nemico. I soldati attendono euforici le prigioniere ed il bottino da accaparrarsi. Ma 1’esito
del scorribanda sembra deludere le attese: la reazione del pascia di fronte al resoconto di Kurdis¢i —
sottaciuta nel testo — € violenta, piena di insulti. Le truppe appaiono spossate, decimate. Mevla
Celebi, giallo in volto ed emaciato, conferma di aver subito continui assalti, probabilmente ad
opera di Scanderbeg. Convocato dall’intendente in capo, il cronista gli rivela i dettagli di quello che
definisce “tmerr” (lett. “orrore”) (Kadare, 1970:107), ma il narratore non li menziona. La
conversazione tra i due tocca argomenti piu profondi, “filosofici” (Kadare, 1970:108), riguardanti
la lingua albanese, il carattere della gente, il loro aspetto fisico. L’intendente in capo esprime la sua
opinione circa la necessita di impedire I’aumento della popolazione, per mezzo di spedizioni
punitive, massacri, presa in ostaggio di bambini da arruolare come giannizzeri, guerre continue;

assieme all’esigenza di colpirli con un’azione piu devastante della presa di una fortezza: ad
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esempio, la trasformazione della lingua. In modo repentino, il narratore sposta la focalizzazione
sulla figura dell’astrologo, ora costretto a scavare la galleria sotterranea, e sulle sue riflessioni
filosofiche sulla bellezza della vita e la felicita, e sulla sua paura di morire i sottoterra. Segue il
racconto del momento convulso in cui si avverte il crollo di una parte della galleria: i castellani
I’hanno intercettata e I’hanno abbattuta in corrispondenza delle mura della fortezza, nel suo punto
di maggiore profondita, lasciandovi imprigionati tutti quelli che lavoravano allo sterramento. Il
capitolo si conclude con I’episodio secondario dello sconosciuto che narra all’astrologo la sua
vicenda esistenziale: 1’ascesa dolorosa della scala con il continuo intento di discenderla.

L’ottavo capitolo, di breve lunghezza, € interamente incentrato sulle donne dell’harem,
sulle loro confidenze, impressioni, lamentele, sofferenze, pettegolezzi. Rilevante é la notizia della
gravidanza di Eceri, afflitta ora da nausee e malesseri. Di notevole importanza & il particolare
menzionato da Ayseli del disturbo all’orecchio destro, di cui soffre il pascia negli ultimi tempi —
elemento autobiografico della vita di Kadare.

Nel nono capitolo il racconto torna di nuovo alla vita del campo attraverso gli occhi di
Mevla Celebi, che vede dei soldati, mezzi nudi, distesi davanti alle loro tende. La sua attenzione é
poi attirata dal rullo del tamburo: sta per compiersi 1’esecuzione di due soldati accusati di spionare
il segreto della fusione dei cannoni giganti. La narrazione e costellata di episodi minori, quali
I’incontro con il nuovo astrologo e con il poeta accecato, Sadedin, le conversazioni di alcuni soldati
con un ufficiale giunto dalla capitale dell’impero, la conversazione tra Saruca e I’intendente in capo
che rivela ’assalto di Scanderbeg contro le carovane veneziane cariche di vettovagliamenti per
I’esercito turco, per poi concentrarsi su un nuovo elemento rilevante: la ricerca dell’acquedotto
della fortezza, questione trattata nel corso della riunione del consiglio di guerra. Ritenuto
responsabile dell’impossibilita di trovare i condotti dell’acqua, 1’architetto Kaur esprime 1’ipotesi
che gli albanesi abbiano preventivamente distrutto 1’acquedotto, per impedire che il nemico possa
avvelenare le acque — ipotesi che trova conferma nel racconto dei castellani, nel relativo brano
introduttivo. | membri del consiglio respingono tale ipotesi, ma sono profondamente divisi in
merito alla tattica da attuare nel prosieguo dell’assedio. Qualcuno propende per un nuovo assalto;
tra questi 1’architetto e il capo-fonditore, ma anche I’intendente in capo, preoccupato della scarsita
degli approvvigionamenti. L’astrologo, suo malgrado, confessa che le stelle sono sfavorevoli
all’assalto. Il vecchio Tavga ritorna sulla questione dell’acquedotto e propone la trovata del cavallo
assetato a cui affidare il compito di scoprire i condotti.

La costruzione di una comune recinzione intorno alla fortezza attira, all’inizio del decimo
capitolo, ’attenzione di tutti — compresi i castellani, apparsi sui merli accompagnati dalle loro
donne — ignari della sua funzione. Il mistero si svela con 1’apparizione, all’interno di essa, di un
cavallo bianco. Assetato, inizia a scalpitare, per un pezzo, in diversi punti del terreno, fino a
soffermarsi in un punto preciso, dove con gli zoccoli e col muso inizia a colpire il terreno, fino a

crollare stremato. E Ii che il corpo del genio inizia a scavare, sotto la pioggia di frecce dei
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castellani, fino a che non zampilla 1’acqua, per la gioia del pascia, il quale, per la prima volta nel
corso della campagna, si concede una risata ed azzarda audaci espressioni di trionfo sul suo piu
grande nemico, Scanderbeg. La sera, nel campo turco sono in corso i festeggiamenti per la riuscita
dell’impresa, nella quale i turchi confidano per un positivo rivolgimento degli eventi bellici,
quando all’improvviso rullano i tamburi d’allarme: Scanderbeg ¢ giunto all’assalto.

Ancora una volta, nell’'undicesimo capitolo, la prospettiva del racconto ¢ assegnata alla
figura del cronista, il quale, impaurito, inizia a vagare per 1’accampamento, fino alla decisione di
cercare rifugio nella galleria. Li si sono nascosti anche altri soldati, tra cui un azap, che gli confida
il suo stato d’animo. Mevla Celebi, invece, mantiene il riserbo, assalito dalla vergogna di non
rimanere fuori ad osservare lo svolgersi della vicenda per poterla poi narrare nella sua cronaca.
Quando fuori tutto tace, abbandona il rifugio e si aggira tra le tende. E 1’alba, il campo sembra
dormire tranquillo, coperto dalla rugiada. Ma poi si apre alla sua vista I’immagine delle tende
abbattute, di un soldato e di un cavallo stesi al suolo. Vede, altresi, Sadedin, ubriaco, aggirarsi
nell’accampamento. Ansioso di allontanarsi dalle zone in cui si era manifestata la furia del nemico,
raggiunge, infine, la sua tenda rimasta intatta.

I turchi sferrano un nuovo attacco. Siamo nel dodicesimo capitolo. Alla narrazione degli
episodi bellici, il narratore antepone una serie di argomentazioni, in base alle quali il pascia ordina
I’intervento armato: indugiare significa, non solo, concedere al nemico 1’opportunita di organizzare
la difesa, ma, soprattutto, perdere tempo rispetto all’inizio dell’autunno, quando 1’arrivo della
pioggia mettera fine all’assedio. I soldati abbattono la porta principale e, su ordine del pascia, la
trascinano lontano dalle mura. Frecce e palle infuocate piombano su di loro dall’alto. Tuona anche
il terzo cannone, progettato dall’assistente di Saruca. L’obiettivo ¢ abbattere la seconda porta. Uno
dei suoi tentativi, tuttavia, risulta tragico: la palla si abbatte sui soldati turchi radunati sulla soglia
della porta principale, in attesa di poter penetrare nella fortezza. 1l vecchio Tavga chiede vendetta e
i giannizzeri catturano 1’assistente di Saruca. Questi tenta di difenderlo, ma senza esito. Chiede
I’intercessione dell’alaybey presso il pascia per la liberazione del fonditore, ma costui rifiuta.
Anche il pascia si astiene dall’intervenire. I dettagli della sua esecuzione, o meglio del suo
massacro (Kadare, 1970:195), sono uno dei passaggi maggiormente cruenti della narrazione, in cui
lo scrittore mette in evidenza come ’odio e la paura nei confronti dell’enigma del sapere possano
rendere |’uomo capace d’irrefrenabili atrocita.

Il capitolo tredicesimo ripropone 1’apprensione del pascia per lo stato psicologico dei
soldati. Nel nuovo rapporto dell’alaybey, egli riscontra in maniera palese la loro affezione dalla gia
menzionata “mérzi e luftés” (lett. noia della guerra). Riunitosi per ’ennesima volta, il consiglio di
guerra discute le possibili strategie militari. Alcuni, tra cui I’intendente in capo, sono favorevoli a
nuovi assalti; altri intendono provare 1’esperimento suggerito dal medico Siri Selimi, di
contaminare le riserve alimentari ed idriche dei castellani per mezzo di topi infetti, che i soldati

avrebbero dovuto far penetrare nella fortezza attraverso le brecce delle mura, nel corso di un
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assalto. Il pascia ordina di provare anche questa soluzione e di continuare senza tregua gli assalti:
in tal modo, il nemico sarebbe giunto allo stremo, e le truppe non avrebbero avuto tempo di
allentare la tensione, scampando cosi alla “mérzi e luftés”. Il racconto assume poi un tono piu
filosofeggiante quanto propone la conversazione tra Mevla Celebi e I’intendente in capo, che
risuona come ’espressione di meste previsioni sulla durata della guerra contro gli albanesi e sul
futuro di questo popolo. La teoria dell’intendente in capo € che se non riescono a sconfiggerli
subito, gli albanesi si abitueranno a convivere con la guerra, e anziché arrecare loro un danno,
regaleranno loro I’immortalita.

Si ¢ giunti, dunque, all’epilogo della storia. Nel quattordicesimo capitolo, come nel brano
autonomo dalla prospettiva dei castellani assediati, la narrazione si arricchisce di numerosi dettagli,
che forniscono una conclusione degli eventi precedentemente esposti, prima di focalizzarsi
sull’evento che segna I’intera vicenda: 1’arrivo della pioggia. A partire dal punto di vista degli
albanesi, il punto chiave del racconto consiste nell’interpretazione dei castellani a proposito della
guerra contro i turchi: qualcuno si deve opporre alla folle avanzata turca, e ora la storia ha scelto
loro. Dalla prospettiva turca, invece, la narrazione salta da una scena all’altra, da un personaggio
all’altro. Il cronista é raffigurato nella sua difficolta a trovare le parole esatte per la sua cronaca.
Tuz Okcan si é graffiato aprendo la cesta con i topi infetti ed ora € gravemente malato. Durante la
riunione del consiglio di guerra, I’attenzione di tutti si concentra sull’esclamazione di dolore del
vecchio Tavga, che soffre notoriamente di reumatismi. Tursun pascia prende spiritualmente le
distanze dagli altri dignitari, consapevole che la sua sorte non ha nulla in comune con la loro, ed
avverte un senso di odio nei loro confronti. Gli altri avrebbero continuato la loro carriera, mentre la
sua strada sarebbe terminata a ridosso delle mura di quella fortezza. Sente che i soldati sono ormai
rassegnati alla resa e, per tenere il comando delle truppe, ordina, con rinnovata severita, un altro
attacco, al quale egli stesso avrebbe partecipato. La lotta ¢ accanita e feroce, ma 1’esito non cambia:
al crepuscolo il pascia ordina la ritirata. L’esito ¢ di 380 morti; nessuna vittima tra i comandanti.
Questo dato esaspera ulteriormente il pascia, convinto che i comandanti mirino a difendere la loro
vita, ormai rassegnati alla sconfitta. Rientrato nella sua tenda, il pascia si addormenta e vede in
sogno i tamburi della pioggia che rullano senza che nessuno li batta e non smettono di rullare
neppure quando vengono fatti a pezzi. Nello svegliarsi, si rende conto che i tamburi della pioggia
rullano realmente nell’accampamento turco. Fuori piove. Dopo aver convocato Eceri ed averle
ordinato di dare il suo nome al figlio che porta in grembo, si fa portare un bicchiere d’acqua in cui
discioglie una polverina e la beve. Si spegne con in testa il pensiero di Scanderbeg: mentre questi
continuera a vivere, la sua anima se ne sta andando sotto la pioggia.

Il romanzo si chiude con la scena del viaggio di ritorno della carovana dell’harem. Le
ragazze sono state immediatamente allontanate dall’accampamento, quando tre comandanti hanno
assunto il comando dell’esercito, in seguito al suicidio del pascia, perché qualcuno, principalmente

il vecchio Tavca, riteneva la loro presenza fonte di disgrazia e malaugurio. Qualche immagine del
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paesaggio albanese & fornita dallo sguardo delle ragazze: una chiesa con un campanile, gli scheletri
di uomini impiccati, la strada impervia e il paesaggio autunnale reso ancora piu triste dai segni

della guerra.
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CAPITOLO II

Costruzione della struttura critica e selezione dei
passaggi da sottoporre ad analisi critica della traduzione

1. Introduzione

Conformemente a quanto é stato preliminarmente definito nel presente lavoro di tesi,
ovvero nel paragrafo relativo alla presentazione teorica del metodo di Lance Hewson per la critica
delle traduzioni, prescelto per 1’analisi traduttiva delle rese in italiano del romanzo albanese
Késhtjella di Ismail Kadare, le informazioni sull’opera originale, raccolte ed esaminate nel corso
del precedente capitolo, sono finalizzate alla costruzione della struttura critica, che ci consentira di
procedere nel lavoro di analisi comparativa della traduzione.

Come precedentemente chiarito, costruire la struttura critica consiste nell’identificare gli
elementi contenutistici e stilistici dell’opera originale, che concorrono a tracciare le piste
interpretative sulle quali sara condotta I’analisi della traduzione.

Una volta indagato il romanzo Késhtjella in lingua originale in tutti i suoi elementi
costitutivi, sul piano della forma e del contenuto, dunque, si passa ora alla fase dell’individuazione
delle componenti necessarie alla costruzione della struttura critica, sulla base della quale
procederemo all’analisi comparativa delle due traduzioni italiane prescelte dell’opera in questione.

In questa fase della ricerca, com’¢ evidente, I’attenzione dello studioso, ovvero dell’autore
della presente tesi dottorale, si sofferma ancora una volta sul testo di partenza, ossia sul romanzo

Késhtjella in lingua albanese nella prima edizione, edita nel 1970.

2. Costruzione della struttura critica: aspetti contenutistici

Sulla base di un’accurata lettura del romanzo albanese prescelto e in virtu dello studio
approfondito degli elementi testuali e paratestuali che lo caratterizzano, risulta che, ai fini di una
quanto piu esatta e completa interpretazione dell’opera, occorre prendere in considerazione la
duplicazione del punto di vista del racconto storico che lo caratterizza.

La narrazione dell’assedio, una volta dall’ottica degli assedianti, vale a dire i turchi, e poi
dall’ottica degli assediati, cioé¢ gli albanesi, porta con sé una serie di temi e motivi strettamente
legati alla delineazione del profilo culturale, identitario, storico-politico del popolo a cui sono

riferiti. Identificare simili fili conduttori della narrazione, la quale, come gia ampiamente
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sottolineato, si biforca lungo due traiettorie, una all’interno dei capitoli veri e propri, e I’altra
all’interno dei brevi brani iniziali, ¢ il primo stadio dell’analisi interpretativa di Késhtjella.

La trama di fondo dell’intero romanzo € la cronaca dei fatti correlati all’assedio turco, con i
relativi assalti e bombardamenti e le relative tattiche militari per espugnare la fortezza, presidiata, a
sua volta, dai castellani albanesi, che rispondono agli attacchi nemici con le forze e i mezzi a loro
disposizione, attuando una dura resistenza.

Sul piano contenutistico dell’opera, quindi, la contrapposizione ¢ tra il potente esercito
dell’impero ottomano e 1’esiguo numero di uomini assediati in una sperduta fortezza in terra
albanese, alle cui spalle, tuttavia, agiscono le truppe del temuto condottiero albanese Scanderbeg, le
cui incursioni impreviste e sanguinarie contribuiscono al fallimento della campagna militare turca.

La grandezza dell’esercito turco € piu volte ribadita all’interno del romanzo, sia da parte
degli stessi turchi, che dai castellani assediati.

La cronaca dalla prospettiva turca, infatti, si apre con la narrazione dell’arrivo delle truppe
ai piedi della fortezza albanese. Il narratore sottolinea che il loro arrivo si protrae fino a sera e si
sofferma poi sulla descrizione dell’accampamento, utilizzando espressioni che suggeriscono ’idea
della sua vastita: lo paragona, ad esempio, ad una “amebe e madhe” (lett. grande ameba) (Kadare,
1970:5) ¢ lo definisce “njé mizéri pa fund” (lett. una moltitudine senza fine) (Kadare, 1970:6), che
si perde in lontananza alla vista del comandante in capo (“atje ku syri i kryekomandantit nuk
dallonte dot gjé”, Kadare, 1970:6). Dati ancora piu precisi a tal proposito vengono forniti, nel
secondo capitolo, dal personaggio dell’intendente in capo, che conversando con il cronista, sfoga la
sua profonda preoccupazione rispetto all’incarico di provvedere ai rifornimenti alimentari per i
settantamila soldati (Kadare, 1970:18). Nel quarto capitolo, 1’estensione dell’esercito turco ¢
espressa con la metafora “deti i ushtaréve” (lett. il mare dei soldati) (Kadare, 1970:56), la quale si
ripete immutata nel dodicesimo capitolo (Kadare, 1970:186); mentre nel quinto capitolo, al
momento della ritirata dopo la conclusione fallimentare del primo assalto alla fortezza, 1’esercito
turco € descritto da un’intensa similitudine: “Dukej sikur njé kafshé e madhe me mijéra gjymtyré
po kruhej ngadalé e né€ ményré t& vazhdueshme mbi sipérfagen e tokés” (lett. Sembrava che un
grande animale con migliaia di arti si strofinasse lentamente e in maniera continua sulla superficie
della terra) (Kadare, 1970:72). L aggettivo “i pafund” (lett. sconfinato, interminabile) accompagna
di sovente la menzione dell’esercito nella cronaca turca: “turma e pafund e ushtaréve” (lett. la
moltitudine sconfinata dei soldati) (Kadare, 1970:184); “rrjeshtat e pafund té ushtaréve” (lett. le fila
interminabili dei soldati) (Kadare, 1970:192).

Questo attributo ritorna, altresi, nel racconto a partire dalla prospettiva albanese, ovvero nei
brevi brani iniziali. Nel primo di essi, ad esempio, nelle previsioni dei castellani albanesi che si
preparano all’imminente inizio dell’assedio turco, 1’esercito ottomano € concepito come “mizéria e
pafund té ushtrisé mé té madhe té botés” (lett. moltitudine infinita dell’esercito piu grande del

mondo) (Kadare, 1970:3). Questa previsione trova conferma piu in la nel racconto, al momento del
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primo assalto, nel brano che precede il capitolo quinto, dove si riscontra una definizione
equivalente: “Taborrét e ushtrisé mé té madhe té kohés™ (lett. i battaglioni dell’esercito piu grande
del tempo) (Kadare, 1970:70); essa si ripete, infine, nell’ultimo dei brevi brani introduttivi, dove il
castellano albanese constata la sconfitta di quella che ¢ stimata come “ushtria mé e madhe e botés
sé sotme” (lett. I’esercito piu grande del mondo di oggi) (Kadare, 1970:231). “Mizéri e pafund” e
“hordhi e pafund”, rispettivamente “moltitudine infinita” e “orda infinita” (Kadare, 1970:136),
inoltre, ritornano nel brano introduttivo al nono capitolo. L’accampamento turco € descritto dagli
albanesi come “dimér i madh” (lett. grande inverno) (Kadare, 1970:14), servendosi dell’immagine
della neve che in inverno copre ogni cosa, cosi come le loro tende ricoprivano tutto lo spazio
attorno alla fortezza, a perdita d’occhio. Anche la metafora del mare (in alb. det) si ripropone:
“Mizéri ushtarésh shtyheshin si dallgé deti nga té gjitha anét” (lett. Moltitudini di soldati si
abbattevano come onde del mare da tutti i lati) (Kadare, 1970:48); “até det té errét” (lett. quel mare
buio) (Kadare, 1970:49); “valé-valg, si deti” (lett. onde-onde, come il mare) (Kadare, 1970:69);
“valé-valé si njé det skéterre” (lett. onde-onde, come un mare infernale) (Kadare, 1970:197).

La controparte albanese, invece, € rappresentata da un numero imprecisato, ma
plausibilmente esiguo, di castellani, coadiuvati dalle truppe di Giorgio Castriota Scanderbeg,
protagonisti assenti della narrazione, le cui azioni e la cui presenza rimangono all’oscuro del
lettore. Nulla di ben definito viene detto a riguardo di tali formazioni armate, né dalla controparte
albanese, né da quella turca, ad eccezione di qualche breve commento sulla loro strategia bellica o
di qualche riflessione sulla loro pericolosita, da parte del nemico, e di accorate invocazioni e pacate
glorificazioni, da parte dei compatrioti assediati. A partire dalla cronaca turca, ad esempio, dalle
parole dell’intendente in capo si apprende che “ushtria e tij éshté shumé heré mé e vogél se jona”
(lett. il suo esercito € molte volte piu piccolo del nostro) (Kadare, 1970:22). Piuttosto che di un
vero e proprio esercito, il narratore del romanzo parla di “ceta” (lett. bande) (Kadare, 1970:199) in
riferimento agli uomini al seguito del condottiero albanese, sintetizzando in tal modo I’entita e la
tipologia delle milizie in gquestione. Trattandosi di un numero limitato di uomini, presumibilmente
non regolarmente addestrati alle imprese belliche, la scelta della tattica militare di Scanderbeg, di
non affrontare il nemico in campo aperto, ma di colpirlo alla sprovvista, di notte, nel proprio
accampamento, appare ai turchi una decisione dettata dalle condizioni e dalla consapevolezza
dell’inferiorita numerica. Eppure, il condottiero albanese incute timore e grandi preoccupazioni ai
turchi, che ne lodano le abilita, la ferocia, la temerarieta. L’intendente in capo, ad esempio, lo
definisce “njé njeri i jashtézakonshém” (lett. un uomo straordinario, fuori dal comune) (Kadare,
1970:112); mentre nella mente del cronista del romanzo, Mevla Celebi, esempio di pavidita, 1’eroe
albanese ¢ qualificato come “bisha e egér” (lett. la bestia feroce) (Kadare, 1970:173). Da parte
albanese, nei brevi brani introduttivi, Scanderbeg, evocato come “Gjergji yné” (lett. Giorgio
nostro), € osannato come protettore del suo popolo contro I’invasione nemica, nonché come guida

spirituale, che incute alla sua gente il coraggio e la forza di resistere e opporsi all’aggressore. “Ne
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nuk shohim asgjé. Ne ndjejmé vetém frymén e tij” (lett. Noi non vediamo niente. Noi sentiamo
solo il suo respiro) (Kadare, 1970:171) proclamano i difensori della fortezza, quando, nella notte,
nel campo turco imperversa il rullo d’allarme dei tamburi, e confidano nel suo intervento in difesa
della fortezza e dei suoi abitanti. Quelli che rispondono agli assalti turchi e realizzano un’accanita
resistenza all’interno delle mura della fortezza, non sono mai denominati soldati: agli occhi degli
aggressori sono i difensori (della fortezza) (“mbrojtésit”, Kadare, 1970:226), i castellani
(késhtjellarét, Kadare, 1970:65); nelle parole del narratore dei brevi brani introduttivi, sono
“njerézit tané” (lett. i nostri uomini) (Kadare, 1970:70).

Sul piano simbolico, tuttavia, questa contrapposizione della potenza delle forze in campo
da adito a diverse piste interpretative, in base alla tendenza dello studioso di leggere nel romanzo
kadareano un riferimento ai fatti storici e politici che segnano la storia dell’Albania nella seconda
meta del XX secolo. Parteggiando per questa chiave di lettura, non sfuggono all’occhio attento del
critico alcuni elementi linguistici e contenutistici che sembrano avvallare ’ipotesi interpretativa
costituita da un diretto riferimento alla presa di potere dei comunisti e alla direzione dello Stato
albanese da parte del loro leader, nonché spietato dittatore, Enver Hoxha, che per mezzo secolo ha
tenuto il suo Paese in totale isolamento e sotto un rigido sistema di terrore, propaganda, angustia,
militarismo, fanatismo ideologico. Volendo seguire tale pista interpretativa, dunque, il lettore
riscontra, piu volte, nel romanzo richiami ai duri colpi inflitti dal totalitarismo sulla societa
albanese, in particolar modo attraverso le minacce che i turchi rivolgono agli albanesi in previsione
della loro conquista della fortezza e quindi della loro sottomissione del popolo albanese.

Fin dalla prima pagina del romanzo, nelle righe del primo brano introduttivo, Kadare
ricorre ad un termine frequente nel vocabolario del regime comunista albanese: ‘“blokada” (lett.
blocco) (Kadare, 1970:3), che si ripete nel brano introduttivo del dodicesimo capitolo (Kadare,
1970:180). Nel contesto della narrazione, in entrambi i passaggi del romanzo in cui il termine
appare, il “blocco” equivale alla minaccia dei turchi nei confronti degli albanesi di ridurli, con il
loro assedio, a soffrire la fame e la sete. In riferimento alla politica comunista esercitata in Albania
nella seconda meta del secolo scorso, parimenti, il concetto di blocco é stato utilizzato dai politici
comunisti per dare un nome all’isolamento in cui il Paese ¢ precipitato in seguito all’interruzione,
da parte di Enver Hoxha, dei contatti con il resto dei Paesi del blocco comunista, nonché con i
Paesi capitalistici occidentali.

Al linguaggio comunista puo essere ricondotta anche 1’espressione “reté e intrigave” (lett.
nuvole degli intrighi) (Kadare, 1970:11), che appare nel primo capitolo del romanzo, laddove il
pascia riflette sulle circostanze personali che possano avere un legame con la sua nomina a capo
dell’esercito inviato contro gli albanesi. Tursun pascia sospetta una congiura a suo danno, ma nulla
gli fornisce la certezza. Allo stesso modo, il regime comunista ha instaurato in Albania un clima di

terrore basato, tra 1’altro, sulla tattica di diffondere sospetti tra la popolazione, congetturando, su un
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piano propagandistico, complotti e congiure sia tra gli stessi concittadini, sia a partire dalle
superpotenze mondiali, come 1’Unione Sovietica, Stati Uniti ¢ Cina.

Simili considerazioni valgono, altresi, per la frase “Armiku mund té dérgojé spiuné pér té
vjedhur sekretin e prodhimit” (lett. I nemico pud inviare spie per rubare il segreto della
produzione) (Kadare, 1970:24). Di fatto, termini come “nemico”, “spia” e “segreto” sono
preponderanti nel linguaggio della propaganda comunista e, all’occhio attento del lettore che abbia
la benché minima dimestichezza con la realta sociale e politica dell’Albania comunista, risultano
immediatamente visibili, richiamando alla mente le nozioni relative ai fatti storici realmente vissuti.

Un ulteriore elemento che porterebbe su questa pista interpretativa € contenuto nell’ultimo
dei brani introduttivi, dove gli albanesi tirano le somme dell’assedio appena vissuto e constatano
che, seppure con sforzi sovrumani, sono riusciti a contrastare 1’esercito turco, il quale, in questo
passaggio del romanzo, ¢ definito “pérbindshi mé i madh té kohés” (lett. il mostro piu grande del
tempo) (Kadare, 1970:231). Riportando all’attenzione il fatto che, in altre circostanze, Kadare si ¢

riferito alla dittatura comunista con I’espressione “mostro”?%

, sembra pertinente 1’ipotesi di
rinvenire in Késhtjella la stessa associazione.

Volendosi concedere un piccolo azzardo interpretativo, infine, si potrebbe leggere il
riferimento al comunismo, ovvero al mostro del comunismo, in un altro elemento narrativo che nel
romanzo presenta una ricorrenza ed un’importanza che, a nostro modo di vedere, supera la
prospettiva interpretativa fornita da una lettura neutrale dell’oggetto in sé: il cannone (in alb. topi).

Nel quinto capitolo, Kadare ricorre alla similitudine “topat e médhenj si pérbindsha” (lett. i
cannoni grandi come mostri) (Kadare, 1970:84). Sulla base delle riflessioni appena espresse e
soprattutto in virtu di un’altra espressione in merito all’'uso dei cannoni nella campagna turca
contro la fortezza albanese — “Ata me gjémimin e tyre do té ngjallin tmerr dhe friké dhe do té
thyejné zemrat e késhtjellaréve” (lett. Esso con il loro tuono incuteranno terrore e spavento e
spezzeranno i cuori dei castellani”) (Kadare, 1970:29) — non sarebbe, a nostro parere, da escludere
I’ipotesi interpretativa secondo cui il cannone rappresenterebbe il simbolo della forza distruttrice

turca che, a sua volta, sarebbe 1’allegoria della dittatura comunista, che ha tenuto sotto assedio la

nazione albanese per quasi mezzo secolo.

220 Sj pensi, ad esempio, alla prefazione curata da Ismail Kadare per la pubblicazione del diario di
Drita Como, figlia di Liri Belishova, una dei leader della Gioventu durante la Guerra Antifascista di
Liberazione Nazionale e per alcuni anni membro del Bureau Politico, e Mago Como, leader partigiano e poi
Ministro dell’ Agricoltura, entrambi condannati come revisionisti e perseguitati nelle carceri e nei campi
d’internamento della dittatura comunista. Ammalatasi di leucemia, Drita si spense nel 1981, a soli ventitre
anni, in piena solitudine, presso 1’ospedale oncologico di Tirana. Le sue memorie e i suoi versi sono stati
pubblicati nel 2001, per volere della famiglia. Nella suddetta prefazione, dunque, si legge: “Né udhén e jetés
sé saj i kishin dalé herét, tepér herét, dy nga pérbindéshat mé té zez té kohés: diktatura dhe kanceri”, D.
Como, Drité gé vjen nga humnera, Onufri, Tiran&, 2001, p. 8 (“Lungo il cammino della sua vita erano
apparsi presto, troppo presto, due dei mostri piu tetri di quel tempo: la dittatura e il cancro”, D. Como, Luce
che sorga dall’abisso, Rubbettino, Soveria Mannelli, 2012, p. 6). Senza dimenticare, del resto, che uno dei
romanzi di Kadare s’intitola proprio Pérbindéshi (lett. il mostro) (Onufri, Tirané, 1990).
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Come piu volte evidenziato, in Késhtjella predomina la prospettiva dei turchi, e non quella
degli albanesi, della narrazione delle vicende, come se la storia narrata fosse il resoconto di un
cronista turco e non la trama di un romanzo di un autore albanese. Tuttavia, mentre di primo
acchito potrebbe sorgere il preconcetto che la trama tendera a tessere le lodi della potenza bellica
ottomana, gia fin da una prima lettura appare chiaro il contrario: nonostante i ripetuti epiteti con cui
viene esaltata la grandezza e la ferocia dell’esercito, al contempo, il testo ¢ costellato di continue
allusioni e riferimenti agli aspetti negativi che contraddistinguono tale esercito e che, in una certa
misura, concorreranno al fallimento della campagna militare. Rivalita fra comandanti, corruzione
tra gli ufficiali, inoperosita e negligenza dei soldati, intrighi e sotterfugi, condanne ed esecuzioni,
contese, rivalse, nonché la precaria ed irascibile condizione psicologica del pascia in persona,
dipingono un’immagine deturpata di quello che & pur sempre definito il piu grande esercito del
tempo.

Questa sorta di valutazione non € solo frutto delle indagini interpretative del lettore, ma
viene esplicitamente resa nota e polemizzata nel romanzo, in special modo attraverso il
personaggio di Tursun pascia. Questi, di fatto, & delineato come una figura particolarmente
riflessiva e suggestionabile dagli eventi e dai pensieri altrui. Basti pensare al ruolo svolto nel
romanzo dai riferimenti alle credenze superstiziose — per esempio, in relazione alla presenza
dell’harem delle donne del pascia, per alcuni segno di malaugurio (“ters”, Kadare, 1970:8) per il
successo della campagna militare — e dalla presenza della figura dell’astrologo, sulla base delle cui
previsioni, spesso, vengono assunte decisioni importanti circa la conduzione della guerra. Tursun
pascia, dunque, si tormenta molto per il comportamento dei soldati, 0 meglio per la condizione
psicologica che tanto egli stesso, quanto 1’alaybey, incaricato di stilare un rapporto sul profilo
psicologico dell’esercito, ravvisano come problematica e preoccupante. Si tratta di quella che nel
romanzo ¢ denominata “mérzi e luftés” (Kadare, 1970:96;198) (lett. noia della guerra) e che viene
descritta con i sintomi della mancanza di operosita, della svogliatezza, della stagnazione,
dell’infiacchimento, che sembrano essersi impossessati dell’animo dei soldati, prendendo il posto
dello spirito battagliero, della motivazione alla lotta, del vigore militare.

Eppure, la trama del romanzo é intrisa di azioni militari, di assalti ed offensive da parte
dell’esercito turco, di non poca ferocia e temerarieta. Addirittura, talvolta, le descrizioni di tali
eventi bellici raggiungono la soglia del ribrezzo per via dei dettagli ripugnanti menzionati. Il
consiglio di guerra si riunisce regolarmente per discutere ogni metodo possibile per espugnare la
fortezza; ma qualsiasi tentativo sembra vano. Di fatto, nessuna tattica e nessun espediente militare
messi in atto ottengono il risultato previsto. Sia la distruzione dell’acquedotto che rifornisce la
fortezza, sia 1’introduzione di topi infetti all’interno delle mura, risultano misure insufficienti alla
presa della fortezza.

A determinare 1’insuccesso turco, secondo la trama del romanzo, sono una combinazione di

fattori, alcuni reali, altri frutto dell’immaginazione e della credenza superstiziosa.
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Reale ¢ la strenua resistenza opposta dai castellani albanesi arroccati nella loro fortezza,
che dall’alto dei suoi merli rispondono agli assalti del nemico con frecce, palle infuocate, colate di
catrame cocente. Reali, benché non direttamente presenti nella narrazione, sono gli interventi
armati di Scanderbeg e dei suoi uomini, che sorprendono le truppe del pascia nel bel mezzo della
notte, con incursioni all’interno dell’accampamento turco.

Una dose di realta e di superstizione si mescolano, invece, a proposito dei bombardamenti
con i cannoni appositamente fusi per la distruzione della fortezza albanese. | loro colpi risultano
spesso inefficaci, imprecisi, impotenti, e non tanto, secondo i comandanti turchi, per errore di
calcolo o di puntamento — ad esclusione di un particolare episodio che costa la vita all’assistente
del capo-fonditore, colpevole di aver fatto piombare una palla su una parte delle truppe turche e
trucidato crudelmente per vendetta — quanto per via di qualche forza occulta, diabolica, che tentano
di scongiurare con la pratica remota di frustare il cannone. “Topi ka xhind” (lett. Il cannone €
indemoniato) (Kadare, 1970:52) dichiara per primo il muftl e il termine “xhind” (lett. demonio),
anche nella forma aggettivale “i xhindosur” (lett. indemoniato), si ripetera piu volte nel corso della
narrazione.

Del tutto alla sfera immaginaria e superstiziosa appartiene 1’impressione sinistra, infausta,
avversa, che il pascia assieme ad altri personaggi turchi del romanzo, hanno della fortezza
albanese. “Ogurzezé&” (lett. infausta) (Kadare, 1970:5;20) ¢ I’attributo che il narratore assegna alla
fortezza, che gia a prima vista suscita nel pascia una profonda tristezza: “pamja e saj i zgjoi trishtim
né shpirt” (lett. la sua vista gli risveglio tristezza nell’animo) (Kadare, 1970:6). “Ters” (lett.
sfortuna, sventura, malaugurio) ¢ I’espressione che costantemente riappare in relazione alla
roccaforte inespugnabile: “gjithcka né té ishte ters” (lett. tutto in essa era di malaugurio) (Kadare,
1970:6).

La presenza di tali componenti in stretta connessione con 1’ambito delle credenze popolari
e della cultura arcaica propria di ogni popolo, allontana, a nostro parere, il romanzo kadareano dal
genere letterario del romanzo storico e dalla cronaca di guerra.

Soltanto in alcuni passaggi del testo, ’autore inserisce, nella narrazione romanzata di un
verosimile assedio turco di una fortezza albanese, alcuni elementi tratti dalla realta storica a cui la
trama del romanzo e ispirata. Oltre al riferimento a Giorgio Castriota Scanderbeg, noto & il nome
del sultano che avrebbe ordinato la spedizione contro gli albanesi: Murat Han nel romanzo
(Kadare, 1970:14; 112), ovvero Murad Il nella cronologia storica. Corrispondente ai fatti storici,
inoltre, ¢ la constatazione che gli albanesi si sono trovati a contrastare 1’avanzata turca in Europa.
Nel romanzo, questo dato & fornito tanto dalle considerazioni dei castellani, espresse con un
linguaggio piuttosto metaforico, che non menziona né popoli né luoghi — “Né rrugén e hordhisé sé
¢cmendur gjithmoné duhet té ¢ohet dikush dhe kété heré koha na zgjodhi ne” (lett. Sulla strada
dell’orda folle si deve sempre ergere qualcuno e stavolta il tempo ha scelto noi) (Kadare, 1970:213)

— quanto, soprattutto, dalle parole di uno dei personaggi turchi, I’intendente in capo, durante una
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delle sue frequenti ed intense conversazioni con il cronista Celebi, che esplicitamente dichiara:
“Shqiptarét na kané hapur njé ngatérresé té madhe. [...] Ne po vérshonim drejt Evropés, kur ata na
dolén papritur pérpara” (lett. Gli albanesi ci hanno creato un grande intralcio. [...] Noi stavamo
dilagando verso 1’Europa, quando loro ci sono apparsi improvvisamente davanti) (Kadare,
1970:111).

Una componente interessante del romanzo Késhtjella consiste negli excursus di natura
etnografica e culturale, che I’autore si concede nel corso della narrazione degli eventi bellici o delle
relative fasi preparatorie. Tali digressioni si presentano, perlopiu, sotto forma di dialogo tra due o
piu personaggi, nella maggior parte dei casi si tratta del cronista e dell’intendente in capo. Tali
conversazioni vertono spesso su tematiche relative all’aspetto fisico, comportamentale e
caratteriale degli albanesi, nonché delle loro donne, ai loro usi e costumi, alla loro lingua, come
anche alle caratteristiche geografiche della loro terra.

Per gli invasori turchi, di radicata fede musulmana, il primo fattore di diversita che
riscontrano nella cultura albanese riguarda la figura della donna: abituati all’uso del velo da parte
delle loro donne, i soldati si sorprendono, o meglio condannano le consuetudini delle donne
albanesi di mostrarsi a capo scoperto, di stare in compagnia degli uomini, di dimostrare i propri
sentimenti. Un ben riuscito passaggio della penultima pagina del terzo capitolo esprime al meglio
tale concetto. A tal proposito, tuttavia, occorre immediatamente mettere in chiaro che la presunta
emancipazione delle donne albanesi, che i turchi biasimano, non collima esattamente con la
situazione reale delle donne albanesi del tempo: la societa albanese medievale € notoriamente
patriarcale e la donna ¢ subordinata alla volonta prima del padre e poi del marito. L’esagerazione
della liberta femminile nella cultura albanese, che sembra emanare dal romanzo, puod essere letta
come la volonta dell’autore di accrescere il distacco tra la cultura islamica degli assedianti e quella
cristiana degli assediati. La componente religiosa, del resto, € piu volte richiamata nel romanzo e
sottosta alla logica dello scrittore albanese di far apparire i turchi come gli spietati invasori che
intendono sottomettere gli altri popoli alla loro autorita, imponendo loro la propria fede e le proprie
consuetudini. Il punto di vista dell’autore non trapela per mezzo di qualche commento o riflessione
affidato al narratore, ma si desume interpretando la potenza delle minacce che egli fa proferire ai
suoi personaggi. Ad esempio, nel terzo capitolo, uno sceicco, ovvero il capo di una setta
musulmana, proclama con voce tuonante che in Albania diffonderanno il Sacro Corano e
innalzeranno minareti e costringeranno “ata té mallékuar” (lett. quei maledetti) (Kadare, 1970:42) a
pregare cinque volte al giorno rivolti alla Mecca.

Un secondo fattore per il quale valgono le stesse considerazioni & rappresentato dalla
lingua. Attraverso la figura del cronista, rimasto impressionato dalle caratteristiche fonologiche
dell’albanese, che ha avuto modo di ascoltare durante la spedizione di saccheggio assieme al
gruppo degli akinci, Kadare pone I’attenzione sull’importanza che 1’elemento linguistico riveste nel

mantenimento dell’identita. Per mezzo del personaggio dell’intendente in capo, inoltre, egli
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conferma quanto sia difficile imporre 1’assimilazione linguistica: “Kjo éshté njé gjé shumé e
véshtirg, [...]. Pér kété do té derdhen akoma lumenj gjaku té shenjté turk™ (lett. Questa & una cosa
molto difficile, [...]. Per questo saranno versati ancora fiumi di sangue sacro turco) (Kadare,
1970:113-114).

La storia dimostra che, nonostante i cinque lunghi secoli di dominazione ottomana che
I’Albania ha vissuto, la lingua albanese ¢ sopravvissuta alla minaccia dell’assimilazione. Spesso
con guesto argomento viene connessa la discussione sull’elemento saliente del carattere albanese:
la testardaggine. | caparbi albanesi sarebbero stati tanto risoluti da non permettere al dominatore di
sottrarre loro la lingua dei propri avi. Quello che in linea di massima risulta un difetto, in relazione
al popolo albanese pare aver assunto una connotazione positiva: la caparbieta sarebbe 1’unica arma
a disposizione dell’albanese per non soccombere al nemico. Questa chiave di lettura puo essere
utilizzata per spiegare la menzione, all’interno del romanzo, del temperamento nervoso, dell’indole
aspra e della testardaggine degli albanesi (“jan€ shumé nervozé e t€ hidhét. S’t€ besohet g€ nén ata
floké té zbérdhylur té kété njé kokéfortési té tillé”, Kadare, 1970:107-108) (lett. sono molto nervosi
e aspri. Non si riesce credere che sono quei capelli sbiaditi vi sia una tale testardaggine).

L’asprezza del carattere della gente si rispecchia nell’asprezza del territorio in cui vive. Il
romanzo, infatti, si apre e si chiude con una panoramica sul paesaggio albanese, dominato dalle
montagne, che agli occhi dei turchi appaiono impervie ed inospitali, tanto che Mevla Celebi vi
riservera qualche riflessione persino nella sua cronaca di guerra (Kadare, 1970:7-8).

E non solo. All’indole aspra, almeno nella trama del romanzo, appare riconducibile anche
la pratica del regolamento di conti per un torto subito, secondo la quale ’uccisione di uno dei
membri di una famiglia deve essere vendicata uccidendo un membro della famiglia dell’omicida.
“Ata jané né pérgjithési njeréz me nerva dhe kjo faré mund té mbijé mbi kété toké” (lett. Quelli
sono in generale uomini nervosi € questo seme puo attecchire in questa terra” (Kadare, 1970:111).
Sono queste le considerazioni dell’intendente in capo, il quale ritiene la faida (in alb. gjakmarrje)
una delle maniere che possono concorrere a ridurre il numero della popolazione albanese: “Njé
zakon i tillé vlen sa shumé beteja té fituara” (lett. Una simile consuetudine vale quanto molte
battaglie vinte) (Kadare, 1970:111). Una precisazione ¢ d’obbligo. La prima citazione riportata non
deve trarre in inganno il lettore: la consuetudine della faida non & stata introdotta in Albania dai
turchi, ma & una pratica ancestrale diffusa tra la popolazione albanese, come in molte aree dei
Balcani e non solo, fin da tempi remoti, prima della costituzione di veri e propri istituti giuridici.
Anche nel romanzo, di fatto, il cronista turco, che interloquisce con I’intendente in capo, suggerisce
I’esistenza in Albania di un simile costume.

Essenzialmente, la presenza di tali elementi etnografici nel romanzo Késhtjella rientra nella
serie delle peculiarita dell’opera letteraria kadareana: il costante riferimento al proprio popolo, alla
sua cultura, alle sue tradizioni, alla sua storia. Trattandosi di un romanzo in cui la prospettiva

predominante sugli eventi narrati non é quella albanese, ma straniera, ovvero turca, il principale
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avversario storico degli albanesi, lo scrittore s’ingegna 1’espediente dei dialoghi tra i protagonisti
turchi per esprimere considerazioni sul suo popolo. La particolarita da evidenziare ai fini
dell’interpretazione dell’opera consiste nel riconoscere la positivita di giudizio nei riguardi degli
albanesi che emerge dal profondo delle considerazioni espresse dai personaggi. Vale a dire,
nonostante i personaggi turchi deplorino aspramente gli usi e costumi degli albanesi e proferiscano
ripetutamente la minaccia di convertirli alle loro consuetudini dettate dalla fede islamica, la
contestualizzazione delle considerazioni dei turchi contro gli albanesi € tale che il lettore avverte
che lo scrittore intende presentare 1’atteggiamento dei turchi come un atto di sopraffazione e di
usurpazione della liberta e della sovranita di un altro popolo.

Infine, I’elemento cruciale dell’intero romanzo ¢ rappresentato dalla pioggia. La sua
presenza partecipa alle due componenti testuali, quella contenutistica e quella simbolica.

Sul piano del contenuto, con la pioggia si apre e si chiude il romanzo, ovvero, il tempo
della narrazione ¢ delimitato tra due fasi temporali segnate dalla pioggia; inoltre, 1’intera
pianificazione della strategia militare da adottare per espugnare la fortezza é subordinata ai vincoli
temporali imposti dall’arrivo della stagione delle piogge, che mettera inesorabilmente fine
all’assedio turco in terra albanese.

La minaccia della pioggia é vissuta in maniera angosciosa dal pascia, il cui destino
personale, nonché la sua carriera militare, dipendono dalla riuscita o meno dell’impresa bellica.

Direttamente associato alla pioggia ¢ il tamburo, con il cui rullo s’intendono avvisare le
truppe dell’inizio della pioggia, affinché mettano a riparo gli approvvigionamenti. L.’aspetto fonico
e quello visuale, dunque, si combinano per creare nel romanzo un effetto di sospensione e ansia per
il prosieguo della vicenda.

Si noti che il titolo originalmente assegnato dall’autore alla sua opera ¢ Daullet e shiut (lett.
| tamburi della pioggia), con cui il romanzo & noto in Occidente.

La pioggia, dunque, diventa I’elemento risolutore della vicenda narrata: non € 1’eroismo dei
castellani, né la prodezza di Scanderbeg, a scongiurare la presa della fortezza, ma € un elemento
naturale, nei confronti del quale la forza e la volonta dell’'uomo non possono agire, che mette in
salvo gli albanesi.

In questa considerazione si legge un carattere dell’opera letteraria kadareana che contrasta
apertamente con le opere del Realismo Socialista, nelle quali ’'uomo viene esaltato come I’eroe
assoluto, che tutto puo gestire e determinare secondo la sua volonta. Del resto, il fattore climatico
della pioggia, con i richiami pessimistici e decadentistici che comporta, diverge dalle raffigurazioni
luminose ed ottimistiche delle vita, che le opere autorizzate dalla censura comunista promuovono a
titolo propagandistico. Il romanzo Késhtjella, dunque, seppure scritto in pieno regime dittatoriale,
riesce a camuffare, attraverso la rappresentazione della sconfitta del nemico, una serie di

riferimenti polemici e di condanna al sistema comunista in atto.
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Infine, la pioggia, considerato come un elemento proveniente dal cielo, puo essere letto
come il segnale della presenza di riferimenti alla religione cristiana nella trama del romanzo, nel
senso che la pioggia alluderebbe simbolicamente all’aiuto divino di cui hanno goduto i castellani

assediati per opporre resistenza all’esercito invasore.

3. Costruzione della struttura critica: aspetti stilistici

Non solo dal punto di vista contenutistico, ma anche da quello stilistico, possono essere
espresse considerazioni che concorrono a mettere in evidenza la presa di distanza dell’opera
kadareana dai canoni del Realismo Socialista.

Quella di Kadare, in primo luogo, € una scrittura fittamente intrisa di metafore e
similitudini; il suo linguaggio ermetico e figurativo allontana la descrizione della realta e degli
eventi dalla quotidianita banale e fittizia che regna nelle opere degli scrittori conformi al sistema
dittatoriale.

Contrario alla linea politica del dittatore albanese & anche lo stile dei brevi brani
introduttivi, che richiama, come gia messo in evidenza nel precedente capitolo, lo stile dei salmi
biblici. Com’¢ noto, 1’ Albania ¢ divenuto un Paese ateo sotto il regime comunista di Enver Hoxha,
per cui nessun riferimento diretto alle questioni religiose sarebbe stato concesso dalla censura del
partito. Nel caso di Késhtjella, invece, le allusioni religiose non sono manifestamente visibili, ma
vanno ricercate sulla base di un’accurata lettura interpretativa, espediente, questo, che ha eluso le
sanzioni dei censori comunisti.

Nei suddetti brani, di fatto, oltre allo stile biblico, un richiamo religioso & costituito dal
nome assegnato all’eroe nazionale albanese, Giorgio Castriota Scanderbeg. I castellani, infatti, si
rivolgono al loro eroe con il nome di Gjergji yné (lett. Giorgio nostro) (Kadare, 1970:3), senza mai
ricorrere al cognome, Castriota, né all’appellativo Scanderbeg, attribuitogli dal sultano turco Murat
I1, alla cui corte si era stato condotto da bambino e addestrato alle arti militari, come giannizzero.
L’appellativo Gjergji yné appare come 1’adattamento dell’invocazione principale di ogni cristiano a
Dio, ovvero “Padre nostro”. L’assimilazione sembra trovare riscontro nel fatto che i castellani si
rivolgono al condottiero per ottenere il suo aiuto e scampare all’aggressione turca; Scanderbeg,
dunque, ¢ il “salvatore” della sua gente, che in lui confida e a lui fa appello. La sua partecipazione
in assenza alla narrazione lo pone in una dimensione ultraterrena, che accentua il simbolismo del
nome attribuitogli dai castellani accerchiati.

La ricchezza della componente contenutistica si tramuta, in termini stilistici, in una
molteplicita di voci e in una pluralita di registri, nonché in una varieta ritmica della narrazione.

Mettendo momentaneamente da parte i brevi brani iniziali, caratterizzati, come gia visto, da

una propria peculiarita stilistica, la scrittura dei quindici capitoli del romanzo risulta un sistema
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complesso di alternanze tra passaggi narrativi in senso stretto, costituiti dal succedersi di azioni con
una precisa collocazione nello spazio e nel tempo del racconto, sezioni descrittive, dialoghi tra
personaggi, ricordi e riflessioni dei protagonisti, monologhi interiori fortemente introspettivi, fino a
passaggi che emulano 1’atmosfera onirica e sconfinano nella pura immaginazione.

Un espediente letterario degno di nota € costituito dalla metanarrazione: uno dei personaggi
della storia, come gia piu volte ricordato, & il cronista turco Mevla Celebi, coinvolto nella
spedizione militare con l’incarico di redigere una cronaca di guerra che avrebbe immortalato
I’evento. Nel romanzo, questo personaggio appare ripetutamente, talvolta sembra sua la prospettiva
della voce narrante; ma cio che piu caratterizza la sua presenza ¢ I’inserimento, tra le righe del
romanzo, di frasi e pensieri che il cronista elabora per la stesura della sua cronaca.

Per ciascun tipo di sezione narrativa menzionata, € necessario evidenziare differenti
peculiarita stilistiche.

| passaggi narrativi propriamente detti si distinguono per il ritmo accelerato della
narrazione, conformemente allo svolgersi rapido e dinamico degli eventi bellici e delle relative fasi
preparatorie (la costruzione del cannone, lo scavo della galleria, I’interruzione dell’acquedotto). 11
linguaggio ¢ spesso costellato di termini tecnici ed espressioni proprie dell’arte militare.
Rappresentativi di questa tipologia di narrazione sono il quarto e il dodicesimo capitolo, in cui
predomina il racconto degli assalti alla fortezza, un passaggio del settimo capitolo, che narra una
fase dello scavo della galleria sotterranea (Kadare, 1970:118-119), alcuni passaggi del decimo
capitolo, che raccontano 1’episodio del cavallo assetato incaricato di trovare 1’acquedotto (Kadare,
1970:158-159). 11 tocco personale dello scrittore, tuttavia, non manca: alcuni neologismi di natura
tecnica, nonché certe similitudini o metafore, arricchiscono ed imbelliscono un linguaggio che
rischierebbe, altrimenti, di apparire rigido e inespressivo. Un esempio per tutti: “naftéhedhés” (lett.
lanciatori di nafta) (Kadare, 1970:59).

Nei passaggi di natura spiccatamente narrativa predomina la voce narrante del narratore
diegetico, che sovrasta la scena e fornisce una grande quantita di dettagli sulle atrocita degli scontri
e sul ferimento o decesso dei soldati, soffermandosi, il piu delle volte, a dipingere immagini di
particolare efferatezza senza alcuna moderazione. La fine nel quarto capitolo ne offre un esempio
significativo (Kadare, 1970:66-67).

Il ritmo della narrazione subisce un rallentamento laddove 1’autore si sofferma a descrivere
gli ambienti circostanti, la fortezza, gli approvvigionamenti delle truppe, I’accampamento turco, i
rituali per la propiziazione dell’assalto, ’harem delle donne del pascia, nonché la conduzione degli
episodi bellici e dell’attivita dei soldati.

11 linguaggio, colorito e arguto, ¢ reso ancora piu pregnante dall’utilizzo di figure retoriche,
in particolare la metafora e la similitudine. Ne € un esempio la descrizione dell’accampamento

delle truppe appena giunte ai piedi della fortezza, nel primo capitolo (Kadare, 1970:5), nel quale
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viene, altresi, fornita, per la prima volta, una descrizione della roccaforte albanese, della quale
vengono messi in risalto elementi angoscianti e di cattivo presagio (Kadare, 1970:6).

Le descrizioni, inoltre, indugiano spesso su dettagli raccapriccianti circa la sorte che
subiscono i soldati durante gli assalti: sangue, corpi carbonizzati, ferite di ogni genere, odore
nauseabondo, sono gli elementi che ricorrono puntualmente nella descrizione delle cariche turche
contro la fortezza albanese. Un particolare episodio di incredibile efferatezza, tuttavia, €
rappresentato dalla descrizione del massacro dell’assistente del capo-fonditore (Kadare, 1970:195),
ritenuto responsabile della morte di un gruppo di giannizzeri, per via di un incidente causato dal
cannone da lui progettato, la cui palla era piombata addosso alle truppe di Tavga Togmagan, che
immediatamente aveva chiesto vendetta.

Occorre, comunque, precisare, che i passaggi narrativi convenzionali, cosi come quelli
descrittivi, costituiscono una parte relativamente esigua dell’intero materiale testuale. Cio che
predomina, di fatto, ¢ la componente dialogica della narrazione, che occupa uno spazio
preponderante del romanzo e detiene una notevole quantita di dettagli utili alla ricostruzione della
vicenda narrata, nonché interessanti digressioni su aspetti culturali e storici delle due parti in
campo.

Dal momento che gran parte delle tematiche trattate nel romanzo sono affidate alla voce di
alcuni dei personaggi, la presenza di lunghi dialoghi non incide soltanto sul piano contenutistico,
ma costituisce soprattutto un elemento stilistico dominante in Késhtjella.

Il tono dei dialoghi varia a seconda degli interlocutori, ma anche degli argomenti trattati: di
solito, le conversazioni tra il cronista e 1’intendente in capo sono di ampio respiro ¢ di moderata
carica emotiva; mentre, le discussioni in seno al consiglio di guerra s’infervorano e degenerano in
insulti reciproci tra i comandanti. Dal tono pacato e privi di qualsiasi emotivita sono le brevi frasi
pronunciate dall’architetto Kaur, contraddistinto dal suo modo di parlare, sconnesso ¢
frammentario — pare quasi che parli una sua propria lingua, talvolta incomprensibile e snervante per
il pascia. Al contrario, energici, se non furenti, appaiono le parole del capo-fonditore Saruca,
sempre sicuro di sé e determinato nelle sue azioni. Gioviale e ottimistico € il tono del giannizzero
Tuz Okgan; riverente e solenne quello dell’alaybey e del miiftli; cupo, stringato, autoritario, a volte
veemente, ¢ il modo di parlare, non che I’atteggiamento generale, di Tursun pascia.

Le parti dialogate, in linea di massima, snelliscono la narrazione, conferendole vivacita e
dinamismo. Locuzioni introduttive accompagnano, nella quasi totalita dei dialoghi, le voci degli
interlocutori, anche laddove il contesto ne renderebbe chiara 1’appartenenza. In alcune, benché
limitate, sezioni di testo, invece, nella sequela narrativa sono frapposte brevi espressioni di un
personaggio, senza essere delimitate da virgolette e senza essere introdotte da verbi del dire. La
presenza del discorso indiretto libero, altresi, aggiunge al romanzo una voce che occorre, di volta in

volta, indagare per discernerne 1’appartenenza.
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A rallentare ulteriormente il ritmo della narrazione e a conferirle una modalita del tutto
differente dalla cronaca di guerra, sono i passaggi incentrati sulle riflessioni, i ricordi e le
meditazioni di certi personaggi, in particolar modo del pascia, ma anche dell’astrologo, del cronista
e, talvolta, di qualche comandante o soldato. La modulazione della scrittura assume, in simili
passaggi, un tono moraleggiante, una coloritura filosofica, uno sguardo introspettivo, un’inflessione
psicologica, che rivela le debolezze, le ansie, le suggestioni, le aspettative e le disillusioni dei
protagonisti.

Lo stile realistico della cronaca, infine, trasborda, in alcuni passi del testo, nella scrittura
artistica propria della finzione letteraria. Nel romanzo si combinano, di continuo, passaggi di
elevata verosimiglianza e aderenza alla realtd storica con brani dalla forte carica fittizia e
immaginativa, che presentano al lettore una dimensione differente da quella reale. In piu di un paio
di passaggi del romanzo, di fatto, si avverte I’impressione che certi episodi si svolgano nella
dimensione onirica, generata dallo stato psicologico sofferente del personaggio implicato. La figura
del pascia, con la tormentata e avvilita condizione psicologica che lo contraddistingue, ¢ 1’esempio
lampante di come la scrittura kadareana metta in luce una realta parallela a quella tangibile. Agli
occhi dei comandanti, delle truppe, del mondo esterno, Tursun pascia € il comandante razionale e
autoritario, che detiene il controllo della spedizione militare; nel suo intimo, invece, quando cala la
sera e i suoi pensieri si raccolgono nella sua mente ossessionata dalla sconfitta, viene a galla il suo
lato piu recondito e tenebroso; la sua mente divaga senza controllo, si ritrova in uno stato di
dormiveglia che sconfina, talvolta, in incubi con infelici riferimenti alla realta. Basti pensare
all’incubo dal quale si sveglia nel momento in cui i tamburi rullano forsennatamente per annunciare
I’inizio della pioggia che sancisce la sconfitta — frastuono che il pascia ha appena vissuto in sogno
(Kadare, 1970:228).

Il pascia, tuttavia, non € il solo personaggio coinvolto nella duplice dimensione
dell’esistenza, quella reale e quella onirica. Un episodio reale che sembra sconfinare nella
percezione onirica ¢ vissuto da Mevla Celebi, quando corre all’impazzata all’interno
dell’accampamento per trovare scampo alla temuta furia di Scanderbeg (Kadare, 1970:173-175).

Utile a rappresentare questo aspetto della scrittura kadareana, inoltre, risulta un brano del
settimo capitolo, che vede coinvolto 1’astrologo rimasto imprigionato nella galleria al momento del
crollo: uno sconosciuto gli si avvicina e gli chiede di potergli raccontare tutta la sua vita. Il
racconto dello sconosciuto (Kadare, 1970:122) e il passaggio narrativo di maggiore astrazione
dell’intero romanzo, in cui la mancanza di concretezza delle azioni compiute ricorda la vaghezza di
certe visioni oniriche.

Infine, un elemento che caratterizza la componente linguistica? di Késhtjella consiste

nella considerevole incidenza della lingua turca, fattore che non sorprende, visto che la narrazione

221 Sj confronti a tal proposito il Fjalor i gjuhés sé Ismail Kadaresé (2007) di Natasha Sotiri, una
sorta di glossario in cui sono stati raccolti, termini particolari dell’opera artistica ed saggistica di Kadare,
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scaturisce dalla prospettiva delle truppe ottomane. Interessante & piuttosto evidenziare in che
termini una simile incidenza si manifesti.

Una prima considerazione riguarda i nomi dei protagonisti delle vicende. Trattandosi, in
primo luogo, delle truppe ottomane che mettono in atto 1’assedio della fortezza, ¢ evidente che i
nomi con cui vengono contraddistinti i vari reparti siano termini della lingua turca: “akénxhinj”,
“azapé”, ‘“‘eshkynxhinj”, “dallkéllécé”, “serdengjeshtleré”, “myselemé”, “spahinj” (Kadare,
1970:6). Altrettanto dicasi per le cariche degli altri personaggi coinvolti nella narrazione: “allajbe”,
“myfti”, “kryeveqilharxhi”, “sheh”. Come mostrano gli esempi citati, tuttavia, i termini presi in
prestito dalla lingua turca hanno subito un adattamento alle regole ortografiche della lingua
albanese. Questo fattore, come vedremo nel relativo capitolo dell’analisi microstrutturale della
traduzione, comporta una specifica analisi in termini traduttivi.

Lo stesso tipo di riflessione vale per i nomi propri dei comandanti delle truppe ottomane e
degli altri principali personaggi del romanzo. I loro nomi sono evidentemente turchi, ma la grafia
con cui si presentano nel romanzo ¢ basata sull’alfabeto albanese: “Kurdishxhi”, “Tavxha
Tokmakhan”, “Kara-Mukbil”, per citare i comandanti pit noti nelle vicende (Kadare, 1970:16);
“Mevla Celebi”, il cronista; “Saruxha”, il capo-fonditore; “Kaur”, I’architetto; “Tuz Okcan”, il
giannizzero; “Exheri”, “Lejlaja”, “Ajseli”, le donne dell’harem???,

Il retroscena turco del racconto é evidenziato da altri elementi culturali, religiosi e militari
che intrattengono stretti legami con 1’idioma del popolo a cui appartengono.

Alla lingua turca afferiscono, infatti, certe esclamazioni dei soldati o dei comandanti delle
varie truppe, proferite in contesti differenti, quali I’incitamento all’assalto (“Jyryish! Jyryish!”,
Kadare, 1970:57), I’esortazione a intervenire con le armi (“Silah bashna”, Kadare, 1970:168),
invettive (“Qafir! Gjaur!”, Kadare, 1970:103), rimproveri (“Haram”, Kadare, 1970:206).

Le preghiere e le invocazioni dei turchi risuonano con relativa frequenza nel romanzo, per
mezzo, chiaramente, dei termini propri della fede islamica che loro professano e che preannunciano
di imporre anche agli albanesi — cristiani cattolici ed ortodossi prima della dominazione ottomana,
ed in seguito, convertiti, parzialmente, all’islamismo. Due esempi rappresentativi: “Bismilah” e
“Sihariq”, sono due espressioni utilizzate dal miftl, che guida le truppe nel rituale islamico
dell’invocazione al Sacro Corano, prima dell’inizio dell’assalto alla fortezza (Kadare, 1970: 56).

Sull’elemento linguistico, Kadare sembra voler addirittura “giocare”, proponendo degli

espedienti artistici che animano la narrazione.

secondo i criteri specificati dall’autrice nell’introduzione al volume. I termini inclusi consistono in: lemmi o
significati non contemplati dal Fjalor i gjuhés sé sotme shqgipe (1980); neologismi kadareani; parole a cui lo
scrittore conferisce nuovi significati; parole rare, preziosismi, arcaismi, localismi; parole straniere usate a fini
stilistici (in questa categoria rientrano i turchismi di Késhtjella); etc. (Sotiri, 2007:8-9).

222 Le donne dell’harem del pascia sono quattro. Solo tre di loro vengono chiamate di nome, mentre
I’'ultima ¢ indicata dall’appellativo “biondja” (lett. la bionda), trattandosi di una straniera, con caratteri fisici,
linguistici e culturali differenti (Kadare, 1970:126).
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Nel secondo capitolo, ad esempio, laddove viene trattato 1’episodio della visita del cronista
e dell’intendente in capo dell’officina per la fusione del cannone, accompagnati dal capo-fonditore,
che spiega loro i dettagli interessanti del suo lavoro, I’autore inserisce un particolare, non del tutto
decisivo nella narrazione, ma che offre una coloritura in piu alla conversazione tra i personaggi,
fornendo, del resto, un ulteriore avvaloramento della tesi della brutalita militare ottomana. Si tratta
del nome che i collaboratori di Saruca avrebbero assegnato al cannone che stavano costruendo, per
indicarne la potenza e la furia: “balljemeztop” (Kadare, 1970:25). Come lo stesso autore spiega per
mezzo della voce del suo personaggio, I’intendente in capo, questo appellativo vorrebbe dire,
tradotto in lingua albanese: “Topi qé€ s’ha mjalté” (lett. Il cannone che non mangia miele), ovvero
“gé ha koké njerézish” (lett. che mangia teste di uomini) (Kadare, 1970:25).

Un secondo riferimento linguistico frutto della fantasia dell’autore lo ritroviamo nel terzo
capitolo, dove si assiste alla conversazione tra il giannizzero Tuz Okgan e il poeta Sadedin, la notte
prima dell’assalto alla fortezza. Tra 1’altro, i due conversano sulle caratteristiche dei loro nomi: a
Sadedin viene generalmente assegnato 1’appellativo “Bilbil” (lett. usignolo), data la sua attivita di
poeta; ma egli pare non gradire troppo il suo nome. Il suo desiderio & quello di cambiare nome, una
volta conclusa la guerra: vorrebbe chiamarsi “Sarpenkan Tok-Kéllé¢ Ollungsoj”. Neppure questo
elemento svolge una qualche funzione particolare nella trama, se non quella di aggiungere un altro
riferimento alla durezza del carattere dei turchi. Di fatto, attraverso la traduzione del giannizzero,
I’autore sottolinea che “Sarperkan” significa “gjakashpér” (lett. sangue-aspro) (Kadare, 1970:44).

Attraverso la struttura critica appena tracciata, dunque, sono stati messi in evidenza gli
elementi contenutistici e stilistici che occorre considerare nel corso dell’analisi critica della

traduzione, cosicché, la scelta dei passaggi da analizzare rispecchiera tale struttura critica.

4. Selezione dei passaggi per 1’analisi critica della traduzione

Al fine di rendere conto, nel corso dell’analisi critica della traduzione in italiano, della
ricchezza contenutistica e della pluralita stilistica del romanzo albanese Késhtjella, saranno presi in
esame numerosi passaggi del testo originale. La loro selezione, alla quale ci si appresta nel presente
paragrafo, sara condotta in maniera tale che ognuno di essi rispecchi un particolare elemento
narrativo e stilistico, cosi da poter stabilire un confronto tra 1’originale kadareano e le rese italiane,
sia dal punto di vista del contenuto che della forma.

Per la selezione del materiale testuale, che costituira il corpus a cui verra applicato il
metodo di critica delle traduzioni prescelto, dunque, occorre ispezionare il romanzo nella sua
composizione, tenendo conto della sua strutturazione in quindici brani introduttivi e in altrettanti

capitoli.
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Considerata la gia chiarita autonomia di cui godono i brevi brani iniziali, questi saranno
analizzati come blocco a sé stante e saranno sottoposti ad indagine critica della traduzione, tanto
dal punto di vista microtestuale, quanto da quello macrotestuale, ovvero sia dal punto di vista
lessicale, sintattico e stilistico, che in relazione agli effetti che le scelte traduttive adottate
producono sul lettore del testo d’arrivo, in confronto agli effetti esercitati dal testo albanese sui suoi
lettori.

Il primo set di passaggi da analizzare e costituito da sette dei quindici brani iniziali. Si
tratta del primo brano, dove gli albanesi narrano le circostanze preliminari all’arrivo delle truppe
turche ai piedi della fortezza; del quinto, incentrato sulla narrazione del primo assalto contro la
fortezza; dell’ottavo, che narra come i castellani abbiano demolito la galleria scavata dai turchi;
dell’undicesimo, in cui, oltre al riferimento allo smantellamento dell’acquedotto della fortezza in
seguito all’utilizzo del cavallo assetato, predomina la figura di Scanderbeg; del dodicesimo, in cui
gli albanesi riferiscono del tentativo, da parte di una delegazione turca, di chiedere la resa ai
castellani (episodio questo, a cui la prospettiva turca espressa nei capitoli non accenna
minimamente); del quattordicesimo, focalizzato sulla resistenza albanese contro gli assalti nemici,
che mette in risalto I’eroismo del piccolo popolo assediato contro il gigante esercito aggressore;
infine, del quindicesimo, in cui la narrazione in prima persona di un anonimo castellano dichiara la
sconfitta turca e la ritirata dell’esercito, sotto la pioggia autunnale ed il cielo coperto di nuvole.

Per costituire il resto del corpus da analizzare, un campione di passaggi sara prescelto per
ciascuna delle tipologie narrative adottate nei quindici capitoli. Occorre, a tal proposito, chiarire
che la distinzione tradizionale tra tipologia narrativa, discorsiva, descrittiva e riflessiva, di fronte al
tessuto testuale di Késhtjella, risulta insufficiente per selezionare i diversi tipi di campioni testuali
da sottoporre ad analisi traduttiva. E cio a ragion del fatto che, un accurato sondaggio della
tipologia di segmenti che costituiscono ’intero apparato testuale del romanzo, rivela la ricca varieta
di modi del racconto utilizzati dall’autore, nonché il loro intrecciarsi all’interno di uno stesso
paragrafo, oppure il loro continuo alternarsi all’interno di una stessa sequela narrativa.

Nell’ambito di ciascuna delle quattro tipologie menzionate, pertanto, & opportuno stabilire
delle differenziazioni del modo del racconto, che rendono conto delle peculiarita della scrittura
kadareana in Késhtjella.

Piu esattamente: nella tipologia narrativa occorre distinguere, da un lato, le sequenze
chiaramente dinamiche, in cui il narratore onnisciente narra, con una focalizzazione zero, gli
episodi e le azioni dei personaggi portando avanti con rapidita e dinamismo !’intreccio del
romanzo, ¢ dall’altro, sequenze con una minore dinamicita ai fini dell’avanzamento della trama, ma
che narrano particolari episodi relativi ad un personaggio o a un gruppo di personaggi, di cui il
narratore assume il punto di vista, dunque la narrazione assume una focalizzazione interna.

Del primo tipo sono le sequenze relative agli episodi spiccatamente bellici, in cui il

narratore offre una visione d’insieme delle azioni svolte dai soldati nell’assaltare la fortezza.
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Occorre preventivamente specificare che si tratta di un numero limitato di passaggi, contenuti,
perlopit nel quarto e nel dodicesimo capitolo. Alla seconda tipologia, invece, appartengono quelle
sequenze incentrate su episodi secondari rispetto allo svolgimento dell’intreccio, ma che offrono
una prospettiva in piu alla narrazione. Ne ¢ un esempio lampante 1’assegnazione del punto di vista
al personaggio del cronista Mevla Celebi, dalla cui prospettiva ¢ narrata la vicenda della notte
dell’assalto di Scanderbeg all’accampamento turco, su cui s’incentra 1’intero undicesimo capitolo.
Dei capitoli appena menzionati ci occuperemo nel corso dell’analisi critica della traduzione.

A meta strada tra la tipologia narrativa in senso stretto e quella riflessiva, si collocano, a
nostro parere, alcuni segmenti narrativi che, pur raccontando certe azioni che portano avanti
I’andamento dell’intreccio, sembrano avvolti da un velo di mistero e da una sensazione di
allucinazione, quasi si trattasse di una visione onirica. Protagonista di tali momenti narrativi €
soprattutto il pascia, la cui figura pare poter essere accomunata a quella dei personaggi delle
tragedie, e non solo per I’esito drammatico della sua esistenza, conclusasi con un suicidio, ma
anche per il suo stato d’animo tenebroso, dominato dalla fatalita degli eventi, del presagio della
disfatta, dell’ansia di una fine rovinosa, simboleggiata dall’arrivo della pioggia. Un segmento
narrativo di tale natura € contenuto nel quattordicesimo capitolo, che entrera a far parte del corpus
da analizzare, data la ricchezza dei suoi elementi costitutivi, sia sul piano del contenuto che della
forma.

Nel capitolo in questione, il quattordicesimo, di fatto, € presente un ulteriore modo del
racconto, che potremmo definire metanarrazione. Qui, il cronista Mevla Celebi riflette sulla sua
opera e cerca le espressioni piu adatte a descrivere i soldati e la guerra, cosicché il narratore
consente al lettore di penetrare in una narrazione di secondo grado, quella esistente solo nel tessuto
del romanzo.

Una parte cospicua del materiale testuale, che costituisce il romanzo Késhtjella, &
rappresentata dalle sequenze di tipo discorsivo. Esse sono di due tipi, a seconda della lunghezza e
della articolazione dei dialoghi.

All’interno del racconto discorsivo di maggiore ampiezza possiamo ritrovare le
caratteristiche della tipologia narrativa, di quella descrittiva e di quella riflessiva, tanto sono lunghi
e articolati certi passaggi dialogati del testo, che ’autore ha strutturato in maniera tale da figurare
come il discorso diretto dei suoi personaggi, ma che in realta contengono molti elementi per il
prosieguo delle vicende e per la comprensione della trama. Esse svolgono un ruolo preponderante
all’interno dell’impianto romanzesco, appropriandosi della facolta di portare avanti la trama del
racconto e di arricchire la narrazione di riferimenti storici, culturali, etnografici, di elevato
spessore. 1l settimo capitolo offre una sequenza dialogata di ampio respiro degna di essere presa in
esame.

Un gran numero di sequenze discorsive piu dinamiche e snelle, a tono di battute 1’una in

risposta altra, invece, vedono coinvolti due o piu personaggi durante alcuni momenti di distensione
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della furia bellica. Prenderemo in esame, ad esempio, nel terzo capitolo, la chiacchierata
amichevole tra ’astrologo, il poeta, il giannizzero ed il cronista, che tra un sorso di raki e 1’altro,
bighellonano per I’accampamento, mentre imperversano i festeggiamenti della notte prima
dell’assalto.

Non mancano neppure le invettive, gli insulti, le imprecazioni. Se ne prenderanno in esame
alcuni esempi contenuti nel settimo, nel terzo e nel dodicesimo capitolo. Nel terzo capitolo, inoltre,
focalizzeremo I’attenzione dell’analisi critica della traduzione su quei segmenti discorsivi in tono
minaccioso, con cui i turchi, in nome della fede islamica, esprimono premonizioni di asservimento
nei confronti degli albanesi.

Da non trascurare €, altresi, la presenza di segmenti improntanti sul discorso indiretto
libero, per cui, anche laddove i personaggi non si esprimono direttamente, le loro considerazioni
sono chiaramente discernibili. Ne troveremo alcuni segmenti rappresentativi nel dodicesimo
capitolo.

Una curiosita linguistica del romanzo consiste nella maniera di esprimersi dell’architetto
Kaur: esamineremo la resa in italiano di certe sue espressioni, tratte dal terzo capitolo.

Gran parte del contenuto del romanzo, inoltre, & espresso sotto forma di racconto
descrittivo. Questa designazione, tuttavia, non deve richiamare alla mente gli schemi canonici della
descrizione di persone, oggetti, luoghi, e cosi via, ma deve essere considerata in un senso piu lato,
come la scelta di aggiungere alla narrazione elementi di maggiore pregnanza per la creazione di
una certa atmosfera, per la caratterizzazione di certi episodi o di certi personaggi, per la
raffigurazione di certi ambienti.

Le descrizioni, effettivamente, non sono mai neutrali, nel senso di una impersonale
enunciazione di una serie di caratteristiche che rendono conto dell’oggetto della narrazione. Al
contrario, il racconto narrativo € perlopit frammisto di impressioni e sensazioni dei personaggi che
si trovano coinvolti in quella sequenza testuale di tipo descrittivo. Per meglio comprendere questa
particolarita, basta pensare alla descrizione della fortezza, nel primo capitolo, sul quale ci
soffermeremo nel corso dell’analisi traduttiva. Essa non ¢ mai espressa in termini di una concreta
esposizione dei suoi elementi costitutivi, ma viene sempre costruita per mezzo della percezione che
il pascia o altri personaggi del romanzo hanno di quel luogo, in rapporto alla valenza simbolica che
la fortezza esercita sui loro stessi percorsi esistenziali. In questa maniera si spiegano gli attributi
infausti spesso associati alla roccaforte albanese, che di per sé non presenta alcun elemento
inquietante, ma in previsione del destino tragico del pascia, presuppone 1’ostacolo insormontabile,
che avrebbe determinato la sua fine.

Le descrizioni sono accompagnate, con una certa frequenza, da figure retoriche quali la
metafora, la similitudine, la personificazione, che elevano il tenore linguistico della narrazione.

In chiave descrittiva, inoltre, il narratore espone certi passaggi che contribuiscono al

procedere della trama o all’aggiunta di episodi secondari, coinvolti nelle vicende principali. In altri
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termini, per mezzo del racconto descrittivo, 1’autore arricchisce la narrazione di particolari scene e
circostanze, delle quali non predomina I’aspetto dello svolgimento dell’azione, quanto I’elemento
percettivo della stessa, e quindi il narratore si sofferma su quei dettagli che colpiscono 1’attenzione
di uno o pil personaggi o che richiamano 1’attenzione del lettore su un determinato aspetto del
contenuto della narrazione.

Di tale natura sono i segmenti descrittivi relativi ai movimenti delle truppe durante gli
assalti e le ritirate, alle riunioni del consiglio di guerra, alla galleria sotterranea scavata per
penetrare nella fortezza, ai festeggiamenti delle truppe prima degli assalti, e cosi via. La loro
presenza nel romanzo é talmente considerevole, che qualsiasi capitolo sceglieremo per il nostro
corpus, ne fornira diversi esempi. Ci soffermeremo, pertanto, su quelli che presenteranno maggiore
interesse dal punto di vista dell’esito traduttivo.

Di notevole rilevanza, infine, risulta in Késhtjella la tipologia riflessiva del racconto. |
pensieri, i ricordi, le considerazioni, le sensazioni, nonché i sogni, dei personaggi sono parte
integrante della narrazione. Dal momento che, come é stato precedentemente affermato, la
semplice narrazione di fatti riveste una parte minima del romanzo, il tessuto romanzesco Si
arricchisce dell’aspetto psicologico, che ruota attorno a certi fatti ¢ a certe azioni e che
contraddistingue con precisione i protagonisti del romanzo — vale a dire, sia i singoli personaggi
principali, sia I’esercito, tanto nelle sue suddivisioni in truppe differenti, quanto nella sua globalita.

Il personaggio maggiormente caratterizzato a livello psicologico € Tursun pascia. |
riferimenti al suo carattere e al suo stato d’animo sono presenti in ogni capitolo del libro. Ne
prenderemo in esame alcuni, contenuti nei capitoli selezionati per I’analisi traduttologica, e in
particolar modo nel quattordicesimo, dove si compie il suo destino tragico. Nel capitolo in
questione, inoltre, sara rilevante analizzare un’ulteriore modulazione del racconto riflessivo, vale a
dire la dimensione onirica della narrazione, laddove vengono evocati due sogni del pascia, il primo
sotto forma di ricordo che si fa vivo, il secondo in concomitanza al tempo dello svolgimento
dell’intreccio.

Per indagare, nelle traduzioni in italiano di Késhtjella, la resa degli effetti generati dalla
componente psicologica, che nel romanzo kadareano riveste notevole importanza, e significativo
prendere in considerazione un motivo peculiare dell’intreccio. Si tratta dell’interesse del pascia per
la condizione psicologica delle sue truppe, racchiusa nell’avvincente espressione “mérzia e luftés”
(preannunciata nel sesto capitolo e confermata nel tredicesimo), utilizzata in riferimento ai soldati
dipinti in uno stato di indolenza, inoperosita, prostrazione. Proprio questa espressione merita una
specifica analisi nell’ottica della traduzione in lingua italiana.

L’esposizione della componente psicologica accompagna sempre 1’agire dei protagonisti:
ogni loro azione é narrata alla luce della personale condizione interiore e in concomitanza alla
percezione soggettiva della realta esterna. Si pensi alla figura del cronista Mevla Celebi, sempre

intento a riflettere su qualche aspetto esistenziale o su qualche elemento legato a quella spedizione
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militare; e a quella dell’astrologo, finito in rovina e costretto a stare sottoterra e scavare la galleria,
anziché continuare a rivolgere gli occhi al cielo per esaminare le stelle. Il secondo e il settimo
capitolo ne forniranno dei segmenti utili per 1’analisi critica della traduzione.

Passaggi scelti dell’undicesimo e del tredicesimo capitolo, caratterizzati da un linguaggio
che sfiora il lirismo, saranno analizzati per esaminare la qualita della resa in lingua italiana e
verificare la corrispondenza di effetti esercitati sul lettore.

Particolare attenzione sara riservata, nel corso dell’analisi traduttiva, ad alcuni precisi
passaggi testuali in cui si ritrovano i riferimenti alla pioggia, elemento simbolico di primaria
importanza nel romanzo. Ad essa si accenna nel primo e nel secondo capitolo, ancora in termini di
elemento atmosferico che pud comportare una grave minaccia per la riuscita della spedizione
militare turca in terra albanese, mentre nel tredicesimo e nel quattordicesimo capitolo, la pioggia €
I’elemento avverso e malefico che determina la fine di ogni cosa — la fine dell’assedio della
fortezza e della carriera militare del pascia, nonché della sua stessa vita.

L’analisi critica della traduzione, inoltre, mirera ad esaminare in che misura 1’atmosfera
ottomana presente nelle pagine kadareana sia stata riproposta nelle traduzioni in lingua italiana. A
tal fine si verifichera I’esito dei nomi delle truppe e dei comandanti, della terminologia religiosa,
delle funzioni militari, religiose e sociali, per accertarsi che nella traduzione si siano conservati
quei turchismi che Kadare ha deliberatamente introdotto nel suo romanzo, emulando I’esperimento
di contaminazione linguistica dello scrittore russo Leonid Leonov nel suo racconto Tautamura,
com’¢ stato ampiamente chiarito nel terzo paragrafo del precedente capitolo, dedicato alla genesi si
Késhtjella. Ai fini di questa indagine saranno ricercati nell’intero romanzo gli elementi linguistici

necessari, senza limitare I’analisi al corpus selezionato.
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CAPITOLO Il

Analisi degli elementi microstrutturali e valutazione dei
relativi effetti sul piano mesostrutturale

1. Introduzione

Nel presente capitolo prende avvio la prima fase di effettivo confronto tra 1’originale
albanese del romanzo kadareano Késhtjella e le sue due rese in lingua italiana.

Com’¢ stato gia chiarito, la prima traduzione risale al 1975, al tempo della dittatura
comunista in Albania, quando per volere del Partito e del suo Leader Enver Hoxha, alcune opere
letterarie albanesi venivano tradotte in diverse lingue ai fini della propaganda culturale del regime.
A realizzare le traduzioni era un gruppo di intellettuali ingaggiati presso la casa editrice “8
Néntori” di Tirana, i quali, pur avendo una certa conoscenza delle lingue straniere, non erano
traduttori di professione. Il loro nome, almeno nel caso della traduzione di Késhtjella (La fortezza,
8 Néntori, Tirana, 1975), & rimasto sconosciuto.

La seconda traduzione in lingua italiana, invece, quella comunemente accreditata, & stata
pubblicata nel 1981, dalla casa editrice Longanesi di Milano, con il titolo | tamburi della pioggia.
Si tratta di una traduzione di seconda mano, realizzata da Augusto Donaudy, a partire dalla
precedente traduzione in francese di Jusuf Vrioni (Les tambours de la pluie, Hachette Littérature,
Paris, 1972).

La critica delle traduzioni, pertanto, verra condotta, in maniera contrastiva, sulle due rese in
lingua italiana, tenendo conto del passaggio dalla resa francese, la quale verra costantemente
fornita come testo di transizione per la traduzione italiana di Donaudy. Ci0 comporta una
preliminare precisazione: mentre gli effetti prodotti dalla traduzione di Tirana sono
imprescindibilmente legati all’opera di traduzione compiuta dagli anonimi traduttori, le cui scelte
linguistiche e stilistiche incidono nella ricezione dell’opera da parte nel nuovo lettore; nel caso
della traduzione di Donaudy, invece, per misurare la distanza tra il testo di arrivo e il testo originale
albanese, occorre un doppio calcolo degli effetti e del risultato del processo traduttivo, in quanto la
mediazione della resa francese aggiunge un secondo grado di distanziamento tra il testo kadareano
e I’edizione di Longanesi. In altri termini, le scelte traduttive compiute da Augusto Donaudy
riflettono le scelte traduttive a sua volta adottate da Jusuf Vrioni, per cui, ogni volta che tra
I’originale albanese e la resa italiana di Donaudy si presentano delle discrepanze, occorre verificare

se esse dipendano dalle scelte personali del traduttore italiano, o se al contrario, siano la
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conseguenza di una precedente modificazione verificatasi nella traduzione francese. In tal caso, la
critica della traduzione ha in compito di valutare se certe modificazioni occorse nell’edizione
italiana siano determinanti nell’ottica degli effetti prodotti sul lettore o se siano, piuttosto, intrinseci
alla natura dei due differenti sistemi linguistici, 0 ancora, se siano la conseguenza della doppia
traduzione, laddove una traduzione diretta, al contrario, avrebbe potuto scongiurare tali
modificazioni.

Per snellire la scrittura, da questo momento in poi, nel presente lavoro di tesi dottorale, sara
adottata per ciascuna edizione presa in esame una denominazione univoca, piu breve del titolo
completo, e dungue piu funzionale alla concisione della scrittura.

Il testo originale in albanese manterra il titolo con cui é stato pubblicato, dunque continuera
ad essere indicato con la denominazione Késhtjella. La prima traduzione in lingua italiana,
parimenti, manterra il suo titolo di pubblicazione, quindi La fortezza. La traduzione italiana di
Augusto Donaudy apparira d’ora in poi semplicemente come | tamburi. Allo stesso modo, la
traduzione francese intermediaria verra designata solo da Les tambours.

Facendo riferimento al modello metodologico di critica delle traduzioni, con la relativa
terminologia, ampiamente presentato nel terzo capitolo della prima sezione del presente lavoro di
tesi dottorale, la prima fase del confronto tra originale e traduzione — ovvero traduzioni, nel nostro
caso — prevede 1’analisi del micro- e del mesolivello.

L’analisi microstrutturale intende indagare sei differenti aspetti testuali: il piano sintattico,
lessicale, grammaticale e stilistico, le “scelte radicali” e il discorso indiretto libero.

L’analisi mesostrutturale, invece, verte sulle considerazioni relative agli effetti prodotti
sulla percezione del testo, in virtu delle modificazioni riscontrate. Gli esiti possibili sono sei:
accrescimento, riduzione e deformazione, per quanto riguarda gli effetti di voce; espansione,
contrazione e trasformazione, rispetto agli effetti interpretativi.

In questa prima fase della critica delle traduzioni, pertanto, l’analisi vede la
compartecipazione di due livelli del testo, quello microstrutturale e quello mesostrutturale. Cio a
ragion del fatto che, per mettere in evidenza alcuni fenomeni traduttivi, occorre estrapolare certi
segmenti testuali dal loro contesto narrativo, in quanto ogni singola parola o locuzione puo
generare diverse scelte traduttive su cui il critico della traduzione deve riflettere. Tuttavia, in un
secondo tempo, le considerazioni del critico non posso prescindere il contesto, o meglio il
passaggio a cui il segmento analizzato appartiene, poiché ’analisi microstrutturale delle scelte
traduttive deve essere accompagnata dalle considerazioni sugli effetti che tali scelte traduttive
hanno prodotto sul mesolivello, dunque sulla lettura globale di quel preciso passaggio esaminato.

Il presente capitolo sara strutturato in paragrafi e sottoparagrafi, secondo la suddivisione
elaborata da Hewson dei sei differenti aspetti testuali da sottoporre ad analisi critica della

traduzione.
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Prima di avviare I’indagine di tipo microstrutturale e mesostrutturale, occorre fare
un’osservazione sulla disposizione grafica del materiale testuale globale, per via della
composizione stessa del romanzo, basata sull’alternanza di quindici brevi brani e altrettanti capitoli.

La suddivisione del romanzo in brevi brani e capitoli & stata mantenuta in tutte e tre le
edizioni prese in esame. Cio che nelle traduzioni non corrisponde esattamente con 1’originale ¢
I’aspetto grafico, ovvero la separazione tra i brani iniziali e i capitoli sul piano visuale del libro.

In Késhtjella, i brevi brani si collocano all’inizio di ogni capitolo, ovvero con la sola
interruzione tra la pagina in cui il capitolo si conclude e quella in cui inizia il brano iniziale
successivo. Tra il brano iniziale e il capitolo, sia precedente che successivo, non vi é alcuna pagina
bianca. Cid che li distingue € il carattere della scrittura: corsivo per i brani iniziali, normale per i
capitoli.

Questa disposizione non & rispecchiata in maniera identica in nessuna delle edizioni
dell’opera tradotta prese in esame. Ne La fortezza 1’inizio di ogni capitolo é collocato nella pagina
successiva rispetto a quella in cui termina il brano iniziale. Ne I tamburi, in modo incostante, tra i
brani iniziali e i capitoli si interpone una pagina bianca, a volte solo tra il brano iniziale e il capitolo
successivo, altre volte tra il brano iniziale e il capitolo precedente, altre ancora il brano iniziale e
separato sia dal capitolo precedente che da quello successivo con una pagina bianca. Ne Les
tambours, infine, nella maggior parte dei casi (ovvero dieci su quindici) i brani iniziali sono
separati dal capitolo precedente con una pagina bianca, mentre con il capitolo successivo sono
separati solo dall’interruzione della pagina in cui il brano iniziale termina, cosicché il capitolo
seguente ha inizio nella pagina immediatamente successiva.

La scrittura corsiva dei brani iniziali, invece, é rispettata in tutte le edizioni.

Non potendo trarre una logica nell’impostazione grafica dei tre libri presi in esame, si
conclude questa osservazione con il parere che il mantenimento della strutturazione originale

sarebbe da preferire, rispetto a scelte arbitrarie, prive, del resto, di uniformita e costanza.

2. Descrizione delle modificazioni sintattiche

L’indagine delle modificazioni sul piano sintattico ruota intorno al noto dibattito circa
I’antitesi delle due principali tendenze traduttive: traduzione libera versus fedele. Tuttavia, pare che
la problematica vada oltre tale contrapposizione: talvolta, i cambiamenti sintattici sono dettati da
esigenze intrinseche al sistema grammaticale della lingua di arrivo; altre volte, sono frutto della
scelta del traduttore. Cio che occorre rilevare, tuttavia, € la possibilita che certi effetti si verifichino
anche quando la struttura sintattica di partenza viene riproposta inalterata nel testo di arrivo, la cui
lingua detterebbe un altro ordine sintattico nel suo utilizzo neutrale, non marcato da certi effetti

deliberati.
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Per esaminare le modificazioni sul piano sintattico scegliamo di analizzare, in prima
istanza, il paragrafo iniziale del primo capitolo, che narra I’arrivo delle truppe turche ai piedi della

fortezza albanese e 1’inizio della sistemazione dell’accampamento.

Trupat turke mbérritén nén muret e késhtjellés mé 18 gershor. Gjaté gjithé dités
vazhdoi vendosja e tyre rreth e rrotull. Né mbrémje ushtria nuk kishte mbérritur
akoma krejt. Vazhdonin té arrinin njéri pas tjetrit taborré té rinj. Ushtarét,
flamurét, kuajt e mbuluar me batanie leshi, gerret, pajimet, deveté e ngarkuara
o me bronx, mburojat, daullet dhe gjithshka tjetér ishte mbuluar nga pluhuri i
Késhtjella | gendur. Porsa mbérrinin né fushén pérpara késhtjellés, njé grup oficerésh té
repartit t& vecanté té sistemimit té kampit caktonte vendet e fushimit dhe
ushtarét; po né até cast, nén urdhérat e komandantéve, fillonin té ngrinin cadrat,
duke shpejtuar ta mbaronin sa mé paré keté puné, né ményré gé té shtriheshin sa
mé paré nén to, gjysmé té vdekur nga lodhja e marshimit.

(Kadare, 1970:4-5)

Il 18 giugno le truppe turche giunsero sotto le mura della fortezza. Durante tutta
la giornata esse continuarono a sistemarsi tutto intorno. Quando scese la sera,
I’esercito non era ancora arrivato interamente. Nuovi «taborr» continuavano a
giungere uno dopo I’altro. Una fitta polvere copriva i soldati, le bandiere, i
cavalli, sul dorso dei quali erano state gettate coperte di lana, i carri, i corredi, i
cammelli che portavano carichi di bronzo, gli scudi, i tamburi ed ogni altra cosa.
La fortezza | Appena arrivavano sulla spianata davanti alla fortezza, un gruppo di ufficiali del
reparto speciale per la sistemazione del campo, assegnava i posti e i soldati da
accamparvisi, i quali all’istante, sotto gli ordini dei comandanti, cominciavano a
rizzare le tende, affrettandosi ad ultimare quanto prima questo lavoro, per potere
stendersi il piu presto sotto di esse, mezzo??® morti come erano dalla stanchezza
della marcia.

(Kadare, 1975:5)

Le prime truppe turche arrivarono sotto le mura della cittadella il 18 giugno.
Trascorsero la giornata a sistemare gli accampamenti. La sera 1’esercito non si
era ancora del tutto raggruppato. Continuavano ad affluire nuove unita. Uno
spesso strato di polvere ricopriva gli uomini, gli scudi, le bandiere e i tamburi, i
| cavalli e i carri, i cammelli carichi di bronzo e tutti gli equipaggiamenti. Non
| tamburi | appena tali formazioni giungevano nella pianura che si dispiegava ai piedi della
piazzaforte alcuni ufficiali di un battaglione specializzato stabilivano il luogo in
cui _ciascuna di esse doveva accamparsi; e, sotto la guida dei capi, gli uomini,
stracchi, si mettevano subito a piantar le tende, affrettandosi a sbrigare la bisogna
per potersi al piu presto riposare dalla lunga marcia.

(Kadare, 1981:13)

Tabella 1.

Prendendo in esame le locuzioni temporali di questo primo passaggio, I’analisi contrastiva
dimostra che, nella prima di esse, “mé 18 gershor”, | tamburi (come anche Les tambours) mantiene
lo stesso ordine degli elementi nella frase, mentre La fortezza altera tale ordine, ponendo la
locuzione temporale all’inizio della proposizione. Nel primo caso si verifica un calco sintattico, nel
secondo un’anteposizione.

Calco sintattico potrebbe essere considerata anche la presenza ne | tamburi dello stesso
ordine degli elementi nella frase “Vazhdonin té arrinin njéri pas tjetrit taborré té rinj”, tradotta

“Continuavano ad affluire nuove unita”, se non fosse, invece, che la scelta di Donaudy, alterando

223 Imprecisione grammaticale. Forma corretta: “mezzi morti”.
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I’ordine della resa francese, ovvero suo testo fonte (“De nouvelles unités ne cessaient d’affluer”,
Kadare, 1972:11), ripropone — fortuitamente, € il caso di dire — I’ordine dell’originale albanese.

Le altre due espressioni di tempo, messe in risalto nella tabella, rimangono, nelle
traduzioni, nella loro posizione originale. Tuttavia, si verificano, dapprima ne | tamburi e poi ne La
fortezza, due esempi di ricategorizzazione. Cio significa che le locuzioni temporali di Késhtjella
“gjaté gjithé dités” e “né mbrémje” danno esito a due proposizioni: rispettivamente, “Trascorsero la
giornata” (ne | tamburi — sulla base della traduzione francese, “Elle passérent la journée”, Kadare,
1972:11) e “quando scese la sera” (ne La fortezza), cosicché occorre ricostruire la frase intorno alla
nuova categoria, apportando una modificazione sintattica rispetto all’originale.

In seconda istanza, con il passaggio del verbo “ishte mbuluar” dalla forma passiva a quella
attiva (“copriva” ne La fortezza, e “ricopriva” ne | tamburi, come ne Les tambours, “recouvrait”),
si crea un effetto di modulazione, vale a dire un cambiamento del punto di vista, per cui in
entrambe le versioni italiane, “la polvere”, diventando soggetto della frase, acquisisce, sul piano
mesostrutturale, maggiore risalto rispetto all’originale.

Di modulazione, ancora una volta, si tratta ne La fortezza, nella frase che descrive i cavalli
e i cammelli: mentre nell’originale 1’autore ricorre a due participi aggettivati accompagnati da un
sostantivo (“e mbuluar me batanie leshi” e “e ngarkuara me bronx”), nella resa italiana di Tirana,
appaiono due proposizioni subordinate relative (“sul dorso dei quali erano state gettate coperte di
lana” e “che portavano carichi di bronzo”). Ne | tamburi ’esito dei segmenti in questione varia
ulteriormente, in quanto, in conseguenza delle scelte traduttive di Vrioni nella sua resa francese,
nella traduzione di Donaudy si nota la soppressione della descrizione dei cavalli, mentre permane
quella dei cammelli, espressa come nell’originale albanese, con un aggettivo completato da un
sostantivo (“carichi di bronzo”).

L’intera proposizione in questione, costituita da una sorta di elencazione dei soldati, degli
animali e degli equipaggiamenti in marcia verso la fortezza, presenta, ne | tamburi, un’alterazione
complessiva dell’ordine di tali elementi, che rispecchia fedelmente la traduzione francese.

Dal punto di vista mesostrutturale, i cambiamenti sintattici apportati ne | tamburi
comportano I’effetto di semplificare la struttura testuale e rendere la lettura piu scorrevole e di
immediata comprensione, soprattutto per via della resa attiva del verbo e della anteposizione del
soggetto (“la polvere”).

Piu che ne La fortezza, la traduzione italiana ne | tamburi dell’ultimo periodo del
frammento analizzato, mostra, nel complesso una modificazione della forma globale. Frasi relative
esprimono concetti che nell’originale sono espressi da un singolo lemma o da una locuzione:
“fusha pérpara késhtjellés” diventa “la pianura che si dispiegava ai piedi della piazzaforte”, laddove
la preposizione albanese “pérpara”, (lett. davanti), viene sostituita dalla proposizione subordinata

relativa “che si dispiegava ai piedi (della piazzaforte)”; analogamente, “vendet e fushimit dhe
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ushtarét” da esito a “il luogo in cui ciascuna di esse doveva accamparsi”. |l risultato di tali scelte
sul mesolivello implica un effetto di dilatazione della narrazione.

Inoltre, mentre in Késhtjella il soggetto della frase subordinata temporale, che apre questo
periodo, rimane sottinteso, ne | tamburi il soggetto viene espresso, sulla base delle interpretazioni
del traduttore, per I’esattezza di Jusuf Vrioni, che per primo I’ha inserito nella traduzione francese,
da cui e derivato nella fedele traduzione di Donaudy. Il termine scelto per la funzione di soggetto e
“tali formazioni” (in francese, “ces formations”, Kadare, 1972:11), vocabolo assente nell’originale
albanese, ma utilizzato nelle due traduzioni come esplicitazione (categoria di tipo lessicale che
analizzeremo nel prossimo paragrafo) del termine tecnico “taborré”, a cui si riallaccia
anaforicamente il soggetto logico della frase in questione.

Infine, la giustapposizione dell’attributo “gjysmé té vdekur”, riferito ai soldati stanchi dopo
la lunga marcia, collocato nell’originale nella porzione conclusiva del periodo, ne | tamburi —
sempre sulla base dell’alterazione verificatasi inizialmente nella resa in francese — Si colloca
immediatamente dopo un ulteriore soggetto espresso (“gli uomini”), implicito nell’originale.

Prendendo in considerazione in maniera complessiva gli esiti traduttivi segnalati, si giunge
alla conclusione che, dal punto di vista mesostrutturale, né La fortezza né | tamburi adottano
soluzione traduttive tali da incidere sull’impatto interpretativo e sulla percezione degli effetti di
voce. Nessuna delle variazioni sintattiche registrate, di fatto, si puo far risalire a qualcuna delle sei
categorie di effetti mesostrutturali individuati da Hewson (accrescimento, riduzione, deformazione,
espansione, contrazione, trasformazione).

Analizziamo un altro segmento narrativo del romanzo kadareano Késhtjella, questa volta
tratto dal quarto capitolo, incentrato sugli episodi del primo assalto alla fortezza. Il frammento
prescelto fornisce un rapido scorcio sul modo in cui il pascia vive quei momenti e su come
percepisce la realta attorno a lui. Gli altri personaggi implicati nel racconto — menzionati con il

pronome personale “ata” (lett. loro) — sono I’intendente in capo ed il cronista Mevla Celebi.

Daullja e madhe binte pa pushim. Tani gé topat kishin heshtur, gjémimi i saj i
vetémuar kishte dicka té réndé dhe madhéshtore. Kur ata arritén te cadra e
Tursun pashait, pané kalin e tij té bardhé dhe ¢aushét gé mbanin né duar armét e
] pashait. Prapa shpinés sé tij rrinin né kémbé ata anétaré té késhillit té luftés, gé
Keéshtjella | nuk do t& merrnin pjesé né sulm. Midis tyre ishin allajbeu me Kurdishxhiun. Mé
tutje prisnin urdhérat mbi kuaj adjutantét dhe korrierét e shumté. Tursun pashai i
kish ngulur syté né bedenet e késhtjellés. Ato ishin té shkreta dhe pa njeri. Pastaj
ai véshtroi diellin gé kish filluar té ulej nga peréndimi.

(Kadare, 1970:56)

Il grosso tamburo continuava a battere senza posa. Adesso che tacevano i
cannoni, il suo isolato rimbombo aveva qualche cosa di grave e maestoso.
La fortezza | Quando essi giunsero alla tenda di Tursun pascia, videro il suo cavallo bianco e
gli attendenti che tenevano pronte le armi del pascia. Dietro alla sciena?®* di
quest’ultimo Stavano, in piedi, quei membri del consiglio di guerra che non
avrebbero preso parte all’attacco. Fra di essi c’erano 1’allajbé e Kurdishxhi. Piu

224 Brrore ortografico. Forma esatta: “schiena”.
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in 1a, montati su cavalli, attendevano gli ordini gli aiutanti e i numerosi corrieri.
Tursun pascia aveva fissato lo sguardo sui merli della fortezza. Essi erano
deserti. Dopo egli guardo il sole che aveva preso a calare verso occidente.
(Kadare, 1975:67-68)

Il grande tamburo batteva senza sosta. Ora che i cannoni tacevano, il suo
brontolio aveva un che di grave, di imponente. Nei pressi del padiglione scorsero
il cavallo bianco del pascia e le ordinanze che portavano le armi del capo; dietro,
| tamburi | in piedi, i membri del consiglio che non avrebbero partecipato all’attacco, fra i
quali I’allaybey e Kurdisgi. Piu distante, un folto gruppo di ufficiali subalterni e
di araldi a cavallo attendeva ordini. 1l pascia guardava fisso le cime dei bastioni:
deserte. Volto la testa e osservo il sole che aveva appena cominciato a declinare.
(Kadare, 1981:64)

Tabella 2.

Dall’analisi di tipo sintattico sulle due traduzioni italiane a disposizione, risulta che mentre
La fortezza rispetta fedelmente la struttura dell’originale, riproponendo lo stesso tipo di rapporto di
subordinazione e coordinazione tra la proposizione principale e quelle dipendenti, | tamburi danno
esito ad un tipo di traduzione piu libera, che prende le distanze dai rapporti sintattici istituiti nel
passaggio originale, per riproporre gli stessi elementi contenutistici in una nuova forma globale.

Nella prima porzione del passaggio (da “Kur ara arritén”, fino a “korrierét e shumté”), i
cambiamenti consistono nell’eliminazione di alcuni verbi, quindi nella riduzione del numero di
proposizioni. Piu esattamente: la proposizione subordinata temporale di Késhtjella “Kur ata arritén
te cadra e Tursun pashait” lascia il posto ne | tamburi ad un semplice complemento di luogo della
proposizione principale, “Nei pressi del padiglione”. Secondariamente, la soppressione di due
predicati verbali, “rrinin” e “ishin”, e la fusione di tutti gli elementi del segmento in un unico,
lungo, periodo, retto dal verbo “scorsero”, il cui soggetto ¢ riferito all’intendente in capo e al
cronista, comporta un cambiamento del punto di vista tra originale e traduzione italiana indiretta. In
Késhtjella, infatti, il punto di vista dei due personaggi (I’intendente in capo e il cronista) si unisce a
quello del narratore, il quale, dapprima, racconta che i due personaggi giungono alla tenda del
pascia e vedono il suo cavallo e i suoi attendenti con le armi in mano, e poi aggiunge che in quello
stesso luogo sono presenti ulteriori personaggi (certi membri del consiglio, tra cui 1’allaybey e
Kurdisgi). Ne I tamburi, invece, il punto di vista della narrazione rimane lo stesso dell’originale,
ovvero quello del narratore onnisciente. Solo ne | tamburi, dunque, si ha una deformazione degli
effetti di voce

Nella seconda porzione del passaggio (da “Tursun pashai i kish ngulur syté” fino alla fine),
| tamburi presenta una duplice tipologia di scelte: dapprima si nota la soppressione di una
proposizione coordinata per mezzo dell’eliminazione del verbo “ishin”, riferito ai merli della
fortezza, qualificati come “deserti”; poi si rileva 1’aggiunta — non per sua scelta, ma sull’esempio
del testo fonte francese, nel quale riscontriamo la frase “Il tourna la téte” (Kadare, 1972:65) — di
una proposizione coordinata, per 1’esattezza “Volto la testa”, che apporta una precisazione nelle
azioni del pascia. Di fatto, gettando uno sguardo al mesolivello, si denota come nella frase

precedente il pascia sia colto nel momento in cui fissa lo sguardo sui merli della fortezza; per poter
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poi osservare il tramonto del sole, ¢ evidente che abbia dovuto distogliere gli occhi dall’immagine
precedente, e magari voltare la testa in un’altra direzione. L’aggiunta della proposizione coordinata
ne | tamburi, pertanto, non svolge una qualche funzione a livello sintattico, ma apporta una
maggiore logicita alla narrazione. Questo intervento traduttivo, tuttavia, pare non incidere
sull’impatto interpretativo, né sugli effetti di voce: il messaggio espresso rimane equivalente
all’originale, sebbene espresso in modo piu esplicito.

Infine, estendiamo I’analisi sintattica delle traduzioni ad un segmento tratto dal I’ottavo dei
quindici brani iniziali. La narrazione & giunta al punto in cui gli albanesi fanno crollare la galleria,
che i turchi stanno scavando sotto le mura della fortezza, per poter penetrare nella roccaforte

nemica.

Ne vendosém t'ua shembnim Illagémin natén e 26 korrikut, kur kuptuam se ata
nuk po gérmonin mé tutje. Kjo do té thoshte se até naté ose e shumta té nesérmen
o ata do té shpérthenin. Shembjen vendosém ta béjmé prané themeleve, ku thellésia
Késhtjella | ¢ |jagémit ishte mé e madhe se kudo. Pikérisht né até vend, nga shkaku i
thellésisé, do té shembej njé sasi dheu mé e madhe se né ¢do piké tjetér, késhtu
gé varrimi i tyre do té ishte mé i sigurt.

(Kadare, 1970:124)

La notte del 26 luglio, quando ci accorgemmo che essi non stavano scavando piu
oltre, noi decidemmo di far rovinare la loro galleria. Questo voleva dire che
quella notte, al massimo ['indomani, essi [’avrebbero perforata e si sarebbero
riversati nella fortezza. Decidemmo di farla rovinare presso le fondamenta, dove
Lafortezza | |a profondita del troforo?® era pidl grande che altrove. Esattamente in quel
punto, a causa della profondita, ci sarebbe stato un maggiore franamento di
terra, che in qualunque altro punto, cosicché il loro seppellimento sarebbe stato
pil sicuro.

(Kadare, 1975:149)

11 26 luglio decidemmo di far crollare la galleria. Ci eravamo accertati che non
scavavano piu. Cio significava che quella notte, o al piu tardi I'indomani,
_ | avrebbero tentato una sortita. Decidemmo di provocare la frana vicinissimo alle
| tamburi | fondamenta, 1a dove la galleria era piti profonda, perché proprio per la
profondita la massa di terra che sarebbe crollata in quel punto sarebbe stata
maggiore che altrove, e piu sicuro il loro seppellimento.

(Kadare, 1981:64)

Tabella 3.

Una serie di modificazioni sintattiche rispetto all’originale occorrono sia ne La fortezza che
ne | tamburi.

Il primo cambiamento evidente ¢ I’anteposizione del riferimento temporale che interessa
entrambe le traduzioni, come anche quella francese. Una differenza tra le due rese italiane sta nel
fatto che La fortezza si mantiene fedele al testo originale, riproponendo il concetto di “notte”,
mentre | tamburi, sulla base di Les Tambours, sopprime questo riferimento, apportando una lieve,
pur tuttavia significativa, modificazione rispetto al testo kadareano.

Si consideri il primo periodo del segmento sotto analisi. La struttura sintattica

dell’originale, costituita da una reggente e tre subordinate, rispettivamente, oggettiva, temporale ¢

225 Errore ortografico. Forma esatta: traforo.

277



di nuovo oggettiva — schematizzabile nella seguente sequenza sillabica: [A] — [b'] — [c] — [b?] —
subisce una modificazione della forma globale in entrambe le traduzioni italiane, seppure in
maniera differente 1’una dall’altra.

La fortezza mantiene, essenzialmente, il tipo di legame sintattico, pur cambiando 1’ordine
della disposizione delle preposizioni all’interno del periodo: la subordinata temporale & posta
all’inizio, ad essa ¢ congiunta la subordinata oggettiva, segue poi la reggente, dalla quale dipende
I’altra subordinata oggettiva. Ne risulta la seguente sequenza sillabica: [c] — [b?] — [A] — [bY].

I tamburi, invece, sconvolge maggiormente i legami sintattici originari e propone la
suddivisione del periodo in due periodi, ciascuno composto da una reggente e da una subordinata
oggettiva, secondo la seguente sequenza sillabica [A] — [b] / [A] — [b?], dalla quale risulta
immediatamente visibile che la proposizione mancante, o meglio modificata, rispetto alla
costruzione sintattica di Késhtjella, nonché di La fortezza, & quella simbolizzata dalla lettera [c],
ossia la subordinata temporale. Le scelte evidenziatesi ne | tamburi riflettono quelle della resa
francese.

In questo caso, in entrambe le rese italiane si verifica una sottile deformazione degli effetti
interpretativi, per il fatto che viene scardinato il rapporto causa-effetto stabilito nell’originale.

Il secondo periodo non presenta ne | tamburi nessuna alterazione sintattica, mentre ne La
fortezza si assiste all’aggiunta di una subordinata dichiarativa che intrattiene un legame di
coordinazione con la subordinata dichiarativa che la precede.

Sul piano mesostrutturale, 1’utilizzo di due proposizioni per esprimere un concetto che
nell’originale ¢ reso da un solo verbo, sembra creare un effetto di esplicitazione e descrizione
dell’azione lasciata intendere dall’originale. In questa soluzione traduttiva de La fortezza si puo
leggere un lieve accrescimento degli effetti di voce, richiamando 1’attenzione sulla previsione
dell’agire degli invasori.

L’anteposizione dell’oggetto, caratteristico della lingua albanese, con funzione di messa in
rilievo di un particolare elemento, che si riscontra all’inizio del terzo periodo del passaggio
considerato (““shembjen”), non trova rispecchiamento in nessuna delle traduzioni analizzate. |
tamburi colloca 1’oggetto (“la frana”) nella posizione canonica, immediatamente dopo il predicato
(“Decidemmo di provocare la frana”), mentre La fortezza, attuando una ricategorizzazione, cambia
la categoria sintattica dell’oggetto, per cui da un sostantivo (“shembje”) si passa ad una locuzione
verbale (“farla rovinare”), tra 1’altro non appropriata in lingua italiana ad esprimere il senso inteso
nel contesto del romanzo. La fortezza opera, pertanto, una contrazione degli effetti interpretativi,
per via della sua inesattezza lessicale.

Infine, ne | tamburi si assiste ancora una volta alla modificazione della forma globale del
periodo, in quanto i due distinti periodi, che si collocano alla fine del passaggio selezionato, si
riducono in un unico lungo periodo, in cui, quello che nell’originale costituisce il secondo periodo,

ne | tamburi appare come una subordinata causale (“perché proprio per la profondita la massa di
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terra sarebbe stata maggiore”), alla quale si intrecciano una subordinata relativa (“che sarebbe
crollata in quel punto”) e una causale ellittica nel predicato (“e piu sicuro il loro seppellimento™).

Ai fini della percezione dell’immagine creata dall’originale, le modificazioni sintattiche
apportate da | tamburi, che ripropone fedelmente le scelte traduttive adottate nella traduzione in
francese, non generano particolari alterazioni. Quello che, invece, muta & 1’aspetto stilistico della
scrittura. Come é stato preventivamente esaminato, il tono dei brani iniziali si caratterizza per il
richiamo allo stile dei Salmi biblici, incentrato su sentenze brevi e pregnanti, talvolta tenute
insieme per mezzo di ripetizioni di termini identici, raramente costituito di strutture sintattiche
basate su piu di due legami di subordinazione. Le modificazioni rilevate nella traduzione italiana de
| tamburi, invece, sembra scardinare questo criterio e riproporre uno stile di scrittura neutrale,
aderente alla logica della lingua italiana, ma senza particolari connotazioni stilistiche. In questa
variazione si pud leggere una contrazione degli effetti interpretativi, in quanto al lettore italiano
viene a mancare lo stimolo per ulteriori riflessioni sul testo che ha di fronte.

Questa considerazione, tuttavia, non vale se si prende in esame un altro passaggio tratto da

un brano iniziale, il dodicesimo.

Me kaq mbaruan bisedimet. Vazhdon té bgéjé vapé e tmerrshme. Ujét po na
mbaron. Pusi gé kemi gérmuar ka nxjerré ujé, por me sasi shumé té pakté. Po
Késhtjella | 9érmojmeé njé tjetér. Kemi etje. Ja, mé né fund edhe blokada e etjes, gé ata e
pérmendnin vazhdimisht me njé ton té vecanté, né bisedimet para luftés. Toka e
pérvéluar nga vapa. Diell i madh.

(Kadare, 1970:180)

Con questo termino il nostro colloquio. L’acqua sta per finire. Dal pozzo che
abbiamo scavato é scaturita l’acqua, ma in piccolissima quantita. Stiamo
La fortezza | scavandone un altro. Sentiamo gia la sete. Ecco, in fine, anche il blocco della
sete, che essi ce lo menzionavano continuamente in maniera particolare nei
nostri colloqui d’anteguerra. Suolo inaridito dal caldo. Sole scottante.

(Kadare, 1975:215)

I negoziati non andarono oltre. Continuava a fare un caldo soffocante. Il pozzo
che abbiamo scavato & molto povero. Ne scaveremo un altro. Soffriamo la sete.
I tamburi | Eccolo infine questo assedio per sete al quale alludevano tante volte nei
negoziati che precedettero il conflitto. La terra & bruciata dal caldo. Il sole
torrido fa scoppiar tutto.

(Kadare, 1981:181)

Tabella 4.
Essenzialmente, sia la traduzione realizzata a Tirana che quella di Donaudy rispecchiano la

struttura sintattica dell’originale kadareano, e di conseguenza riproducono lo stile inteso dall’autore
di Késhtjella. Tuttavia, per ragioni di precisione, occorre soffermarsi su due problematiche
traduttive.

Innanzitutto, occorre rilevare che, tanto ne La fortezza, quanto ne | tamburi, é stata
soppressa una frase, rispettivamente: “Vazhdon t€ bé&jé njé¢ vapé e tmerrshme” e “Ujét po na
mbaron”. Cio non comporta una modificazione nel significato del passaggio in esame, ma una
riduzione dei dettagli offerti per descrivere la difficolta del momento vissuto dagli albanesi

accerchiati, in seguito all’interruzione dei rifornimenti idrici della fortezza da parte dei turchi, che

279



dopo lunghi tentativi, hanno scoperto I’acquedotto e lo hanno smantellato. Siamo in presenza, in
entrambe le rese, di una contrazione degli effetti interpretativi.

La seconda imprecisione traduttiva constatata riguarda | tamburi. Il tempo presente
progressivo utilizzato nell’originale (“po gé&rmojmé”) viene espresso con un tempo futuro
(“scaveremo”), scelta condizionata dall’utilizzo del tempo presente nella traduzione francese di
Vrioni, che cambia la prospettiva temporale dell’azione, apportando una modificazione
all’interpretazione del passaggio. Infatti, dire che i castellani, assetati e pressati dall’assedio
nemico, sono nell’atto di scavare un altro pozzo, aggiungendo un’ulteriore fatica agli sforzi gia
menzionati, & diverso dal dire che i castellani scaveranno un altro pozzo, in un tempo futuro non
esattamente chiarito, probabilmente in un momento in cui la pressione turca si sara allentata. In
altri termini, la proiezione di quest’azione nel futuro sottrae una dose di tensione e sforzo alla
situazione delicata contingente degli albanesi assediati. In termini mesostrutturali ne | tamburi si
verifica una trasformazione dell’impatto interpretativo.

In conclusione, per quanto concerne I’aspetto sintattico delle scelte compiute dai traduttori
delle due rese in italiano, si rileva che | tamburi evidenziano una maggiore manipolazione delle
componenti sintattiche, mentre La fortezza rimane alquanto fedele alla struttura dell’originale.

Complessivamente, le due differenti attitudini traduttive incidono sulla scorrevolezza della
lettura e sulla fluidita della lingua. Piu esattamente, La fortezza, rimanendo incatenata alla
strutturazione delle frasi, nonché alla formulazione dei pensieri, della lingua albanese, manifesta
segni di artificiosita e mancanza di naturalezza nell’impostazione di frasi e periodi, senza contare le
numerose imprecisioni, se non inesattezze, sul piano grammaticale e semantico della lingua
italiana. L’esempio piu clamoroso ¢ il seguente: “che essi ce lo menzionavano”. L’influenza della
grammatica albanese si avverte nell’utilizzo del pronome personale complemento nella forma atona
“lo”, che rispecchia 1’uso della lingua albanese di formulare il complemento oggetto con 1’aggiunta
del clitico “e” riferito alla terza persona singolare.

I tamburi, dal canto suo, rispecchiando un testo fonte diverso dall’originale kadareano, si
distanzia da quest’ultimo anche laddove una traduzione diretta, ovvero senza 1’intermediazione
della resa francese, avrebbe quasi sicuramente scongiurato certe modificazioni. Di fatto, le
alterazioni sintattiche riscontrate ne | tamburi non sono riconducibili ad esigenze linguistiche
dell’italiano rispetto alle costruzioni sintattiche dell’albanese, ma rispecchiano, piuttosto, e con
evidente fedeltd, le scelte traduttive adottate da Jusuf Vrioni, la cui attitudine traduttiva, da questa
prima fase di analisi critica della traduzione di tipo contrastivo, € risultata prevalentemente libera e

svincolata dall’originale.
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3. Descrizione delle scelte lessicali

Per esaminare gli effetti della traduzione sul piano lessicale, occorre fare riferimento, in
primo luogo, al fatto che il romanzo kadareano e improntato alla narrazione delle cronache di
guerra, dunque, una parte del lessico risponde alle esigenze del racconto degli episodi bellici, con
tutta una serie di termini tecnici riferiti alle armi e agli approvvigionamenti dell’esercito, nonché di
nomi relativi alle cariche militari, alle funzioni religiose e civili svolte dai personaggi coinvolti
nelle vicende. Dal momento che 1’autore ha presentato il racconto nell’ottica dei turchi, il tessuto
romanzesco risente della considerevole presenza di prestiti della lingua turca, inseriti
armonicamente nella narrazione in lingua albanese. Ai fini della critica delle traduzioni, pertanto,
occorre verificare ’esito di tali fenomeni linguistici dell’originale ed esaminare le scelte che i
traduttori hanno adottato, per poi analizzare gli effetti che tali scelte producono nei testi d’arrivo,
rispetto al testo di partenza, sui rispettivi lettori.

Una prima serie di passaggi che meglio si prestano a quest’analisi sono tratti dal primo e
dal decimo capitolo, in cui vengono menzionate le varie truppe che costituiscono 1’esercito turco e
gli altri personaggi a seguito del pascia. Verranno poi esaminati passaggi del quarto e del
dodicesimo capitolo, nei quali si assiste, rispettivamente, al primo assalto alla roccaforte albanese e
all’episodio dell’abbattimento della porta principale della fortezza.

Un ulteriore aspetto del testo originale di cui occorre tenere conto € la finzione prettamente
romanzesca, che si manifesta nella presenza di lunghi dialoghi, incentrati su motivi di ordine
morale, filosofico, culturale, religioso, e di brani con profonde introspezioni psicologiche e visioni
oniriche.

Un secondo set di passaggi sara selezionato dalle pagine del romanzo, per poter condurre
su di essi un’analisi lessicale, che metta in luce le principali scelte traduttive e gli eventuali
cambiamenti intercorsi durante la traduzione. Ancora una volta, lo scopo ultimo dell’indagine
contrastiva sara quello di esprimere considerazioni di tipo mesostrutturale circa gli effetti che le
scelte lessicali comportano.

| segmenti ritenuti maggiormente significativi ai fini di quest’indagine sull’aspetto
prevalentemente fittizio della narrazione riguardano i passaggi definiti, precedentemente,
metanarrativi, ovvero quelle porzioni di testo in cui I’autore espone le idee e le frasi di Mevla
Celebi, intento a scrivere la sua cronaca di guerra. Si tratta di passaggi selezionati dal secondo e dal
quarto capitolo.

Quanto, invece, all’aspetto psicologico della narrazione, saranno presi in considerazione
certi segmenti dialogati, in cui alcuni personaggi turchi rivolgono minacce nei confronti degli
albanesi, che vertono su temi religiosi e culturali. Il terzo capitolo ne offre passaggi di particolare

pregnanza.
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Per confrontare il tono delle intimidazioni fra coloro che le proferiscono, gli invasori
turchi, e coloro che le subiscono, i castellani albanesi, saranno scelti segmenti contenenti le
minacce dei turchi anche all’interno dei brevi brani iniziali, dove sara indagato piuttosto il modo in
cui tali avvertimenti sono recepiti dalle stesse vittime dell’assedio. Il primo dei quindici brani & il

pil adatto a tale analisi.

3.1.Scelte traduttive rispetto al lessico militare, alle cariche civili ottomane e alla sfera

religiosa islamica

Si consideri, in prima istanza, 1’aspetto lessicale in riferimento ai termini della gerarchia
militare e delle cariche religiose e civili in seno all’esercito ottomano protagonista del romanzo.

Il primo passaggio selezionato, tratto dal primo capitolo, mostra le scelte dei traduttori in
merito ai nomi delle truppe che compongono I’esercito. Nella maggioranza dei casi, si tratta di
termini della lingua turca, che Kadare inserisce nel suo romanzo sotto forma di prestiti e per mezzo
di un adattamento grafico, vale a dire scrivendo tali termini con 1’alfabeto albanese riproducendo la
pronuncia turca. Ad esempio, “akénxhinj”, in albanese, ¢ la trasformazione grafica del turco
“akinc1”, laddove la vocale turca “1” si pronuncia, approssimativamente, come la vocale albanese
“g”, ossia come una vocale media centrale /o/ (piu correttamente, la vocale turca “1” corrisponde
alla vocale posteriore chiusa /ur/), e la consonante “c” si pronuncia come la “xh”, ovvero come una
fricativa post-alveolare sonora /d3/.

Il frammento selezionato mostra ulteriori termini che hanno subito lo stesso fenomeno di

adattamento grafico gia nell’originale kadareano.

Ja ku ishin vendosur njéri pas tjetrit, sipas planit té vizatuar qé mé paré, trupat e
ndryshme té ushtrisé. Q& kéndej dukeshin flamurét e bardhé si déboré té
jeniceréve dhe kazani i tyre prej bakri gé po e lidhnin né njé pemé té madhe.
Akénxhinjté po ¢onin kuajt pér té piré ujé te lumi i vogél. Tutje, si njé mizéri pa
fund, zbardhnin cadrat e azapéve. Pas tyre vinte moria e cadrave té
Késhtjella | eshkynxhinjve dhe pastaj vinin me radhé cadrat e dallkéllécéve, té
serdengjeshtleréve, té ushtaréve myselemé, cadrat e bukura té spahinjve, taborrét
e kurdéve, té persianéve, té tataréve, té kaukazianéve, té kalmukéve, dhe, akoma
mé tutje, atje ku syri i kryekomandantit nuk dallonte dot gjé, duhej té ishin
turmat laramané té trupave té crregullta vullnetare, numrin e sakté té té cilave
nuk e dinte pothuaj asnjéri.

(Kadare, 1970:6)

Ecco dove si erano sistemati, I’'uno dopo I’altro, secondo il piano prestabilito, i
La fortezza | diversi reparti del suo esercito. Di qui si vedevano i vessilli bianchi come neve
dei giannizzeri e la loro caldaia di rame stagnato che stavano sospendendola??® ad
un grosso albero. Gli «akenxhinj» stavano conducendo i cavalli a bere presso il

226 per questa forma di ripetizione della funzione del complemento oggetto tramite I’aggiunta di una
particella pronominale, ripetizione non ammessa dalla grammatica italiana, valgono le considerazioni gia
espresse in precedenza a proposito della forte influenza esercitata, sui traduttori de La fortezza, dalla lingua
materna albanese.
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fiumicello. Lontano, simile ad un interminabile formicolaio, biancheggiavano le
tende degli «azapé». Dietro a quelle seguiva I’infinito numero di tende degli
«eshkynxhinj» e poi venivano successivamente quelle dei «dallkéllécé», dei
«serdengjeshtleré», dei soldati «myselemé», le preziose tende degli «spahi», dei
«taborr» dei «kurdi», dei persiani, dei tartari, dei caucasici, dei calmucchi, e
ancora piu lontano, 1a dove ’occhio del comandante in capo non poteva piu
distinguere nulla, dovevano trovarsi le ciurme screziate delle truppe irregolari
volontarie, il numero esatto delle quali si pud dire che nessuno lo sapesse.
(Kadare, 1975:7)

Vedeva, disposti secondo il piano prestabilito, i diversi corpi del suo esercito; dal
punto in cui si trovava distingueva le bandiere bianche dei giannizzeri e le
marmitte di rame che questi fissavano in cima ad alte pertiche. Gli akingi
conducevano i cavalli a bere nel fiumiciattolo vicino. Piu lontano si estendevano,
) innumerevoli, le tende degli asapi; dietro, quelle degli eshkingi; poi, via via, le
| tamburi | tende dei dalklicci, dei serdengestleri, dei muselemi e quelle, piu civettuole, dei
sipahi; e le compagnie di Curdi, di Persiani, di Tatari, di Caucasici, di
Calmucchi. Ancora piu lontano, 1a dove I’occhio del comandante non distingueva
pit nulla, doveva trovarsi la massa variopinta delle truppe irregolari di volontari,
di cui nessuno o quasi conosceva di preciso il numero.

(Kadare, 1981:14)

Tabella 5.

Come si deduce dalla sovrastante tabella, le due traduzioni italiane ripropongono
fedelmente i nomi con cui le truppe ottomane erano state designate in Késhtjella, mettendo in atto
un prestito, sebbene 1’esito traduttivo sia differente. Di fatto, La fortezza mantiene inalterate le
forme grafiche di tali nomi, cosi come sono apparse nell’originale e, dunque, le ripropone facendo
uso dell’alfabeto albanese, segnalandole per mezzo di virgolette; | tamburi, invece, a partire dalla
resa francese, adatta, sebbene solo in parte, tali prestiti all’alfabeto italiano e ne riproduce la
pronuncia sulla base delle possibilita fonetiche che il sistema italiano offre.

Si prenda un esempio per chiarificare il concetto. Mentre in francese il termine
“akénxhinj”, scritto “akindjis”, si leggera con una pronuncia simile all’albanese (in virtu della
pronuncia semichiusa della vocale “i” davanti alla nasale /n/), che a sua volta riproduce quella
turca, in italiano, diversamente, la pronuncia di tale parola, scritta in una forma italiana parziale
“akingi” (la lettera “k” avrebbe dovuto essere sostituita da “ch”, per criteri di uniformita di
alfabeto) rimane priva della pronuncia semichiusa della vocale, essendo questo fono non presente
nel repertorio fonologico della nostra lingua.

Questa scelta non del tutto uniforme adottata ne | tamburi si applica agli altri termini di
questa tipologia, come mostra chiaramente la seguente tabella, in cui oltre alle rispettive forme di
scrittura rilevate nelle edizioni prese in esame, € stata aggiunta, nella colonna finale, la forma

singolare di ogni termine in lingua turca.

283



Quest’ultima ¢ stata tratta dal volume sulla storia dell’impero ottomano dello storico e

orientalista francese Robert Mantran®?’, nel cui glossario sono forniti preziosi spunti per la

comprensione dei prestiti turchi presenti nel romanzo kadareano.

Késhtjella La fortezza | tamburi Les tambours (al i:i ;Zgigre)
akénxhinj akénxhinj akingi akindjis akinci
azapé azapé asapi asapes azab
eshkynxhinj eshkynxhinj eshkingi eshkindjis eskinci
dallkéllécé dallkéllécé dallklicci dalklitchs dalkilig
serdengjeshtleré | serdengjeshtleré serdengestleri serdengestlers serdengecti
myselemé myselemé muselemi musélems misellem
spahinj spahi sipahi sipahis sipahi
Tabella 6.

Diverso ¢ I’esito traduttivo del sostantivo “jenigeré”. Trattandosi di un termine militare
entrato da tempo a far parte del vocabolario di molte altre lingue diverse da quella turca, é naturale
la scelta dei traduttori in entrambe le rese italiane, come in quella francese, di adottare il cosiddetto
equivalente stabilito che non crea distanza tra originale e traduzione.

Sorprende, invece, la scelta dei traduttori di Tirana di adottare un prestito, anziché tradurre
il termine “taborr” in italiano con la parola “battaglione”, che costituirebbe il suo diretto
equivalente stabilito. Del resto, nelle note in fondo all’edizione in questione, e stata allestita una
sorta di breve glossario, con una lista di termini improntati alla lingua turca e la relativa
spiegazione per il lettore italiano. In queste note, la parola “taborr” & chiarita con il termine
“battaglione”, nelle pagine del romanzo, invece, ¢ riproposto in diverse occasioni con il ricorso al
prestito.

Altrettanto illogica appare ne La fortezza la scelta di non tradurre la parola “kurdé” in
italiano, ma di lasciare il nome del popolo tra virgolette e in lingua albanese, mentre tutti gli altri
nomi dei popoli che fanno seguito nella narrazione sono stati tradotti.

La traduzione italiana ne | tamburi non mostra nei due casi appena esaminati alcuna scelta
particolare, se non il fatto che il termine “taborr” ¢ reso come ‘“compagnie”, per via della
traduzione francese (‘“compagnies”, Kadare, 1972:13).

Oltre alle osservazioni dal punto di vista del lessico militare, nel segmento che si sta
analizzando (tabella 5), occorre mettere in risalto ulteriori cambiamenti prodotti dalle scelte
traduttive, che esulano dall’esame condotto sui prestiti, ma che evidenziano altri fenomeni

traduttivi di tipo lessicale, che la critica delle traduzioni si propone di indagare.

227 Cfr. R. Mantran, Historia e Perandorisé Osmane, Dituria, Tirana, 2004, in part. pp. 693-698.
(Traduzione dal francese di Asti Papa; titolo originale Histoire de I’Empire Ottoman, Fayard, Paris, 1989).
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Ci riferiamo alla sostituzione ne | tamburi del sostantivo “pemé” (lett. albero), con il
sostantivo “pertica”, nel dipingere I’immagine delle marmitte dei giannizzeri appese su un supporto
di legno. L’esito della resa di Donaudy, influenzata dalla scelta di Vrioni, da luogo ad una
modificazione, che incide nella percezione della componente visiva del luogo descritto
dall’originale, condizionata della presenza dell’immagine dell’albero menzionato nell’originale o
dalla sua sostituzione con la ben piu sobria e fredda immagine della pertica.

Un’ulteriore immagine da esaminare ¢ quella ricreata da La fortezza con 1’utilizzo del
termine “formicolaio”, sinonimo del pitt comune “formicaio”, con cui i traduttori di Tirana hanno
inteso descrivere 1’elevato numero di tende degli azap. Di fatto, I’immagine é suggerita dal termine
“mizéri” del testo originale, che significa letteralmente “formicaio”, ma che in locuzioni simili a
guesta del nostro segmento, sta ad indicare, pitu genericamente, una moltitudine, una miriade. La
scelta dei traduttori di La fortezza di ricorrere al significato letterale del termine va letta,
probabilmente, come 1’intenzione di aggiungere un elemento visuale in piu alla narrazione, del
tutto soppresso nella traduzione francese e nella conseguente traduzione italiana di Donaudy. Un
simile apporto crea un’espansione degli effetti interpretativi.

Viceversa, in riferimento ad un altro termine, ne | tamburi si assiste al fenomeno
dell’iponimia. Per ’esattezza, il verbo dell’originale “zbardhnin”, riferito, ancora una volta alle
suddette tende degli azap, riproposto letteralmente ne La fortezza come “biancheggiavano”,
svanisce ne | tamburi, lasciando il posto al piu neutrale “si estendevano”, che non comporta
nessuna implicazione descrittiva, riducendo, cosi, I’immagine dell’originale. In termini
mesostrutturali, si traduce in un effetto di contrazione dell’impatto interpretativo.

Infine, ad apportare un diverso effetto nella percezione di quanto descritto dall’originale ¢
I’attributo assegnato alle tende dei sipahi. In effetti, mentre Késhtjella definisce queste ultime
genericamente come “té bukura”, ovvero “belle”, nelle due rese in italiano i due rispettivi aggettivi
prescelti aggiungono qualche implicazione in piu all’oggetto descritto. La scelta di ricorrere
all’attributo “preziose” ne La fortezza e “civettuole” ne | tamburi, non puod essere considerata
equivalente, ovvero dettata dalla stessa logica, a prescindere dal fatto che quella de | tamburi, ripete
fedelmente la scelta adottata precedentemente da Vrioni (“coquettes”, Kadare, 1972:13). Del resto,
neppure |’esito traduttivo finale puo essere paragonabile: mentre 1’attributo “civettuole” implica un
senso di appariscenza e smanceria, rischiando di precipitare nella sfera dei caratteri negativi e
soprattutto di apparire inappropriato per il contesto bellico in cui compare; “preziose”, al contrario,
comporta ’attribuzione di valore e pregio, non meno a livello economico. E proprio in quest’ultima
accezione dell’attributo “preziose”, puo essere letta la volonta dei traduttori albanesi di assegnare
alle tende di questo particolare corpo dell’esercito turco una caratteristica specifica, conforme al
loro grado militare. Di fatto, stando alle note del glossario della gia menzionata Storia dell’ Impero
Ottomano (Mantran, 2004:697) i sipahi sono dei feudatari, che costituiscono un corpo di cavalleria

dotato dei mezzi economici necessari a rifornirsi delle armi. Una simile definizione fa pensare che

285



le tende in cui queste truppe dell’esercito alloggiano, siano piu sfarzose delle altre, in virtu
dell’agiatezza di tali soldati. Letta in quest’ottica, la scelta traduttiva de La fortezza potrebbe essere
classificata come una esplicitazione, mentre il cambiamento verificatosi ne | tamburi, come una
modificazione radicale.

Dal punto di vista mesostrutturale, questi due interventi danno esito, rispettivamente ad una
contrazione degli effetti interpretativi, ne La fortezza, e ad una trasformazione ne | tamburi.

Il tipo di analisi di tipo lessicale finora condotta, verra ora esteso ad un altro passaggio,
tratto questa volta dal decimo capitolo, costruito intorno all’episodio dell’utilizzo del cavallo
assetato per la rivelazione dell’acquedotto della fortezza. Il segmento narrativo in questione ¢ stato
prescelto, in quanto fornisce una elencazione di nomi propri, di cariche militari e civili, di

professioni, con cui vengono identificati certi personaggi del romanzo.

Prapa pashait géndruan me radhé allajbeu, plaku Tavxha, myftiu,
kryeveqilharxhi, kryemekaniku Saruxha, Kurdishxhiu, Kara-Mukbiki, arkitekt
Kauri, Tahankai dhe anétaré té tjeré té késhillit té luftés. Pérbri tyre mé tutje
o rrinin sanxhakbejleré, komandanté repartesh té ndryshme, Kadiasgeri, Siri
Késhtjella | selimi, astrologu, komandanti i ri i xhenieréve, ndihmési i Saruxhait, kryetopciu,
kryedaullexhiu, komandanti i kampit, kryehafija, etj. Akoma mé tutje, né njé
grumbull pak mé té ¢rregullt e mé té dendur rrinin sekretaré té ndryshém, mjeké,
hoxhallaré, spahinj, tekniké té vjetér dhe oficeré gradash té ndryshme.

(Kadare, 1970:155)

Dietro al pascia si fermarono in ordine: I’allajbé, il vecchio Tavxha, il myfti,
Iintendente generale, il capomeccanico Saruxha, Kurdishxhi, Kara-Mukbil,
I’architetto Kauri, Tahanka ed altri membri del consiglio di guerra. Al loro
fianco, piu in &, stavano sanxhakbejleré, comandanti di reparti vari,
La fortezza | «kadiasgeri», Siri Selim, I’astrologo, il nuovo comandante dei genieri, I’aiutante
di  Saruxha, il capocannoniere, il capotamburo, il comandante
dell’accampamento, il capo del servizio informazioni dell’esercito ed altri.
Ancora piu in 13, in un gruppo poco piu disordinato e piu folto, vi erano vari
segretari, medici, hotxha, spahi, vecchi tecnici ed ufficiali di gradi diversi.
(Kadare, 1975:186)

Alle spalle del pascia si schierarono, secondo I’ordine delle precedenze,
I’allaybey, il vecchio Tavgia, il myfti, I’intendente in capo, Sarugia, Kurdisgi,
Kara-Mukbil, 1’architetto, Takanhai e gli altri membri del consiglio. Ai lati di
costoro, un po’ in disparte, stavano alcuni sangiakbey, alcuni capitani di diverse
| tamburi | formazioni, il comandante dell’accampamento, il capo dei servizi
d’informazione, il Kadiasker, Siri Selim, 1’astrologo, il nuovo comandante delle
truppe del genio, I’aiutante di Sarugia, Iartigliere capo, il tamburo maggiore,
eccetera. Ancora piu distante, un gruppo piu folto e piu eterogeneo comprendeva
segretari, medici, hogia, sipahi, tecnici e ufficiali di vari gradi.

(Kadare, 1981:157-158)

Tabella 7.
Analogamente a quanto € stato messo in evidenza nel corso dell’analisi critica delle

traduzioni del precedente segmento, le due rese italiane mostrano, anche rispetto al frammento ora
sotto esame, due tendenze traduttive divergenti: La fortezza mantiene i nomi propri di persona e le

cariche militari, civili e religiose secondo la forma grafica dell’originale e, quindi, dell’alfabeto
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albanese; | tamburi, invece, tende ad adattare la scrittura dei nomi turchi e delle varie cariche
all’alfabeto italiano. Tuttavia le scelte dei traduttori mancano di costanza ed uniformita.

Innanzitutto, osservando la maniera in cui sono stati scritti ne La fortezza certi nomi propri
di persona e certe cariche, risulta evidente la commistione di due sistemi di scrittura: all’alfabeto
albanese & associato 1’accento a fine parola, assente nel sistema grafico dell’albanese. E questo il
caso di: “allajbé”, “myfti”, “kadiasqeri”, “spahi”, per quanto riguarda le cariche; e di “Tavxha”,
“Saruxha”, “Kurdishxhi”, “Tahanka”, “Siri” (Selimi), per i nomi propri dei personaggi.

In seconda istanza, nella traduzione di Tirana, si nota la compresenza di prestiti e di
adattamenti culturali rispetto a termini appartenenti alla stessa categoria semantica e pragmatica.
Per esempio, da un lato, i termini dell’originale “allajbeu”, “myftiu”, “sanxhakbejleré”,
“Kadiasgeri”, sono stati assunti, per mezzo di un adattamento ortografico all’albanese, direttamente
dalla lingua turca (alaybey, muftl, sancakbeyler, kadiasker), dungue, sono stati presi in prestito;
dall’altro, termini quali “kryeveqilharxhi”, “xhenieré”, “kryetopci”, “kryedaullexhi”, “kryehafi”,
sono stati tradotti in italiano, rispettivamente come “intendente generale”, “genieri”,
“capocannoniere”, “capotamburo”, “capo del servizio di informazioni dell’esercito”.

L’esito traduttivo dei termini appena menzionati genera dei fenomeni lessicali differenti dal
punto di vista della critica della traduzione: I’utilizzo di “intendente generale” rappresenta un
adattamento culturale; 1’adozione di ““genieri” rientra nella categoria degli equivalenti stabiliti, cosi
come la resa di “capocannoniere” e “capotamburo”, sebbene, di primo acchito, per queste due
ultime voci sembrerebbe trattarsi si calchi; 1’ultimo termine, invece, “kryehafi”, tradotto come
“capo del servizio di informazioni dell’esercito”, da esito ad una descrizione, in quanto i traduttori
hanno fatto ricorso alla spiegazione della funzione di tale carica.

Ad avvalorare I’ipotesi che le scelte dei traduttori di Tirana non siano sempre uniformi Si
consideri ’esempio della resa in italiano del termine religioso “hoxhallaré” (plurale albanese del
termine turco “hoca”), che appare ne La fortezza come “hotxha”, forma impropria, dal momento
che non si desume alcun legame tra la presenza della consonante “t” e il sistema linguistico
albanese, né tantomeno quello italiano.

Da un punto di vista mesostrutturale, tali soluzioni traduttive non si possono ritenere la
causa di alterazioni del potenziale interpretativo o di modificazione degli effetti di voce; tuttavia, la
mancanza di precisione lessicale e di chiarezza semantica lascia una profonda impronta sul testo di
arrivo.

In riferimento alla traduzione italiana di Donaudy, si rileva la difficolta del traduttore di
rendere in italiano, in maniera uniforme, termini appartenenti ad un’altra cultura, che non sono stati
codificati secondo 1’alfabeto italiano. Ne consegue una certa difformita di scelte linguistiche e
grafiche, che si palesano nell’adozione di soluzioni ortografiche contrastanti sia tra di loro, sia con
il sistema alfabetico italiano. In alcuni casi, come nei nomi propri di persona, Donaudy propende

per ’adattamento all’alfabeto italiano della fricativa post-alveolare sonora, per cui il nome del
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vecchio comandante dei giannizzeri, “Tavxha”, diventa “Tavgia”, e quello del capo-fonditore,
“Saruxha”, diventa “Sarugia” ne | tamburi. Rispetto ad altri fonemi, invece, come nel caso
dell’occlusiva velare sorda [k] presente nei nomi propri come “Kara-Mukbil”, “Takanhai”, etc.,
Donaudy propende per il mantenimento della lettera “k”, al posto della corrispondente “c”
dell’alfabeto italiano, probabilmente volendo conservare con cio la peculiarita del nome straniero.
Nel caso di un termine proprio della cultura turca, che nell’originale albanese era stato scritto con
un adattamento grafico, “Kadiasqeri”, il traduttore de | tamburi fa ritorno alla forma propria della
lingua turca, “Kadiasker”, sebbene priva di diacritici.??®

Oltre all’aspetto della scrittura dei prestiti, occorre mettere in evidenza quale esito abbiano
avuto nella traduzione de | tamburi altri termini specifici dell’arte militare, dell’ambito religioso e
civile del mondo turco rappresentato nel romanzo kadareano. L’analisi dimostra che alcuni nomi
sono stati presi in prestito (“allaybey””, myfti”, “sangiakbey”, “Kadiasker”, “hogia”, “sipahi™),
alcuni senza alcun adattamento grafico, altri con qualche modificazione che rimane piuttosto
dubbia. Si pensi ai termini “myfti”, “sangiakbey” e “hogia”: in essi si assiste alla compresenza di
una mescolanza di scelte ortografiche, che danno esito a termini ibridi, il cui utilizzo non ¢ stato da
noi riscontrato nell’utilizzo corrente della lingua italiana scritta. Il vocabolario online Treccani, ad
esempio, riporta la voce “mufti’?? e non “myfti”. Altri termini della sfera culturale turca sono stati
resi, a volte, con un adattamento culturale, come nel caso della voce “kryeveqilharxhi”, tradotta
come “I’intendente in capo”, altre volte con una descrizione, come per il termine “kryehafi”
dell’originale, che ne | tamburi da luogo ad una parafrasi esplicativa, ossia “il capo dei servizi
d’informazione”; altre volte ancora con un equivalente stabilito (vedi “truppe del genio” per
“xhenieré”) ed infine per mezzo di una creazione, ovvero una scelta imprevedibile che risulta
appropriata, come nel caso di “artigliere capo” e “tamburo maggiore” per le rispettive due voci
albanesi “kryetopgi” e “kryedaullexhi”. Trattandosi di una traduzione indiretta, per comprendere le
evidenze traduttive rilevate ne | tamburi, occorre necessariamente risalire alla traduzione di primo
grado, quella francese, e in essa riscopriamo 1’origine di tutte le modificazioni occorse nella resa di
Donaudy, il quale ripropone fedelmente le scelte traduttive di Vrioni, sia ne lessico che nella
sintassi.

Anche nel caso de | tamburi, come gia sostenuto per La fortezza, gli interventi traduttivi
operati non si possono classificare, in questa fase dell’analisi di tipo mesostrutturale, in nessuna

delle sei categorie che costituiscono, complessivamente, gli effetti di voce e gli effetti interpretativi.

228 Kadiasker & la forma fornita dal glossario del volume di storia dell’Impero Ottomano, in cui
viene altresi fornita la definizione del termine: giudice dell’esercito, figura piu elevata della giustizia (la
traduzione dall’albanese ¢ nostra). (Mantran, 2004:695).

229 Mufti s. m. [dall’arabo mufti]. — Nei paesi musulmani, giureconsulto autorizzato a emettere
responsi dottrinali su questioni di diritto, di teologia e di pratiche religiose. Definizione tratta dalla pagina di
internet http://www.treccani.it/vocabolario/mufti/, consultata in data 04.06.2013.
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In conclusione, € possibile ritenere che la resa in italiano dei nomi delle truppe attraverso
dei prestiti ripropone, in entrambe le rese, I’intento dell’originale di offrire al lettore
un’ambientazione turca quanto piu verosimile, e, del resto, preserva la volonta di Kadare di
accostarsi al lettore con termini di una lingua straniera sconosciuti al suo pubblico, dimostrando
che cio non crea ostacoli di comunicazione.

L’analisi delle scelte traduttive in riferimento alla gamma lessicale, che caratterizza la
lingua utilizzata dall’autore per descrivere episodi bellici, viene ora estesa ad un passaggio tratto
dal quarto capitolo, in cui, dopo che il pascia ha dato 1’ordine di avviare 1’assalto alla fortezza, le

varie truppe, nell’ordine previsto dalla gerarchia militare, si avventano contro le mura nemiche.

NEé krye lévizén trupat e ¢rregullt vullnetaré duke valévitur flamujté dhe heshtat.
Pas tyre u Iéshuan harkétarét, qé do té goditnin mbrojtésit e bedeneve gjaté gjithé
kohés sé sulmit. Pastaj né radhé pa mbarim, me sopatat dhe mburojat gé ndritnin
Késhtjella prej diellit, lévizi mizéria e azapéve. Litarét, kazmat, shkallét, trinat prej xunkthi,
breshkoret, qysqyté, deshté e hekurt, dérrasat, cekigét, gjithfaré mjetesh pér té
shpuar e pér té goditur, notonin ngadalé si placka t¢ mbytura mbi detin e
ushtaréve.

(Kadare, 1970:56)

Dapprima si mossero le truppe irregolari dei volontari, sventolando le bandiere e
levando in alto le aste. Dopo di loro si lanciarono gli arcieri che avrebbero
dovuto colpire i difensori dei merli durante tutto il tempo del’attacco. Poi, in
ordine interminabile, con le accette e gli scudi che risplendevano al sole, si
La fortezza | mosse I’infinito numero degli «azapé». Le corde, i picconi, le scale, le erpici di
giunco, le testugini®, i cunei, gli arieti di ferro, le assi di legno, i martelli, ogni
sorta di arnesi per aprire brecce e per colpire, galleggiarono lentamente, quali
oggetti naufragati su quel mare di soldati.

(Kadare, 1975:68)

Le truppe irregolari si mossero, brandendo le lance e gli stendardi svolazzanti. Le
seguirono di slancio gli arcieri, il cui compito era di molestare il sommo delle
mura per tutta la durata dell’attacco. Poi, con le asce e gli scudi scintillanti al
| tamburi sole, si mise in marcia ’interminabile colonna degli azapi. Corde, picche, scale,
graticci di giunco, testuggini, sbarre di ferro, arieti, travi, spaccapietre, strumenti
d’ogni sorta destinati a demolire o0 a colpire ondeggiavano come relitti sul flutto
dei soldati.

(Kadare, 1981:65)

Tabella 8.
Le espressioni di questo frammento piu significative da un punto di vista interpretativo

sono le locuzioni “mbrojtésit e bedenave” e “mizéria e azapéve”, assieme all’intera proposizione,
“notonin ngadalé si plagka t& mbytura mbi detin e ushtaréve”, nella quale 1’attenzione ricade sul
verbo “notonin” (lett. nuotavano) e sulla locuzione nominale “mbi detin e ushtaréve” (lett. sul mare
dei soldati), poiché quest’immagine si ripete assiduamente nel corso della narrazione, per definire
in maniera metaforica la vastita dell’esercito ottomano.

Parimenti, la parola “mizéria” (lett. formicaio), come gia esaminato in precedenza, lascia

aperta la possibilita di una riduzione dell’immagine suggerita dal termine originale, qualora nella

230 Errore grammaticale. Forma corretta: testuggini.
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traduzione si opti per I’espressione meno marcata “moltitudine”, intrinseca nel significato di
“formicaio”.

Infine, da osservare con attenzione ¢ ’esito traduttivo della locuzione nominale “mbrojtésit
e bedeneve” (lett. difensori dei merli), poiché con questo appellativo sono frequentemente
menzionati, dagli aggressori turchi, gli albanesi assediati nella loro fortezza.

Come chiariremo di seguito, I’analisi contrastiva delle due traduzioni mette in evidenza
che, rispetto ai concetti segnalati, La fortezza e | tamburi pervengono a soluzioni traduttive
differenti, ognuna con un particolare effetto sulle ipotesi interpretative.

In primo luogo, per quanto riguarda I’appellativo attribuito ai castellani, La fortezza rimane
rigidamente fedele al testo originale, proponendo una traduzione letterale dell’espressione
kadareana (“i difensori dei merli”); | tamburi, al contrario, apporta una soluzione innovativa, questa
volta indipendente rispetto al testo fonte francese. Donaudy, di fatto, rielabora la resa francese di
Vrioni eliminando il termine “difensori”. Per maggiore chiarezza, si confrontino i due esiti

traduttivi riportati di seguito:

) Le seguirono di slancio gli arcieri, il cui compito era di molestare il sommo delle
I tamburi | mura per tutta la durata dell’attacco.

(Kadare,1981:65)

Les archers, qui avaient pour mission de harceler les défenseurs au sommet des
Les tambours | myrs durant toute I’attaque, s’¢élancérent a leur suite.

(Kadare, 1972:66)

Tabella 9.
La scelta adottata da Donaudy pud essere letta, in chiave critica della traduzione, come

un’implicitazione, la quale sottrae al testo un elemento che, sebbene possa essere presupposto
logicamente dal lettore, completa I’immagine visuale dell’assalto, ponendo direttamente, 1’una
contro I’altra, le due parti in campo. In chiave mesostrutturale, si tratta di una contrazione.

In merito alla seconda espressione presa in esame, “mizéria e azapéve”, entrambe le rese in
italiano rinunciano all’immagine del “formicaio”, per proporre, invece, termini con due valenze
differenti. La fortezza ricorre alla piu generica formula “I’infinito numero degli «azapé»”, in cui la
parola “numero” riduce ogni implicazione visuale; la soluzione de | tamburi, invece, con
I’immagine della fila interminabile dei soldati resa dall’utilizzo del termine ‘“colonna”
(“Iinterminabile colonna degli azapi”), risulta pit acuta e indovinata, ma in realta e il frutto delle
soluzioni traduttive di Vrioni, che 1’aveva proposta ne Les tambours (“I’interminable colonne des
asapes”; Kadare, 1972:66). In termini di analisi critica della traduzione si € di fronte ad una
creazione, che genere, a livello mesostrutturale una espansione del potenziale interpretativo,
laddove La fortezza, al contrario, propone una contrazione.

Veniamo ora alla proposizione che chiude il segmento. La traduzione realizzata a Tirana
mantiene, ancora una volta, una maggiore fedelta alle espressioni del testo originale di Késhtjella,
rispetto alla resa indiretta de | tamburi, tuttavia le alterazioni non mancano neppure nella
traduzione del 1975.
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Innanzitutto, il verbo “nuotare” (“notonin ), marcato dalla figura retorica della prosopopea,
dal momento che, nel contesto di appartenenza, si riferisce ad oggetti inanimati, viene sostituito, ne
La fortezza, con il verbo “galleggiare”, che riduce il senso figurato espresso dall’originale; ne |
tamburi, esso ¢ espresso dal verbo “ondeggiare”, che, pur sopprimendo la prosopopea
dell’originale, suggerisce un maggiore lirismo rispetto alla scelta di La fortezza. Rispetto alla
traduzione di Tirana, pertanto, a livello mesostrutturale, riscontriamo una contrazione, mentre nella
resa indiretta di Donaudy, una trasformazione.

In secondo luogo, I’immagine figurativa del mare associata all’esercito turco, resa dalla
locuzione nominale “mbi detin e ushtaréve”, viene riproposta nelle traduzioni italiane con due
soluzioni lessicali differenti: “su quel mare di soldati” (La fortezza), “sul flutto dei soldati” (I
tamburi). Rispetto alla traduzione letterale della traduzione di Tirana, la resa di Donaudy mostra
una sensibilita poetica consona al contesto dell’originale. La scelta del termine “flutto”, certamente
influenzata dalla parola francese “houle” (lett. moto ondoso del mare, onda) utilizzata da Vrioni,
che costituisce una sineddoche in relazione alla parola “mare”, rappresenta quella che, nel metodo
di Hewson di critica traduttiva, & definita modificazione. L’impatto mesostrutturale, tuttavia,
rimane equivalente all’originale in entrambe le rese.

Nel complesso, da una prospettiva mesostrutturale, la traduzione indiretta di Donaudy
costituisce una riformulazione ben riuscita del frammento kadareano, mentre, La fortezza,
realizzata, come ¢ stato gia piu volte sottolineato, da traduttori albanesi, pertanto non di madre-
lingua italiana, pare mantenere — almeno per quanto concerne I’analisi dei segmenti finora
analizzati — uno stretto legame con le strutture linguistiche albanesi, ed esita a proporre espressioni
pit conformi e ben riuscite rispetto al sistema linguistico di arrivo.

Volendosi addentrare piu dettagliatamente nelle scelte lessicali concernenti il passaggio
sotto esame, occorre soffermarsi sul verbo “godas” (lett. colpire), che appare due volte nel
frammento originale: “do té goditnin mbrojtésit e bedenave” (lett. colpiranno i difensori dei merli)
e “pér té goditur” (lett. per colpire).

Esso ha una valenza interpretativa di grande rilevanza all’interno del romanzo, in quanto il
compito cruciale dell’esercito turco giunto ai piedi della fortezza albanese ¢, esattamente, quello di
“colpirla” ed annientarla, per assoggettare i suoi abitanti al potere del sultano e ai precetti della
religione musulmana.

La sua sostituzione con verbi che deviano, piu 0 meno marcatamente, dal concetto espresso
dal verbo “colpire”, puo condurre il lettore su piste interpretative relativamente distanti da quelli
dell’originale.

Nel caso del segmento che si sta analizzando, La fortezza non propone alcuna alternativa
rispetto al verbo segnalato e, in entrambi i casi, utilizza il verbo “colpire”; ne | tamburi, al
contrario, per la prima delle due occorrenze del verbo albanese “godas”, € stata proposta una

variazioni semantica: “molestare”. Dal momento che tale soluzione traduttiva non implica nessun
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legame semantico-pragmatico con il verbo originale, si giunge alla conclusione che, da un punto di
vista della critica della traduzione, | tamburi hanno apportato una modificazione radicale al
segmento prescelto. Il suo esito a livello mesostrutturale ¢ tale che, trattandosi di una parola che
ricorre con considerevole frequenza, una sua eliminazione riduce l’effetto di ripetizione ed
enfatizzazione che produce il testo originale. Si €, pertanto, in presenza di una contrazione e di una
trasformazione.

Un ulteriore passaggio incentrato su un episodio bellico ¢ stato selezionato per 1’analisi
critica all’interno del dodicesimo capitolo. Si tratta del frammento narrativo che precede
immediatamente I’entrata in gioco del terzo cannone e che descrive I’abbattimento della porta

principale della fortezza e il brulichio dei soldati attorno al luogo dell’assalto.

Pastaj, midis zhurmave té tjera, u dégjua njé ulérimé e madhe, gé nuk kuptohej
né ishte ulurimé gézimi apo paralajmérimi, dhe porta gjigante ra pérdhe me njé
zhurmé shurdhonjése. Ushtarét, gé ishin hapur né castin e rénjes, u dyndén
pérséri rreth saj si mizat e dheut. Turma e shgetésuar u vértit shumé kohé rreth e
rrotull portés dhe, mé né fund, ajo, e térhequr nga dhjetéra litaré, ganxha té
hekurta dhe krahé t& zhveshur, lévizi ngadalé, duke u larguar prej mureve.
Késhtjella | Késhtjellarét géllonin me térbim mbi rrémbenjésit e portés. Shigjetat, heshtat dhe
Iémshet e zjarrta fluturonin pa pushim mbi ta. Megjithaté, porta e hekurt 1évizte
ngadalé, duke u larguar gjithnjé. Népér hekurat e saj Kishin ngecur e po
zvarriteshin bashké me té népér pluhur disa ushtaré t€ vraré, por askush nuk i
kishte nge té merrej me ta. Me dhjetéra azapé dhe ushtaré myselemé té djersitur,
té mbytur né pluhur, duke rénkuar e gulcuar, po e nxirrnin portén e madhe nga
zona e luftés.

(Kadare, 1970:185)

Dopo, in mezzo agli altri rumori si udi un urlo possente, che non si capiva se
fosse urlo di gioia oppure di allarme, e la ciclopica porta cadde giu con un
rumore assordante. | soldati, che nel momento della caduta della porta si erano
tirati indietro, brulicarono nuovamente intorno ad essa come formiche. La
moltitudine, preoccupata, gir0 e rigiro per lungo tempo intorno alla porta, e alla
fine, questa tirata da diecine?®! di funi, di ganci di ferro e di braccia nude, fu
portata lentamente lontano dalle mura. | difensori della fortezza tiravano con
La fortezza | yahpia su coloro che stavano portando via la porta. 1 dardi, le aste e i globi di
fuoco volavano ininterrottamente su loro. La porta di ferro, tuttavia, si moveva
lentamente, allontanandosi sempre piu. Tra i ferri di quella erano rimasti
incastrati e venivano trascinati insieme con essa attraverso la polvere alcuni
soldati uccisi; ma nessuno aveva tempo da?*? badare a loro. Diecine di azap e
soldati myselem madidi di sudore, completamente coperti di polvere, gemendo e
ansimando, stavano portando la porta fuori della?*® zona di combattimento.
(Kadare, 1975:221)

Poi, fra mille rumori, si udi un grande urlo, impossibile dire se di gioia o di
avvertimento, e 1’enorme porta si abbatté con un fracasso assordante. I soldati,
~ | che si eran tirati indietro al momento della caduta, di nuovo le si raggrupparono
| tamburi | sypito intorno, come formiche. Infine, trascinata da decine di corde, di uncini e di
braccia denudate, la porta si mosse lenta, allontanandosi dalle mura. Gli
assediati, furibondi, facevan piover frecce e pece fusa su guelli che la portavano
via. | morti aggrappati alle sbarre venivano trascinati con lei nella polvere, ma

231 Forma meno frequente di “decine”.
232 Errore grammaticale. La preposizione richiesta in quest’espressione & “di”.
233 Errore grammaticale. La preposizione richiesta dalla locuzione verbale “portare fuori” ¢ “da”.
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nessuno si curava di loro. Asapi e muselemi, trafelati, inondati di sudore e come
coperti di una polvere nera, traevano la grande porta fuori dalla zona dei
combattimenti.

(Kadare, 1981:186)

Tabella 10.
Gia ad un primo sguardo complessivo della tabella sopra riportata, é facile accorgersi della

lunghezza inferiore che caratterizza il frammento de | tamburi, sia rispetto a quello di Késhtjella
che a quello de La fortezza.

Soffermandosi sulle sottolineature, da noi apportate per evidenziare i punti problematici
delle traduzioni, si rileva immediatamente 1’assenza ne | tamburi di almeno due intere proposizioni,
senza considerare la notevole riduzione e rielaborazione che hanno subito altre due frasi. Le due
frasi soppresse, senza che il loro contenuto sia stato ricodificato e inserito nelle proposizioni
attigue, sono: “Turma e shqgetésuar u vértit shumé kohé rreth e rrotull portés” (lett. La folla
irrequieta, si aggiro a lungo intorno alla porta) e “Megjithaté, porta e hekurt lévizte ngadalé, duke u
larguar gjithnjé” (lett. Tuttavia, la porta di ferro si muoveva lentamente, allontanandosi sempre
pil). Sebbene queste considerazioni rientrino nell’ordine delle questioni relative alle scelte radicali,
vale a dire I’aggiunta e 1’eliminazione, che tratteremo in fondo a questo capitolo, occorre ora
metterle in risalto, per poter cogliere maggiormente la valenza interpretativa dell’utilizzo del verbo
“lévizet” (lett. muoversi), piu volte riferito alla porta abbattuta.

Effettivamente, dalla lettura globale del passaggio, si ha D’impressione che la
focalizzazione dell’attenzione ricada sull’oggetto “porta”, al quale vengono ricollegate le azioni dei
soldati, sebbene la centralitd persista sull’oggetto in sé e sui suoi sviluppi.

Il fatto che all’oggetto “porta” si associ, per ben due volte, un verbo di movimento (“lévizi
ngadalé” e “léviste ngadalé”), puo far pensare che I’autore abbia cercato di rendere animato
quell’oggetto che costituisce, agli occhi degli aggressori della fortezza, 1’ostacolo principale alla
loro conquista della roccaforte nemica. Non a caso, evidentemente, nella pagina precedente a quella
del passaggio selezionato, la narrazione si sofferma lungamente sulla questione dell’abbattimento
della porta. Ben due volte viene ripetuta, identica, la stessa frase: “Porta e madhe po shkalmohej”
(lett. La grande porta stava per essere sfondata) (Kadare, 1970:184). Alla fine il pascia da 1’ordine
— che nella narrazione stessa viene definito “pak i jashtézakonshém” (lett. un po’ insolito) — di
scardinare la porta e di trascinarla via (“Té shkulet porta nga vendi dhe té& merret me vete”, Kadare,
1970:184).

Sulla base di tali considerazioni, da un punto di vista mesostrutturale, dunque, appare
evidente che omettere nella resa italiana del 1981 due porzioni di testo, in cui la parola “porta” si
ripete costantemente, comporta una riduzione degli effetti creati dall’originale.

E non va tralasciata neppure un’ulteriore obiezione rispetto alla struttura sintattica della
traduzione di Donaudy. La porzione di testo immediatamente successiva alla frase mancante,

prende ’avvio con I’avverbio “infine”, il quale, per sua stessa natura semantica, prevede che nelle
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proposizioni precedenti siano state esposte una serie di elementi, rispetto ai quali, il contenuto
proposto dalla frase da esso introdotta, rappresenta la conclusione della sequenza. Nel contesto del
segmento tradotto, a nostro parere, I’utilizzo dell’avverbio “infine” sembra lasciar presagire la
mancanza di qualche particolare, cosicché appare inappropriato rispetto alla riformulazione dei
contenuti.

Ad altro tipo di esiti traduttivi conduce la manipolazione di certi materiali testuali ridotti e
reinseriti in altre porzioni attigue del passaggio sotto esame.

Ad esempio, la frase originale “Shigjetat, heshtat dhe lémshet e zjarrta fluturonin pa
pushim mbi ta” e stata sottoposta alla riformulazione della forma globale, per cui essa risulta
assente nella struttura sintattica de | tamburi, mentre i suoi elementi principali sono stati collocati
nella frase successiva, dando esito al seguente periodo: “Gli assediati, furibondi, facevan piover
frecce e pece fusa su quelli che la portavano via” (Kadare, 1981:186). Questo intervento traduttivo
non sottrae alla narrazione di natura descrittiva nessun dettaglio di tipo visuale, tuttavia contrae la
potenza dell’effetto interpretativo trasmesso dall’originale.

Questa conclusione e avvallata dal fatto che ne | tamburi & del tutto assente la frase che in
Késhtjella fa immediatamente seguito a quella rimaneggiata da Donaudy: “Megjithaté, porta e
hekurt lévizte ngadalé, duke u larguar gjithnjé” (lett. Tuttavia, la porta di ferro si muoveva
lentamente, allontanandosi sempre piu). Questa proposizione, prendendo 1’avvio con la
congiunzione avversativa “tuttavia” (“megjithaté”), pone in contrapposizione due elementi che
concorrono a descrivere la situazione venutasi a creare a ridosso della mura della fortezza, ed in
particolare fornisce qualche elemento in piu per la costruzione dell’immagine che vede
contrapposte le due parti coinvolte nel combattimento: 1’esercito turco, ai piedi della roccaforte
assediata, e i castellani albanesi che rispondono agli attacchi dalla loro posizione di difesa, alla
sommita delle mura di cinta. L’andamento accelerato della narrazione de | tamburi, che quasi
sorvola su questa contrapposizione delle forze in gioco, sembra limitare le risorse espressive
dell’originale, producendo una riduzione degli effetti stilistici e una contrazione del potenziale
interpretativo.

Per quanto concerne la traduzione di Tirana, dal canto suo, la considerazione globale, che
scaturisce dalla visione d’insieme dei mutamenti microstrutturali, verte sulla constatazione di una
riproduzione fedele degli elementi sintattici e lessicali dell’originale che, se non fosse per le
goffaggini linguistiche, offrirebbe al lettore una chiave di lettura piuttosto corrispondente a quella
dell’originale.

Cio che viene a mancare, ne La fortezza, ¢ I’attribuzione di una sorta di personificazione
all’oggetto “porta”. Di fatto, la sostituzione del verbo “l€vizi”, nella forma attiva, con il verbo “fu
portata”, nella forma passiva, sposta la focalizzazione dal movimento attribuito all’oggetto,
all’azione compiuta dai soggetti logici dell’episodio, sebbene nel secondo caso in cui il verbo

“léviz” compare nell’originale, esso viene adottato anche ne La fortezza. Eppure, in questa seconda
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istanza, il valore semantico del verbo “muoversi” riferito all’oggetto ha ormai perso la sua valenza
figurativa, a causa, proprio, della chiarificazione inserita nella frase in questione per mezzo
dell’utilizzo del verbo passivo “fu portata”, cosicché risulta ora espresso chiaramente che 1’oggetto
si muove perché trasportato di peso dai soldati, laddove nell’originale, questa azione, ovviamente
inconfutabile a livello logico, era stata camuffata dall’attribuzione di un verbo attivo di movimento
ad un oggetto, la porta. Anche in questa circostanza, 1’impatto mesostrutturale risente di una
riduzione stilistica e una contrazione interpretativa.

Per giungere, dunque, alle considerazioni prettamente lessicali sul segmento in questione, &
interessante richiamare 1’attenzione sull’espressione “mizat e dheut” (lett. formiche), associata,
attraverso una similitudine, alla schiera dei soldati attorniatisi alla porta abbattuta.

11 suo ricorso nella narrazione richiama alla mente un’altra espressione frequente di Kadare
a proposito dell’esercito turco, vale a dire “mizéria e ushtaréve”, che letteralmente significa, per
I’appunto, formicaio. Per questa ragione, ai fini di una coerente connessione dei fili interpretativi
che percorrono il romanzo, & necessario che I’espressione “mizat e dheut” sia presente anche nelle
due versioni tradotte. Per la stessa ragione sarebbe opportuno che nelle due rese apparisse anche il
termine “formicaio” — il quale, da quanto si ¢ visto nel corso dell’analisi di un precedente
passaggio, non viene regolarmente riproposto.

Effettivamente, sia La fortezza che | tamburi adottano la soluzione di riproporre la
similitudine delle “formiche” e, nel caso specifico de La fortezza, il concetto € rafforzato
ulteriormente dall’utilizzo del verbo “brulicarono”, semanticamente connesso agli insetti in
questione, per rendere il concetto che in Késhtjella era stato espresso, con neutralita, dal verbo “u
dyndén” (lett. si riversarono).

Un elemento lessicale che richiama I’attenzione della critica delle traduzioni € il termine
“késhtjellarét”, utilizzato da Kadare e non riproposto in nessuno dei due segmenti tradotti
analizzati. La fortezza, infatti, opta per la locuzione “i difensori della fortezza”, mentre | tamburi
per il termine “gli assediati”, rispettando la scelta lessicale compiuta da Vrioni (“les assiégés”;
Kadare, 1972:200).

Le due soluzioni adottate risultano alquanto inaspettate, essendo che la lingua italiana, cosi
come quella francese, possiedono ’esatto corrispondente, vale a dire, rispettivamente, “castellani”
e “chatelains”, il cui ambito semantico include il significato inteso nel romanzo. Si faccia, a tal
proposito, riferimento, alle fonti consultate. Tenendo conto della definizione riportata nel Fjalori i
Gjuhés sé Sotme Shgipe (1980), la parola “késhtjellar” implica due significati: 1. Feudali gé ishte
zot i njé késhtjelle (lett. Il feudale padrone di un castello); 2. Komandanti i luftétaréve gé mbronin
njé késhtjelle; luftétari g€ mbronte njé késhtjellé (lett. 1l comandante di coloro che combattevano
per difendere una fortezza; colui che combatteva per difendere una fortezza). Il Grande Dizionario
Italiano — Hoepli, fornisce tre significati della parola “castellano”: 1. Feudatario custode o

proprietario di un castello; 2. Comandante di una fortezza; 3. (raro) Chi abita in un castello.
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Parimenti, secondo il dizionario della lingua francese Larousse, “chatelain” ha due significati: 1.
Seigneur possesseur d’un chateau ou d’une maison forte et du territoire attenant (lett. Signore in
possesso di un castello o di una fortezza e del territorio ad esso attinente; 2. Officier qui était
préposé a la garde d’un Chéateau (lett. Ufficiale preposto alla guardia di un Castello).

La soluzione di non tradurre la parola “késhtjellaré” con il relativo equivalente stabilito,
“castellani”, ma di adottare delle scelte differenti, pur non trovando una spiegazione sul perché sia
stata effettuata, apre alla critica delle traduzioni la possibilita di ampie riflessioni. Innanzitutto, &
d’obbligo constatare che le soluzioni lessicali intraprese cambiano, in una certa misura, la
percezione del concetto che si ricava dal valore semantico del termine originale. Di fatto, i
traduttori di Tirana ricorrono ad una parafrasi, che nei termini del metodo critico di Hewson si
designa come esplicitazione; Donaudy, invece, traducendo letteralmente il termine del suo testo
fonte francese, da esito ad una modificazione radicale, dal momento che la scelta del termine “gli
assediati” non ¢ giustificata da nessun legame di tipo semantico-pragmatico con la voce
“késhtjellarét”, e per di piu, tale soluzione interviene a modificare la percezione della frase.
L’effetto che questa scelta implica & quello dell’aggiunta di una connotazione psicologica alla
percezione neutrale suscitata dal lemma originale. In altri termini, 1’utilizzo dell’appellativo di
“assediati” richiama alla mente la condizione di patimento ed angustia, a cui sono sottoposti gli
abitanti della fortezza per via dell’accerchiamento nemico, mentre la denominazione di
“castellani”, equivalente italiano dell’albanese “késhtjellaré”, esula da qualsiasi forma di
attribuzione soggettiva di una determinata qualita o condizione esistenziale, lasciando intuire la
sola peculiarita di avere la propria dimora nelle mura del castello o di essere incaricati della sua
difesa. L’esito mesostrutturale della resa italiana di Tirana corrisponde ad un accrescimento degli
effetti di voce, mentre quello della traduzione indiretta, ad una deformazione.

Con la categoria dell’esplicitazione si puo definire, in termini di critica delle traduzioni, la
scelta dei traduttori di Tirana e di Donaudy (tramite Vrioni), di parafrasare il termine
“rrémbenjésit”?** (lett. rapinatore), descrivendo 1’azione che i soggetti compiono nella vicenda
narrata, portare via la porta dal suo sito. Considerato che vincoli linguistici di tipo semantico non
consentono ai traduttori di utilizzare nella lingua italiana 1’espressione “i rapinatori della porta”, la
soluzione traduttiva adottata in entrambe le rese — rispettivamente, “coloro che stavano portando
via la porta”, ne La fortezza, e “quelli che la portavano via”, ne | tamburi — sembra corrispondere
alle intenzioni comunicative dell’autore. Tuttavia, si potrebbe anche obiettare che la scelta del
verbo “portar via”, privo di quella implicazione psicologica intrinseca al verbo “rapinare”, da cui

deriva il nome deverbale d’agente ‘“rapinatore”, sottrae all’espressione dell’originale quella

234 Rrémbenjés ¢ la forma arcaica del sostantivo rrémbyes, in uso prima della riforma ortografica
sancita nel 1972. Essendo stato scritto e pubblicato prima di questa data, il romanzo kadareano si attiene ai
criteri ortografici vigenti nella sua epoca.
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componente figurativa e spirituale che arricchisce I’immagine descritta. Ancora una volta, in
entrambe le rese, sarebbe da rilevare una riduzione degli effetti di voce.

Una particolare riflessione merita la resa de | tamburi della locuzione albanese “disa
ushtaré té vraré”, con I’aggettivo sostantivato “i morti”. La soluzione traduttiva rispecchia la scelta
operata da Vrioni.

L’operazione compiuta consiste in una implicitazione, secondo il modello critico di
Hewson, poiché alcuni elementi del testo di partenza sono stati “economizzati” nel testo di arrivo,
in virtu del fatto che possono essere presupposti dal lettore e presagiti in maniera evidente dal
contesto o dalla situazione descritta. Nonostante la plausibile chiarezza del concetto, tuttavia, la
riduzione della locuzione albanese alla sola voce italiana “i morti”, che porta con sé una
riformulazione globale del periodo, suscita, a nostro parere, I’impressione che il testo tradotto
sorvoli come maggiore rapidita alla scena dei corpi dei soldati, che dopo essere stati uccisi dal
crollo della porta, sono rimasti aggrappati alle sharre. L’impatto mesostrutturale consiste nella
contrazione degli effetti interpretativi.

Alcune interessanti evidenze traduttive di tipo lessicale, infine, si riscontrano in entrambe
le rese in italiano dell’ultima frase del passaggio prescelto. Esse riguardano le soluzioni adottate in
merito alla descrizione dei soldati impegnati nei combattimenti, affidata, nell’originale, ad un
aggettivo, “té djersitur”, (lett. sudati), ad una locuzione aggettivale, “t¢ mbytur né pluhur”, (lett.
annegati nella polvere) e ad una duplice forma verbale con funzione avverbiale di maniera “duke
rénkuar e gulcuar” (lett. gemendo e ansimando). La fortezza mantiene tutt’e tre le serie di attributi,
nella stessa categoria grammaticale in cui sono espressi nell’originale e con la stessa implicazione
semantica del lessico di Késhtjella, con una sola eccezione: i traduttori di Tirana hanno apportato
una variazione di tono nella resa dell’aggettivo “té€ djersitur” con una locuzione aggettivale “madidi
di sudore”, laddove la parola “madidi” sembra concedere all’espressione maggiore letterarieta al
concetto espresso. In quest’intervento traduttivo, sul piano mesostrutturale, si legge una
deformazione degli effetti stilistici.

Per quanto riguarda | tamburi, viceversa, tanto 1’ordine sintattico, quanto la valenza
semantica del lessico adottato nella traduzione, apportano una certa variazione all’originale. Le
forme verbali in funzione di avverbio di modo (“duke rénkuar e gulguar”) lasciano il posto ad un
semplice aggettivo (“trafelati”), anteposto, collocato immediatamente accanto al soggetto, al quale,
ovviamente & riferito. Oltre alla ricategorizzazione, la variazione consiste nella mutazione
semantica prodotta da una simile soluzione traduttiva. L’aggettivo “trafelati”, di fatto, se puo
risultare adeguato a rendere ’idea del concetto espresso dal verbo “gulcoj” (lett. ansare), non
risulta affatto pertinente rispetto al concetto di sofferenza e dolore espresso dal verbo “rénkoj” (lett.
gemere). Pertanto, nel contesto della narrazione, incentrato su scontri e ferimenti, 1’assenza della

componente di dolore implicata dal verbo “rénkoj”, “gemere”, comporta una riduzione degli effetti
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semantici prodotti dal lessico prescelto. E di conseguenza, una contrazione degli effetti
interpretativi.

Un simile effetto si ottiene dalla riscrittura di un’altra delle locuzioni descrittive, “té
mbytur né djersé”, che ne | tamburi si trasforma in una ben piu attenuata immagine del corpo dei
soldati in seguito ai combattimenti: “come coperti di una polvere nera”. In questa soluzione
traduttiva, derivata dalla resa francese, cosi come lo era anche la precedente, sono implicati due
diversi esiti interprativi. Da un lato, I’attribuzione del colore nero alla polvere non esercita rilevanti
variazioni sul piano interpretativo, in quanto si tratta di un elemento visivo, cromatico, che si
riallaccia alla presenza della “pece fusa”, con cui sono stati identificati gli oggetti incandescenti
citati nell’originale (“lémshet e zjarrta”, lett. groviglio infuocato). Dall’altro, al contrario,
I’aggiunta dell’avverbio di modo “come”, risulta piu problematico, in quanto sembra ridurre la
gravita della condizione dei soldati e trasmettere al lettore italiano un impulso interpretativo piu
limitato rispetto all’espressione kadareana. Si riscontra in ci0 una contrazione di tipo

mesostrutturale.

3.2. Scelte traduttive rispetto alla componente fittizia della narrazione

L’analisi critica della traduzione si rivolge, ora, ad esaminare il lessico presente in quella
parte di tessuto testuale di Késhtjella maggiormente improntata all’uso figurativo del linguaggio e
finalizzata alla costruzione della componente prevalentemente fittizia del romanzo, alla base del
quale si colloca la narrazione verosimile di un assedio.

Per tale analisi sono stati scelti, in prima istanza, due passaggi in cui si assiste al fenomeno
letterario della metanarrazione, ovvero tra le pagine del romanzo kadareano prende forma la
cronaca di guerra di Mevla Celebi. Piu esattamente, il narratore di Késhtjella racconta che un
personaggio del romanzo, ossia il cronista turco, narra, a sua volta, gli episodi dell’assedio della
fortezza, per farne una cronaca di guerra che immortali la spedizione turca in terra straniera. Di
questa cronaca fittizia, il romanzo offre alcuni frammenti, laddove la narrazione si sofferma sul
personaggio del cronista alle prese con la scelta delle espressioni piu appropriate per tessere le lodi
dei soldati e rendere gloria all’impresa militare.

Il primo segmento selezionato e tratto dal secondo capitolo e narra del dialogo tra il
cronista Mevla Celebi e I’intendente in capo, uno dei cui argomenti trattati, per I’appunto, ¢ la

cronaca della campagna militare in atto.

Celebiu i tregoi si mendonte ta fillonte kronikén e késaj fushate. Pak a shumé
o fillimi do té ishte késhtu: «Porsa doli urdhéri i Padishahut botépushtues, bindja
Késhtjella | ndaj té cilit éshté detyré pér njerézit e pér xhindet, luanét u nisén pér né lufté né
vendin e shgiptaréve dhe shumé hareme u braktisén». Kryeveqilharxhi i tha se
fillimi ishte i bukur nga ana poetike, por do t’i p€lgente g€ ideja e braktisjes té
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lidhej me njé gjé mé té domosdoshme pér jetén njerézore dhe mé té réndésishme
pér ekonominé, pér shembéll me parmendén ose me vreshtat.

(Kadare, 1970:21)

Celebi gli disse come intendeva cominciare la cronaca di quella impresa militare.
L’inizio sarebbe stato presso a poco cosi: «appena venne comunicato 1’ordine del
«Padishah» dominatore del mondo, a cui gli uomini e «xhind» hanno il dovere di
prestare obbedienza, i leoni partirono per la guerra nel paese degli albanesi e
La fortezza | molti «harem» furono abbandonati». L’intendente generale gli disse che I’inizio
era bello dal lato poetico, ma gli sarebbe stato®® piaciuto di piu se I’idea
dell’abbandono fosse stata connessa a qualche cosa di pitu assolutamente
necessario per la vita umana e di piu importante per 1’economia, all’aratro, per
esempio, oppure ai vigneti.

(Kadare, 1975:26)

Celebi confido all’ospite il modo come intendeva cominciare la cronaca. Che
doveva iniziare pilt 0 meno cosi: Al richiamo del padiscia, padrone
dell’universo, cui uomini e ginn devono assoluta ubbidienza, un gran numero di
harem fu abbandonato e i leoni si misero in marcia verso il paese degli
| tamburi | Schipetari.

L’intendente in capo gli disse che quell’esordio non era privo di poesia, ma che
gli sarebbe piaciuto veder ’immagine dell’abbandono degli harem associata a
qualche elemento piu necessario alla vita umana e pit importante ai fini
economici, come per esempio 1’aratro o il pampino.

(Kadare, 1981:30)

Tabella 11.
Nel passaggio in esame, la scelta traduttiva, che piu di tutte attira I’attenzione del critico

delle traduzioni, consiste nell’utilizzo del termine “Schipetari” ne | tamburi per indicare la
popolazione albanese.

Una rapida contestualizzazione storica basta a dimostrare come questa scelta sia erronea in
un’ottica diacronica della denominazione di questo popolo. Effettivamente, il romanzo é
ambientato nel XV secolo, come testimonia la presenza di Giorgio Castriota Scanderbeg, e dunque
in un’epoca storica in cui il toponimo “Shqipéria”, da cui deriva ’etnonimo “shqiptar”, reso in
italiano come “schipetaro”, non era ancora in uso®®, di conseguenza, risulta impossibile attribuire
tale denominazione alle genti che vi abitavano.

11 fatto che I’etnonimo “shqiptar” sia usato nel testo originale risponde, a nostro parere, ad
una logica differente rispetto alla sua utilizzazione in traduzione, a ragion del fatto che Kadare,
prendendo le distanze dal genere del romanzo storico in senso stretto, non si pone la questione
dell’aderenza agli etnonimi storici, ma si riferisce al suo popolo con il nome attualmente in uso.

Pertanto, la decisione, primariamente assunta da Vrioni e poi rispecchiatasi nella resa di
Donaudy, di far adottare il termine “Schipetari”, costituisce un chiaro esempio di come la
traduzione indiretta si possa fare portavoce delle interpretazioni fuorvianti da parte del primo

traduttore e delle sue scelte lessicali improprie.

235 Brrore grammaticale. L utilizzo del participio passato del verbo “essere” non & compatibile con la
forma verbale adottata.
236 Cfr. B. Demiraj, Shqiptar, Naimi, Tirang, 2010, in part. pp. 18-32.
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Rimanendo sull’analisi della traduzione italiana de | tamburi, ’attenzione ricade sul
termine “ginn”. In chiave critica della traduzione si € in presenza di un prestito, corredato da un
adattamento grafico all’alfabeto italiano, sulla base della pronuncia dedotta dalla resa francese, vale
a dire “djinns” (Kadare, 1972:29), a sua volta un prestito adattato alla grafia francese.

Il termine dell’originale “xhindet”, utilizzato al plurale, a sua volta, € un elemento
linguistico con forte valenza culturale e religiosa, penetrato nella lingua albanese per via della
dominazione ottomana e della conseguente introduzione della fede islamica, nella cui sfera
terminologica si inserisce la parola in questione.

Ne La fortezza esso da esito ad un prestito che mantiene la stessa forma grafica
dell’originale, racchiuso tra virgolette. Al lettore comune italiano, privo di dimestichezza con
I’alfabeto albanese, pare evidente che questa parola rimane illeggibile e indecifrabile.

Ne deduciamo che, mentre il prestito adattato ad una forma grafica comprensibile al lettore,
come nel caso della resa francese e della conseguente italiana de | tamburi, risponde alle esigenze
comunicative dell’originale, il prestito riscontrato nella traduzione di Tirana senza alcun
adattamento grafico riduce il potenziale interpretativo, negando al lettore la possibilita di risalire al
concetto originale. Ne La fortezza, pertanto, si verifica una contrazione, mentre ne | tamburi nessun
effetto mesostrutturale é rilevabile a tal riguardo.

Lo stesso tipo di esito, ne La fortezza, si pud riscontrare nel mantenimento della stessa
forma grafica dell’originale per quanto riguarda il termine “padishah”, per il quale la lingua italiana
possiede un proprio termine, “padiscid”, un prestito ormai naturalizzato nel linguaggio corrente ¢
notoriamente identificato con la denominazione ufficiale dei sultani ottomani. A questo vocabolo,
definito equivalente stabilito dal metodo critico di Hewson, fa ricorso Donaudy ne | tamburi,
rendendo agevole la lettura e immediatamente comprensibile il concetto.

La scelta di un equivalente stabilito vale anche per la parola “harem”, trattandosi di termine
con una chiara implicazione culturale e religiosa, penetrato anche nel repertorio lessicale delle
lingue parlate nei Paesi non di fede islamica. Tuttavia, mentre ne | tamburi esso risulta parte
integrante del corpus linguistico italiano, ne La fortezza rimane disgiunto, ovvero segnalato per
mezzo di virgolette come un termine straniero.

Soluzioni traduttive affini tra loro riguardano la resa, nelle due traduzioni italiane, dei
termini che nell’originale danno vita a delle figure retoriche: una metafora (“luanét”) e due
metonimie (“parmendén” e “vreshtat”). Sia La fortezza che | tamburi ripropongono 1’immagine dei
“leoni” per esprimere il concetto di forza, fierezza e coraggio, associato ai soldati arruolati
nell’esercito ottomano. Si tratta, quindi, di ricorrere all’equivalente stabilito della lingua di arrivo.
Questa spiegazione vale altresi per il termine “aratro”, rievocato in entrambe le rese italiane, come
simbolo del lavoro agricolo, sia nella cultura originale che in quella di arrivo.

Una lieve variazione, invece, riguarda la traduzione ne | tamburi del termine “vreshtat”,

tradotto letteralmente ne La fortezza, come “vigneti”, ricreando la stessa figura retorica di
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Késhtjella, una metonimia, laddove il vigneto rappresenta il simbolo della fonte di guadagno e di
agiatezza. Donaudy, invece, influenzato dalla resa francese (“pampre”; Kadare, 1972:29), traduce
la parola “vreshtat” con “pampino”, dando luogo ad un’altra figura retorica, la sineddoche, laddove
il pampino rappresenta una parte della vite, e quindi del vigneto. Essenzialmente, pero, 1’effetto che
la traduzione de | tamburi esercita sui suoi lettori rimane conforme all’effetto esercitato da
Késhtjella sul suo pubblico.

Infine, un ultimo commento concerne 1’espressione albanese “botépushtues”, che consiste
in un neologismo?’ creato dallo stesso Kadare, per conferire maggiore intensita al tono attribuito
alla scrittura metanarrativa di Mevla Celebi.

Il termine in questione ¢ composto dall’unione di due parole, “boté€”, che significa
“mondo”, e “pushtues”, Ovvero “occupatore”, “conquistatore”, anche nel significato di colui che
s’impossessa di qualcosa.

In nessuna delle due traduzioni italiane, come neppure in quella francese, appare una
qualche forma di neologismo che riproduca I’effetto stilistico del testo originale; la scelta in
entrambi i casi ¢ quella di creare un’espressione che si avvicini il piu possibile alla valenza
semantica del termine originale e che collimi esattamente con i vincoli grammaticali del sistema
d’arrivo. La soluzione adottata dai traduttori di Tirana, ovvero “dominatore del mondo”, sembra
piu prossima all’originale rispetto all’esito riscontrato ne | tamburi, a causa della mediazione
dell’interpretazione di Vrioni. L’espressione “padrone dell’universo”, tradotto fedelmente dal
francese “maitre de 'univers” (Kadare, 1972:29), di fatto, non rende 1’idea della conquista di
territori che caratterizza 1’impero ottomano nella sua fase di espansione. Pertanto, se i traduttori di
Tirana danno luogo ad un’operazione di creazione, che trova il consenso del critico della
traduzione, la resa italiana, in virtu della scelta incongrua operata nella traduzione francese, a cui
Donaudy si attiene, apporta una modificazione radicale rispetto al concetto originale. | tamburi,
pertanto, sono portatori, in tal caso, di una trasformazione del potenziale interpretativo.

Si considerino, ora, le scelte lessicali relative al secondo passaggio prescelto, quello tratto
dal quarto capitolo del romanzo kadareano, costituito, come il precedente, da un frammento

metanarrativo.

Mevla Celebiut kish kohé g€ i vértitej né koké ideja pér t’i krahasuar ushtarét, qé
] digjeshin, me digka. Ai po mendonte g€, né kronikén e tij, t’i krahasonte ata me
Keéshtjella | fluturat gé vértiten rreth zjarrit, megjithése fjala «flutur» nuk i pélgente né kété
rast, sepse nuk e jepte dot mundimin dhe heroizmin e ushtarit. Por ai nuk po
gjente dot njé krahasim tjetér dhe, vec késaj, né qofté se zjarrin e luftés sé shenjté

237 In merito alla questione dei neologismi in riferimento alla scrittura di Ismail Kadare, si faccia
riferimento all’articolo di Giuseppina Turano, “L’arte magica del creare. Neologismi nell’opera di Ismail
Kadare”, in La scrittura obliqua di Ismail Kadare, A. Scarsella e G. Turano (a cura di), Granviale Editori,
Venezia, 2012, pp. 88-114. | neologismi kadareani vengono qui analizzati in base alla loro suddivisione in
varie categorie: a) neoformazioni aggettivali; b) neoformazioni avverbiali; c) neoformazioni verbali; d)
